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O knize a autorech

praktickych problému vyuky medialni vychovy jako prufezového tématu, to-
tiz integraci témat medialni vychovy do stavajicich vzdélavacich obord (pro
ilustraci jsou vybrany tfi obory — déjepis, vytvarna vychova a Cesky jazyk
a literatura). Publikace je rozdé€lena do dvou casti — do prvni jsou zatfazeny
spiSe vykladové texty, které se pokouseji vysvétlit pozadi vztahu medidlni
vychovy a vybranych oblasti, ve druhé jsou podle jednotné metodiky zpraco-
vany ukazkové priklady integrace. Texty jsou doplnény piilohami.

Publikace je vysledkem prace tymu pod vedenim Markéty Pastorové,
ktery také ptipravil a uskutecnil na stejné téma cyklus prednasek, seminait
a praktickych dilen. Modul Medialni vychova realizovala v roce 2014-2015
(v ramci projektu ESF Investice do rozvoje vzdélavani — Vizualni komunika-
ce, otevieny prostor k vychové a vzdelavani) katedra vytvarné vychovy Peda-
gogické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci, které patii podékovani za
zajem o tuto problematiku, za vstiicnost a inspirativni prostfedi.

Petr Bednaiik, PhDr., Ph.D., vedouci katedry medialnich studii Institutu ko-
munikacénich studii a Zurnalistiky na FSV UK. Ve své vyzkumné a publikacni
¢innosti se zamétuje na déjiny ceskych médii ve 20. stoleti. Vedle FSV UK
je také védeckym pracovnikem v Ustavu pro soudobé déjiny AV CR, kde se
specializuje na d&jiny Zida v Eeskych zemich ve 20. stoleti.

Vladimir Havlik, doc., Mgr., vedouci ateliéru intermedialni tvorby na ka-
tedfe vytvarné vychovy PedF UP v Olomouci, konceptualni umélec, malif,
kreslit a performer. Ve své odborné praci se vénuje performativnim aspektim
ve vytvarném umeéni a vychoveé (napt. Akéni tvorba, spolu s R. Horackem
a I. Zhotem; Slovem, akci, obrazem, spolu se Z. FiSerem a R. Horackem).

Tana Holasova, PhDr., CSc., stfedoSkolska ucitelka (CeStina — déjepis, réto-
rika, medialni vychova), spolupracovala na tvorbé kurikularnich dokumenti
(RVP ZV a G, standardy pro vzdelavaci obor ¢esky jazyk a literatura), lekto-
ruje vzdélavaci akce na tato témata.

Jan Jirak, prof., PhDr., Ph.D., vedouci katedry medidlnich studii MUP a ¢len
katedry medidlnich studii UK FSV, medidlni odbornik a pfekladatel; ve své
odborné praci se vénuje problematice medialni vychovy a role masovych
médii ve spole¢nosti, spoluautor celé fady monografii vénovanych medialni




problematice (napt. D&jiny ¢eskych médii, spolu s B. Képplovou a P. Bed-
natikem).

Denisa Labischova, PhDr., Ph.D., vedouci katedry vychovy k obcanstvi
PedF OU v Ostrave; vyucuje oborovou didaktiku déjepisu a zaklada spole-
Censkych véd; zaméfuje se na integraci medidlni vychovy do socialné huma-
nitnich pfredmétii, autorka nékolika monografii, fady védeckych ¢lanku a stu-
dijnich textii (napt. Didakticka média ve vyuce d¢jepisu, Didaktika medialni
vychovy).

Ondi‘ej Neumajer, PhDr., Ph.D., je konzultant vzdélavani, lektor, didak-
tik a popularizator informaénich a komunikaénich technologii. Dlouhodobé
se zabyva problematikou vyuzivani digitalnich technologii ve vzdélavani
a vzdélavacimi inovacemi. Pisobi na katedfe informacni a technické vycho-
vy PedF UK v Praze.

Markéta Pastorova, PaedDr., odborna pracovnice Narodniho tstavu pro
vzdélavéani; dlouhodobé se zabyva tvorbou kurikuldrnich dokumentd, ga-
rantuje vzdélavaci oblast uméni a kultura a priifezova témata. Je autorkou
metodickych a odbornych stati. Externé vyucuje didaktiku vytvarné vychovy
v ramci pedagogického modulu na VSUP. Zakladatelka Asociace vytvarnych
pedagogt.

Jaroslav Vanéat, doc., PhDr., Ph.D., zabyva se teorii vytvarné vychovy, vy-
tvarného umeéni, vizualni strankou digitalnich technologii a teorii kreativi-
ty. Je autorem monografii Tvorba vizualniho zobrazeni a Vyvoj obrazivosti
od objektu k interaktivits. Vyucuje na FHS UK, na KVK ZCU v Plzni a na
VSUP. Aktivné se zabyva vytvarnou tvorbou, je piedsedou Ceské sekce IN-
SEA.

Miroslav Vojtéchovsky, prof., Mgr., fotograf — vytvarnik, teoretik. V letech
1990-1999 vedouci katedry fotografie FAMU. V letech 1999-2003 pisobil
na American University ve Washingtonu, DC. V soucasné dobé vede vlastni
ateliér Aplikovana a reklamni fotografie na FUD UJEP v Usti nad Labem, kde
je soucasné garantem doktorského studia. Od konce 90. let se vénuje proble-
matice vizualnich studii a sémiotice, kterou také vyuéuje na MUP.

Radim Wolak, Mgr., ptsobi na katedfe medidlnich studii FSV UK. Vydal
fadu publikaci zabyvajicich se medialni vychovou, autorsky a lektorsky se

angazoval v projektech na podporu medialniho vzdélavani, véetné poradi
pro déti a mladez (napt. Ptipady detektiva Packala ¢i Byt v obraze). Je pro-
vozovatelem portalu FSV UK pro rozvoj medialni vychovy www.medialni-
gramotnost.cz.




Mezioborové vazby medialni
vychovy — vychodiska




Kapitola prvni
Obsah a tematicka struktura
medialni vychovy

Vazba mezi spolecensky a politicky akceptovanou piedstavou o tom, co je ¢i
ma byt obsahem vseobecného vzdélavani, a redlnymi pozadavky spolecenské
praxe (od zvladani kazdodenniho Zivota po poucenou orientaci v soucasném
sveété) neni jednoducha a ptimocara. Presto je zjevné, Ze ,,vSeobecné vzdé-
lani*“ je historicky podminéna kategorie: obsahova koncepce vSeobecného
vzd€lavani se v Case proménuje a na téchto proménach se (vedle naptiklad
tradice) podileji i spoleCenské zmény, které provétuji Zivotaschopnost vzde-
lavaciho obsahu a predkladaji témata, na néz by vSeobecné vzdélani mélo
reagovat.

Jednou z takovych zmén je i vyvoj komunikacnich prostfedki, které maji
soucasné spolecnosti k dispozici, a to zvlasté ke komunikaci celospolecen-
ské, resp. vetejné. Noviny, Casopisy, rozhlas, televize a internetova média,
véetné socidlnich siti, tvoii ve spolec¢nostech, jako je ¢eska, neodmyslitel-
nou soucast zivota soucasného ¢loveka. Tato masova a sitova média nabizeji
dosud nevidané mnozstvi informaci, poznatki, nazorti, doymt i fakti, jakoz
i komunika¢nich moznosti — a n€které z nich jsou vskutku v jistém smyslu
nové (vytvorené napiiklad sitovymi médii). Média méni podminky lidského
zivota a je jen velmi obtizné zvladnout a vyuzivat je k vlastnimu prospé-
chu intuitivné, bez pripravy, kterou by mohlo poskytnout praveé vSeobecné
vzdélavani. Také proto se zakladni pouceni o médiich a medialni komunikaci
postupem casu stalo v fad¢ zemi béznym tématem vSeobecného vzdelavani
—a v Evropé v poslednich letech (zhruba od poloviny prvni dekady tohoto
stoleti) také doporucenim ¢i pozadavkem na nadnérodni urovni evropskych
struktur, nejprve v podobé ,,medidlni vychovy*, pozdéji v podobé vychovy
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k ,,digitalni gramotnosti“ (ktera nékteré tematické celky ptivodniho vymezeni
pojala do sebe).

Obsah a zpiisob realizace medialni vychovy (budeme se toho oznaceni
drzet i pfesto, ze digitalizace pon¢kud jeho uziti problematizovala) jsou pfi-
tom narodné a kulturné specifické a lisi se podle toho, jaky je v jednotlivych
zemich systém vzd€lavani, tedy jak je vzdélavani organizovano, jakou ma
tradici apod. (viz HARTAI 2014).

Do poptedi proto v souvislosti s medialni vychovou vystupuje nékolik
zasadnich koncepcnich otazek. Pfedevsim je to obsah medidlni vychovy —
nejde jen o to, co ma byt konkrétnim souborem znalosti a dovednosti, které
ma medialni vychova nabizet k osvojeni, ale ptedev§im o ,,pochopeni obsahu
jejiho smyslu®, tedy o vymezeni toho, o co se opird spolecenské zdivodné-
ni existence, vyznamu a nenahraditelnosti medialni vychovy. Druhou otazku
predstavuje poslani medialni vychovy — tedy vymezeni toho, jaké ma cile
a jak pfispiva k rozvijeni kli¢ovych kompetenci. Kone¢né tfeti otazkou je
zpusob realizace medialni vychovy — tedy to, jak je zakomponovana do sys-
tému vzdélavani a jeho kurikularnich dokumentt, jaky ma vztah k ostatnim
jeho slozkam a jak se realizuje.

Uvedené tfi otdzky budou strukturovat nésledujici vyklad. Nejprve se
pokusime struéné nastinit roli médii v soucasné spolecnosti, nebot’ tam spat-
fujeme zakotveni obsahu medialni vychovy, tam se formuje jeji spolecensky
vyznam. Pak se zamé&fime na koncept medialni gramotnosti jako kompetence
svého druhu, kterou medialni vychova nabizi (pojem ,,medialni gramotnost*
tu uzivame svym zpusobem z donuceni — vzil se, ale je ,,nestastny* tim, ze
tuto kompetenci zafazuje do mnoziny gramotnosti, tedy ,,priméreného, ales-
pon minimdlniho* vzdélavani v dané oblasti (KRAUS 2007), pficemz poudeni
o médiich a medidlni komunikaci by rozhodné nemélo byt v tomto smyslu
minimalni, jelikoz ptedstavuje jednu ze zékladnich kompetenci nutnych pro
orientaci v soucasné spolecnosti). Nakonec vénujeme nékolik poznamek
i zpusobu realizace medialni vychovy, soustavngjsi vyklad této problematiky
fakticky prolina celou publikaci, zde je pouze naznacen jako vychodisko pro
lepsi orientaci v nasledujicich kapitolach.

Meédia a jejich role ve spolecnosti

a pozdné modernich spolecnostech je orientovat se ve svéte, v némz zije. Vy-
znamnou pfic¢inou obtiZznosti tohoto tikolu je skutecnost, Ze svét se k ¢loveéku
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dostava nikoliv ptimym smyslovym vnimanim, ale jako konstrukce svého
druhu — jako nabidka interpretaci svéta, at’ jiz v podob¢ racionalniho poznani,
uméleckého dorozumivani se s vyuzitim uméleckych prosttedkt, ¢i medial-
niho pfedvedeni.

Pfitom pravé média hraji v procesu porozumeéni svétu, ve kterém zijeme,
velmi vyznamnou ulohu. Cely proces modernizace tradi¢nich spole¢nosti byl
spojovan s roz§itovanim hranic prostoru, ktery si ¢lovék uvédomuje a k né-
muz se vztahuje. ,,Obzor* a ,,hranice® jsou frekventovana slova osvicenské
(a u nas obrozenecké) literatury a publicistiky ve spojenich jako ,,posouvani
hranic poznani®, ,,za obzor poznani* apod. V této vili po pfekonani vlastnich
omezeni danych smysly a fyzickymi moznostmi ¢lovéku pomahalo mluvené,
psané — a hlavné tisténé — slovo a nejriiznéjsi vyobrazeni od kresby a malby
po pozdéjsi fotografii. Knihy a pozdé€ji ¢asopisy a noviny prenasely Ctenaie
do oblasti, kam je vlastni zkuSenost nezavedla a ¢asto ani zavést nemohla.
Ctenafi si na tuto schopnost médii zvykli, ztotoznila se s ni i média, a tak se
zformovala jejich osvétové informacni funkce. Knihy, noviny a ¢asopisy se
staly neodmyslitelnou soucasti poznavani svéta, prirody, spolecnosti, ¢clovéka,
mezilidskych vztaht apod.

Tim se ale spolecenska role médii nevycerpala: v historickych proménach
se zvlasté periodicky tisk vyvinul v instituci politické komunikace (od infor-
movani po propagandu a manipulaci) a v demokratickych spole¢nostech také
v instituci svobody projevu. Ve vztahu k politickému, resp. vefejnému Zivotu
spolecnosti si média vyvinula postaveni zprostiedkovatele §ifeni politickych
ideji a ndzorti — at’ jiz od politickych instituci (statu a politickych subjekti)
k ¢lenim spole¢nosti, nebo od ¢lend spolecnosti k statu (v tomto sméru se
média stala reprezentantem vefejného minéni). Vstup médii do politické-
ho rozhodovani znamenal ale také zvySeny zajem statu a politickych hraca
o chovani médii a obsah a podobu medialni produkce. Motivace tohoto zajmu
byla ziejma: jsou-li média faktorem, ktery ovlivituje (nebo dokonce formuje)
predstavy lidi o svéte, pak se skrze média da podoba téchto piedstav ovliviio-
vat. Tato idea stoji na pocatku dé&jin cenzury a boje za svobodu projevu (tedy
odstranéni zasaht ze strany statu ¢i cirkve), ale je obsazena také v modernich
metodach politického marketingu. Pro vefejnost znamenala, Ze je tfeba cha-
pat obraz svéta nabizeny médii jako zkonstruovany vysledek vice faktorQ
a z4jmd, nikoliv pouze jako svébytnou ,,vypoveéd™ o svété, omezovanou ¢i
uréovanou pouze provoznimi limity jednotlivych médii nebo intelektualnimi
moznostmi autorti.

Meédia ov§em pomérné zahy ve svém vyvoji zacala vedle funkce osveétove
informacni a politické plnit i roli zdroje zabavy a rozptyleni. Informace nabi-
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zené médii nepfedstavovaly namnoze informacéni pfinos, nebyly ani soucasti
politického boje ¢i rozhodovani, ale nabizely pro rozptyleni a vzruSeni nej-
ruznéjsi rarity, dramatické ptib¢hy ¢i zpravy o neobvyklych udalostech (pro
Ctenafe ale vzdalenych a fakticky neuzitecnych) a nejriznéjSich nestéstich,
katastrofach a krveprolitich. Média tak nastoupila cestu k napliovani funkce
zabavni. A opét se opakoval mechanismus, ktery jsme zaznamenali jiz u funk-
ce informacné€ osvétové: piitomnost médii v prostoru politického boje a roz-
hodovéni znamenal také zvySeny zajem statu a politickych hraci o chovani
médii a obsah a podobu medialni produkce, a to i tu, kterd smétovala k posky-
tovani zabavy. Pro uzivatele médii to znamenalo a znamena, Ze je tfeba naucit
se chapat medialni obsahy nabizené médii pro rozptyleni, relaxaci a rekreaci
mimo jiné jako vysledek faktorti a zajmu, které primarné€ nesmétuji k naplné-
ni zadbavni funkce. Tuto funkci totiz pouze vyuZzivaji k podpofe ¢i nepfimému
Sifeni hodnot, postoji a nazort, o nichz se jejich Sifitelé domnivaji, ze je bu-
dou v néjaké podobé favorizovat (tfeba upevni jejich moc, posili jejich obraz
svéta) nebo budou oslabovat nepfitele. Média se stala institucionalizovanym
prostiedkem traveni a napliiovani volného ¢asu.

Jak se média dale vyvijela od tisku ke kinematografii, rozhlasu, televizi
a dnesnim internetovym médiim, pfebirala historicky zformované funkce pe-
riodického tisku.

Soucasné se média stala neptehlédnutelnou soucéasti ekonomického,
politického, kulturniho a socialniho piediva spole¢nosti. Stala se vyznam-
nym primyslovym odvétvim s moznosti vysokého, byt’ zacasté rizikového
zhodnoceni investic. To vedlo (v podstaté od sklonku 19. stoleti) k vyrazné
komercializaci medialni produkce a jeji orientaci na maximalizaci zisku.
Sméfovani ke komerénimu vyuziti médii nebylo plynulé a netyka se vSech
médii rovnomérn€. Periodicky tisk prodé€lal prvni viny komercializace jiz
v prvni tetin€ 19. stoleti a pak znovu na jeho konci, ale dodnes si v fad¢ zemi
(ne tak zcela v Ceské republice) zachoval polarizaci na ,,seriézni* (v ném po-
liticka a osvétova rovina pievladaji) a ,,bulvarni“ (ryze komercni s prevlada-
jici funkci zabavni). Film smétoval, hlavné€ vinou pomérné velkych vyrobnich
nakladd a specifického vyvoje v americkém Hollywoodu, ke komerénimu
vyuziti téméf od svych pocatkt (,,umélecky* film byl po vétSinu casu chapan
jen jako alternativa k ,,divackému‘‘). Rozhlas a televize byly, jak jiz bylo fe-
¢eno, alesponi v evropském prostiedi vnimany jako osvétové médium, nékdy
dokonce jako nové uméni (v USA se od pocéatku rozvijel jako ekonomicka
aktivita) a do polohy komer¢niho média se zde zacaly posouvat az od 50.
let (n¢kde 70. let) minulého stoleti. Internet byl ve svych zacatcich vniman
jako médium, které ¢lovéka osvobozuje od nutnosti smifovat se s diisledky
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komercializace (napf. s reklamnimi sd€lenimi), ale zvlasté po roce 2000 se
internetova média rychle komercializuji.

Je tedy ziejmé, Ze vykon tii vySe zminénych funkci — informacéné
osveétove, podilu na politické komunikaci a zadbavni — je v soucasné dobé
vyznamné ovlivnén jednak politickym marketingem a jeho snahou o ovladnuti
medialnich reprezentaci, jednak diirazem na skutecnost, ze média jsou eko-
nomické subjekty zaméfené pievazné na tvorbu zisku. Je pfitom ziejmé, Ze
pro uZzivatele médii je obtizné intuitivné urcit, jak se tyto faktory promitaji
do vysledné podoby konkrétniho medialniho produktu. Cim a do jaké miry
je to ¢i ono medialni sdéleni motivovano tlakem politického marketingu,
potiebou ekonomické tspésnosti a generovani zisku, touhou vzdélavat nebo
bavit, snahou pfispét k informovanému rozhodovani ob¢anti v dané spolec-
nosti. Tusime, ze ekonomicka perspektiva spolu s politickym marketingem
nabyvaji vrchu a spolecenské funkce médii se jim podtizuji, poptipadé chrad-
nou a ztraceji se, ale prakticky dopad této skute¢nosti na konkrétni medialni
produkeci je tézké intuitivné rozpoznat.

Meédia ptitom sama o sob& nejsou statickou sou¢asti spole¢nosti, nybrz se
sama dynamicky proménuji. Rozvijeji se v zavislosti na proménach komuni-
kacnich technologii a sama nejriiznéjsi spolecenské, politické i1 kulturni zmé-
ny podminuji, urychluji a modifikuji. Povaha téchto zmén je Casto piekvapiva
ipro ty, kdo je sami vyuzivaji. Naptiklad tzv. nova média, zalozena na digita-
lizaci dat a vyuziti potencialu telekomunikacniho spojeni a pocitacovych siti,
redefinuji nebo nove definuji celou fadu sociokulturnich jevii od hodnotovych
$kal a zivotniho stylu pfes pojeti vztahu mezi vefejnym a soukromym prosto-
rem az po koncepci ptivodnosti a autorstvi. Jesté ve druhé poloviné posledni
dekady minulého stoleti byla spojena s pfedstavou osvobozeni od otupujiciho
jha masovych médii. Dnes si stale vice lidi klade otazku, nakolik ptedstavuji
bezpecnostni riziko (naptiklad jako technickd podpora organizace svétového
terorismu, nastroj novych forem Sikany ¢i prostor rozkladu vyvojem struktu-
rovaného poznani). Soucasné je zfejmé, ze sitova média se ,,masifikuji®, tedy
stale vice se snazi jednoduchymi sdélenimi oslovit poéetné skupiny piijemcd,
jak to dela periodicky tisk, rozhlas a televize (a ty se naopak st€huji do inter-
netového prostiedi).

Dynamika vyvoje masovych a sitovych médii a vzajemné piisobeni eko-
nomickych, technickych a sociopolitickych faktori, které ovliviiuje napliova-
ni spolecenskych funkci médii, je natolik obtizné uchopitelné bez predchozi
pripravy, Ze priprava na ,,zZivot s médii “, tedy medialni vychova a medialni
gramotnost jako jeji vyusténi se v soucasnosti staly konstitutivni soucdsti vSe-
obecného vzdélavani.
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Medialni gramotnost a medialni vychova

Jak bylo feceno vyse, spolecenské, ekonomické i kulturni promény médif jsou
neptehlédnutelné a pritom jejich disledky pro Zivot jednotlivee i spoleénosti
je obtizné (mozna dokonce nemozné) bez zvlastni piipravy pochopit a jejich
existenci v pozitivnim smyslu slova vyuzit ke zvyseni kvality Zivota. Proto se
v fad¢ — zv1asté demokratickych — zemi ustavuje v priibéhu druhé poloviny 20.
stoleti pfedstava, ze Cloveék zijici ve spolecnosti prostoupené médii potiebuje
k tomuto Zivotu uréitou zakladni vzdélanostni vybavu, tzv. medidlni gramot-
nost. Sepéti rozvoje medidlni gramotnosti s demokratickymi poméry se ideové
opira o dva zakladni postulaty: nutnost zachovavat princip svobody projevu
(zvySovani medidlni gramotnosti nema vii¢i médiim restriktivni povahu) a za-
vazek posilovat suverenitu ob¢ani (vyssi mira medialni gramotnosti posiluje
moznost obCana provadét svobodnou a kompetentni volbu). V nedemokra-
tickych pomérech se prvky posilovani medialni gramotnosti objevuji také,
ale nemaji povahu pfipravy na zivot s autonomni instituci médii, nybrz jsou
motivovany napfiklad nastupem nové technologie (tak se dliraz na posilovani
medialni gramotnosti objevil naptiklad koncem 50. a v 60. letech 20. stoleti
v byvalém Ceskoslovensku v souvislosti s nastupem televizniho vysilani).

Zasadni dulezitost této specifické kompetence dokumentuje i to, s jakou
naléhavosti se pozadavek na péstovani a rozvoj medidlni gramotnosti ob-
jevuje v dokumentech evropskych organi. V prosinci 2007 vydala Komi-
se evropskych spolecenstvi dokument nazvany Evropsky pristup k medialni
gramotnosti v digitalnim prostredi. Tento dokument deklaruje, ze ,,medidalni
gramotnost je obecné definovina jako schopnost ziskdavat pristup k médiim,
chapat a kriticky vyhodnocovat rizné aspekty médii a medialnich obsahii
a vytvaret sdéleni v riznych kontextech” (KOM (2007) 833:3). Podobné
Smérnice Evropského parlamentu 2007/65/ES ftika v ¢lanku 37: ,,, Medialni
gramotnost ' se tykd dovednosti, znalosti a porozumeéni, které spotrebiteliim
umoznuji efektivni a bezpecné vyuzivani médii. Medidlné gramotni lidé by
méli byt schopni provadeét informovanou volbu, chapat povahu obsahu a slu-
zeb a byt schopni vyuzivat celé sire prilezitosti, které nabizeji nové komuni-
kacni technologie. Meli by byt schopni lépe chranit sebe a své rodiny pred
Skodlivym nebo urazlivym obsahem. Proto je tFeba rozvoj medidlni gramot-
nosti ve vSech oblastech spolecnosti podporovat a peclivé sledovat jeji po-
krok. “ Jak je z citaci patrné, pojeti medialni gramotnosti klade jednoznacné
diraz na zvySovani kvality Zivota a ochranu pfed nezadoucimi vlivy médii
cestou pochopeni ,,povahy obsahu a sluzeb® — zvlasté v souvislosti s rozvo-
jem digitalizace a socialnich siti.
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Rozvoj medidlni gramotnosti a zvySovani jeji irovné se zpravidla déje na
vice rovinach a ve vice podobach, a to pfinejmensim jako formalni a nefor-
malni medidlni vychova. Déle nabyva zvySovani medialni gramotnosti podo-
by nejriznéjsich vystupd, jez mtizeme souhrnné oznacit jako medialni osvetu
(ta ma casto povahu medialnich vystupti, ale také nejriznéjSich obCanskych
aktivit). A konecné se medialni gramotnost posiluje i jako soucast profesni
pripravy, tedy jako souéast vysokoskolského ¢i vyssiho odborného studia vy-
branych profesi.

Medialni vychova se dé&je jako viceméné systematické pfedavani poznat-
ki o médiich, a to bud’ $kolni, v ramci zakladniho, stfedniho ¢i vyssiho od-
borného vzdélavani, nebo mimoskolni, v ramci nejriznéjsich mimoskolnich
aktivit (krouzky, détské a mladeznické organizace apod.). Medidlni osvéta
se realizuje nejCastéji prostfednictvim samotnych médii (medialni kritikou
v tisku, vzdélavacimi pofady ve vysilani, osv€tovymi a kritickymi weby),
informovanim vetejnosti a autoregulaci (naptiklad klasifikaci audiovizualnich
poradi z hlediska jejich potencialni $kodlivosti) a v ob¢anskych aktivitach.
Profesni, resp. odbornou piipravou se rozumi na jedné strané ptiprava téch,
kteti skolni i mimoskolni medialni vychovu uvadeéji do zivota, na druhé strané
ptiprava téch, ktefi se podileji na samotné medialni produkci, tedy nejriznéj-
$ich medialnich profesionald, pfedevsim novinaid. Pfitomnost prvkl medial-
ni vychovy v ptipravé medialnich profesionall je vynucena mimo jiné tim,
aby tito lidé dokazali nahlédnout disledky svého profesniho jednani: jednim
z paradoxii pozadavku na zvySovani medidlni gramotnosti je totiz zdanlivé
(a médii ¢asto zdlraziiované) snimani odpovédnosti za vlastni chovani z mé-
dii a téch, kdo je délaji, fidi a vlastni.

o skolni
medialni
vychova . ;
mimoskolni

medialni profesni/odborna » Vvzdélavani uciteld, novinard,
gramotnost priprava vychovateld...

v médiich

medialni

. informace vefejnosti
osveéta

v ob&anskych aktivitach

Schéma naznacujici sloZky a roviny podilejici se
na dosaZeni medialni gramotnosti.
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Medialni gramotnost a medialni vychova v ¢eském prostiedi
a zpusoby realizace medialni vychovy

Idea medialni vychovy neni v ¢eském prostiedi nijak nova. Vychozi tradici,
k niz se autofi ¢asto vraceji, Ize hledat v ivahach Jana Amose Komenského
o0 vyuzivani novin pfi vyuce, které najdeme v jeho Skole pansofické, a v po-
zadavcich autorského kruhu mezivéalecného Casopisu Duch novin, kde byla
rubrika ,,Noviny ve $kole®, programov¢ se hlasici ke Komenskému. Nekteré
aspekty medialni vychovy, byt pod jinym oznacenim, bylo mozné najit ve
vzd€lavaci praxi po vét§inu povaleéného obdobi do roku 1989. Velmi silny
(byt’ z hlediska medialni gramotnosti pon¢kud nesoustavny) byl prvek medi-
alni vychovy obsazeny v déjepisu: nabizel pouceni o vyznamu Gutenbergova
vynalezu knihtisku ¢i o roli ¢eskojazy¢nych periodik béhem ¢eského emanci-
pacniho hnuti, zdlraznoval mobilizacni roli rozhlasového vysilani na ptikla-
du jednani Ceskoslovenského rozhlasu béhem Prazského povstani v kvétnu
1945. Cesky jazyk piinasel pouceni o medialnich slohovych ttvarech v kon-
textu tzv. publicistického stylu. Méné vyrazné, le¢ pfece jen pfitomné byly
i nékteré prvky medialni osvéty (zvlast v prvni poloving 60. let 20. stoleti byl
v tomto ohledu aktivni programovy ¢asopis Ceskoslovenska televize).

V praxi se pokusy o soustavnéjsi zavedeni medialni vychovy jako takové
zaCaly objevovat az po roce 1989, a to nejprve z iniciativy samotnych ucite-
It (zv14$t€ na gymnaziich) a vychovatelll (v zdjmovych organizacich, napf.
v obnoveném skautském hnuti Jundk, ale i jinde). Vedle toho v 90. letech
vzniklo nékolik volnocasovych aktivit pfimo zaméfenych na rozvoj medialni
vychovy, napt. projekt Détska televize.

Skolni medialni vychova — které je nejvlastngjsim tématem této publikace

ci kurikularni reformy zejména zakladniho a gymnazialniho vzdélavani a do
jisté miry stfedniho odborného vzdélavani. V ramcovych vzdélavacich pro-
gramech pro zékladni a gymnazialni vzdélavani se poprvé v déjinach ceského
vzdélavani objevuje téma médii jako jejich samostatna soucast.

Z hlediska obsahového vymezeni respektuje medialni vychova bézny te-
maticky ramec, s jakym se 1ze setkat ve Skandinavii a zemich zapadni Evropy
(pfedevsim v Némecku). Dba na osvojeni zakladnich znalosti o principech,
z nichz vychazi postaveni médii ve spolecnosti (véetné dé&jin médii). Dale
v nutné mife nabizi informace o vnitfnim chodu médii (vyrobni rutiny apod.)
a o typech a chovani publika. Nejvic prostoru vénuje kritickému porozumeéni
nejriznéj§im medialnim produktim od zpravodajstvi po reklamu a moznym
ucinkim médii na jednotlivce i spole¢nost postupujici od podpory uvédomo-
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vani si postaveni médii ve vlastnim zivoté zaka a jeho rodiny po roli médii
v celospoleéenském métitku. Tento piidorys medialni vychovy vychdzi z tra-
dicniho tematického ramce oboru medialni studia, coz je pro medialni vycho-
vu vychozi (zdrojova) odbornd disciplina.

Do kurikularnich dokumentd je medidlni vychova zaclenéna jako tzv.
prufezové téma a ma rozmér dovednostni, poznavaci a analyticko-kriticky
a formativni — utvaii a rozviji postoje a hodnoty Zakd. Dava znac¢nou realizac-
ni volnost od zatazeni do stavajicich vzdélavacich obort (pfiklady integrace
témat medidlni vychovy do vybranych vzdélavacich obsaht jsou nabidnuty
v dalsich kapitolach této knihy) pies projektovou, tymovou a dovednostné
orientovanou vyuku (napiiklad vedenim $kolni webové stranky, vydavanim
Skolniho ¢asopisu) az po samostatny vyucovaci predmet.

Ztejmée nejsilnéjsi postaveni ma v eském prostiedi profesni/odborné pii-
prava medidlnich profesionald, novinaft, hercti, scéndristil a dalSich profesi
(tu zde jen pfipominame, publikace sama se ji ani medialni osvété nevénu-
je). Novinaiské vzdélavani nachazi své pocatky jiz v 80. letech 19. stoleti
a vrcholu se doc¢kalo na poc¢atku 70. let 20. stoleti, kdy normaliza¢ni rezim
ziidil na Karlové univerzité samostatnou Fakultu zurnalistiky (na pocatku 90.
let byla zrusena pro piilisné ideologické sepéti s predchazejicim rezimem).
Prvky mediélni gramotnosti jsou v profesni a odborné ptipravé pochopitelné
pfitomny, ale ve srovnani s osvojovanim si samotnych profesi jsou fakticky
velmi nevyrazné a nesoustavné.

Ve srovnani s medialni vychovou a profesni/odbornou pifipravou se medi-
alni osvéta rozviji velmi vahaveé. Medialni kritika ma prevazné pfilezitostny
charakter a v ¢eském prostiedi je jen malo novinait, kteti by se ji soustavné
vénovali. Pokud se odehrava, je rozvijena spise tist€nymi médii a zamétena
na televizni vysilani, ptipadné produkci pocitacovych her. Obcanské inicia-
tivy se objevuji (zfejmée prvni byla petice Umélci proti nasili z roku 1993),
jejich snazeni je Casto zaméteno proti bulvarnim médiim (naposledy Vzkaz
bulvaru a vyzva kolegiim z kvétna 2009). Dalsi — v jinych prostfedich bézné
— zdroje osvétového plisobeni v &eském prostiedi fakticky nenajdeme. Ceska
média ani profesni organizace nemaji mediadlni ombudsmany. Klasifikace
audiovizualnich dél je v zaGatcich (MK CR zadalo v roce 2008 studii
proveditelnosti, kterd méla oveéfit moznost aplikovat v Ceském prostiedi
systém nizozemské spolecnosti NICAM) a v jejim ramci se zatim nepocita
s rozvojem osvétové ¢innosti, jak tomu je v Nizozemsku.
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Zavér

Ceska spolegnost rozhodné nepatii k prostiedim se silné rozvinutym systémem
posilovani medidlni gramotnosti. I kdyz jeji Skolni rozmér vyjadieny
pritomnosti medidlni vychovy v ramcovych vzdélavacich programech
pro zékladni a gymnazialni vzdélavani predstavuje vyrazny a historicky
jedine¢ny krok vpted, nejde stile jesté o skutecné systematicky rozvoj,
v némz by se dopliovaly jeho jednotlivé slozky od adekvatni (samostatné
vyclenéné) Casové dotace pres ucebnice a metodické materidly po pfipravu
ucitelt. Vyraznéjsi rozvoj takového systému podvazuje cela fada okolnosti od
malo rozvinuté oborové didaktiky (v Cesku fakticky neexistujici) pres zcela
nerozvinutou odbornou piipravu uciteld a malo rozvinuté poznani médii po
nezvladateln¢ hyperkomercializovany medialni sektor se zcela degenerova-
nym pocitem socialni odpovédnosti.

Podivame-li se tedy na soucasny stav jako na vzajemné¢ provazany kom-
plex moZnosti a omezeni rozvoje medialni gramotnosti, otevie se pred nami
fada instituciondlnich a organizacnich faktorti, které potencidlni posilovani
medialni gramotnosti a rozvoj medidlni vychovy mohou ovliviiovat pozitiv-
né i negativné. Mezi moznosti nepochybné patii zvysujici se mira flexibili-
ty v pojeti vzd&lavani. Ceska ugitelska obec je — jak ukazuji reakce uéitelt
na kurzech medialni vychovy — medialni vychové oteviena, jeji potiebu si
uvédomuje a posilovani medidlni gramotnosti chape jako jedno ze svych vy-
znamnych poslani. Proti tomuto nadéjnému vychodisku stoji v institucionalni
roving riziko v podob¢ zna¢né setrva¢né odborné ptipravy uciteli (podvazo-
vané navic jiz zminénou neexistenci oborové didaktiky). Jinymi slovy — me-
dialni vychovu je mozné ,,zavést“, ale jak praxe ukazuje, zavést pfisluSnou
aprobaci a rozvijet medialni vychovu jako pedagogicky obor je za sou¢asného

misto dosud malo rozvinuty vyzkum médii, coz vede k nekritickému pieji-
mani zahrani¢nich konceptti a zobecnénych tezi a potlacuje piivodni poznani
Ceské medialni kultury.

V fadé zemi jsou sama média spoluhybatelem rozvoje medialni gramot-
nosti — ve snaze posilovat diveéru uzivateli se podileji na podpote medialni
osvéty, buduji nejriiznéjsi prvky socialni odpovédnosti a podporuji osvétové
a vzdelavaci programy. V ¢eském prostredi Ize takové pokusy béhem posled-
nich dvou desetileti vysledovat, ale jsou spiSe sporadické.

Kapitola druha
O postaveni déjin médii
v medialni vychové

Role médii ve spolecnosti

Média hraji vyznamnou roli ve spolecnosti a rovnéz v zivoté jednotlivce. Jak
uvadi Jan Jirdk, média jsou také prostfedkem sebeuvédomovani, sebeprojekce
a zdrojem z&zitk® kazdodenniho Zivota (JIRAK 2010, s. 235). Média v sobé
maji velky potencial k manipulaci s pfijemcem sdé€leni, pfedkladaji mu svij
pohled na svét. Staci, kdyz se clovék podiva v jeden den na zpravodajské
relace vSech Ceskych celoplo$nych televizi, a zjisti, Ze jsou vyrazné rozdily
v tom, co kazda televize z udéalosti dne ve zpravodajstvi prezentuje. Pohled na
svét je tak u kazdého jednotlivee silné ovlivnén tim, ktera média jsou pro jeho
zivot podstatna, kterd vyuziva a co si z jejich obsahu vybira.

Z hlediska historického vyvoje stale stoupa pocet médii, ktera mtze jed-
notlivec vyuzivat. V 19. stoleti si vybiral pouze z nabidky tiSténych médii,
ve 20. stoleti pfibyly moznosti z oblasti filmu, rozhlasu a televize. Zacatek
21. stoleti je charakterizovan velmi prudkym nastupem novych médii. Vzris-
tajici vyznam médii se projevuje v tom, ze lidé stale naléhavéji fesi otazku
vztahu k ostatnim oblastem Zivota spole¢nosti — mimo jiné k jazyku, kultute
a hlavne k politice. Na jednu stranu je zde teze, ze média by méla fungovat
jako hlidaci psi demokracie, na druhou stranu se stale vraci obava, ze média
budou vyuzivana k prosazovani politickych a ekonomickych zajmu jednot-
liveu ¢i skupin.

Tato situace se prolind déjinami Ceskych i svétovych médii. Média jsou
vniméana jako mocné instituce, a proto skola v medialni vychové seznamuje
zaky s tim, jak média funguji, jaka je jejich uloha i jak mohou média mani-
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pulovat s informaci a ovliviiovat vefejné minéni. UZ proto je potieba, aby
soucasti vyuky medialni vychovy byl pohled na média i z hlediska histo-
rické perspektivy. Je to pohled, ktery umoziuje hledat paralely mezi minu-
losti a soucasnosti, vytvaret a prohlubovat si kriticky odstup od soucasnosti
a chapat minulost v $irSich souvislostech ptekracujicich tradi¢ni pojeti vykla-
du minulosti — média jsou totiz svou spolecenskou ulohou rozkrocena mezi
,,velkymi“ politickymi d€jinami a déjinami kaZzdodennosti, nebot’ vstupuji do
obojiho a oboji spoluvytvaieji. Povédomi o vztahu média a politického ramce
jejich fungovani pomaha pochopit dobovou situaci: v naSem prostfedi je na-
priklad mozné sledovat, jak byla média sou¢asti propagandy a vladnouci moc
striktné dohlizela na jejich fungovani.

Média jsou historiky stale intenzivnéji vnimana jako pramen pro pozna-
ni urcitého obdobi. Jsou soucasti déjin lidské komunikace. Je proto dilezité
zabyvat se otazkou, jakd byla tloha médii v dané dob¢ a dané kultufe, a sle-
dovat, jak fungovala v politickém a ekonomickém kontextu doby. Vysledkem
byvaji historické analyzy, jakym zpiisobem kdy v historii média zobrazovala
urcitou udalost ¢i osobnost. V nasem prostredi ale dost absentuji socialni déji-
ny médii, které by zatazovaly vyvoj médii do vyvoje Ceské spolecnosti. Pojeti
médii jako pramene je dilezitym aspektem medialni vychovy, nebot’ média
pomahaji péstovat kriticky odstup od medialnich sdéleni a rozvijet povédomi
o vyznamu kontextu jejich vzniku. Jedna se o dovednosti, k jejichz rozvoji
medialni vychova mize a ma vyrazn¢ ptispivat.

Jisty problém tkvi v tom, Ze povédomi o tom, jak média v minulosti néco
zobrazovala, nevypovida o tom, jak to v t¢ dob¢ lidé chapali a pfijimali. Dnes
analyzujeme medidlni obsahy z rtiznych obdobi, ale mizeme Casto pouze
stanovovat hypotézy, jaka byla recepce ze strany pfijemct téchto obsahil,
protoZe nemame z tehdejsi doby vyzkumy, které by nam presné popsaly, jak
lidé mediélni obsahy pfijimali a jaky mély tyto obsahy vliv na jejich mys$leni
a jednani. Délaji se napfiklad podrobné analyzy, jak fungovala média v ko-
munistickém Ceskoslovensku z hlediska propagandy. Je mozné analyzovat
medialni obsahy a pracovat i s dokumenty k fungovani médii, ale absentuji
vétsinou dobové vyzkumy, jak propaganda opravdu ovliviiovala mysleni je-
dince. Probiha tak naptiklad dlouhodobé diskuze o normaliza¢nich seridlech
Ceskoslovenské televize — zda mély skute¢né propagandisticky vliv na divaka
a jeho nazory, ale chybi data, ktera by mohla tuto diskuzi ,,rozsoudit*.

Jak jiz bylo fe¢eno, d€jiny médii propojuji d&jiny politické a d&jiny kaz-
dodennosti. D&jiny politické se projevuji v pohledech na normativni funk-
ci médii, na regulaci médii, na vyuzivani médii k prosazovani politickych
zajmu. Soucasné jsou zde ovSem d¢&jiny kazdodennosti, které od 70. let 20.
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stoleti nabyvaji v oblasti historické védy na stale vétsim vyznamu. Dé&jiny
kazdodennosti se vyznamné rozvijely jako ,,Alltagsgeschichte” ve Spolkové
republice Némecko. Souvisely s pohledem na obdobi nacismu a hledanim
vysvétleni, co délali a co si mysleli obycejni Némci a jak svym chovanim
podporovali nacisticky rezim. Historici, ktefi se vénovali tomuto sméru bada-
ni, zdiraznovali, Ze se nelze zaméfovat pouze na fungovani statniho aparatu,
vojska, policie, ale je nutné se zabyvat tim, co si myslel oby¢ejny Némec, aby
byl obraz plastictéjsi a bylo mozné vysvétlit, pro€ tento rezim existoval az do
kvétna 1945 (SEDLAK 2013, s. 129-130). Z némeckého prostiedi se diskuze
o pojimani vykladu d&jin dostala i do dalSich zemi a vzhledem k roli médii
v kazdodennim zivot¢ se i média stala pfedmétem jejiho zajmu.

V poslednich letech je otazka déjin kazdodennosti tématem diskuzi také
&eskych historiki. Diskutuje se hodné& o obdobi protektoratu Cechy a Morava
i obdobi komunistického Ceskoslovenska. I zde se vede rozprava, zda vedle
studia statniho aparatu a represivnich slozek se ma sledovat také kazdodenni
zivot obycejnych lidi, ktefi sice nezastavali v totalitnim rezimu néjakou funk-
ci, nesnazili se délat kariéru, ale v rezimu zili, né¢jak museli fungovat v oblasti
pracovni i v osobnim zivoté. Do tohoto kazdodenniho Zivota patiila i média,
konzumace medialnich obsaht a jejich uchovavani v paméti. I to je dvod,
pro¢ jsou dé&jiny médii vyznamnou soucasti medialni vychovy.

Kolektivni pamét’

Medialni vychova miiZze podstatné ptispét k ,,uchopeni® soudobych déjin ve
vyuce. Jednim z dileZitych témat, k némuz se mohou vztahovat otazky zaka,
je naptiklad to, pro€ se jejich rodice ¢i prarodice stale jest¢ vraceji k proje-
viim kultury z obdobi totalitniho rezimu v Ceskoslovensku, pro¢ se napiiklad
opakované divaji na televizni seridly a filmové komedie z doby normaliza-
ce a stale radi poslouchaji pisné pop music z obdobi pred listopadem 1989.
Medialni vychova mize pomoci Zakiim hledat odpovédi — média byla a jsou
soucasti zivota lidi. V riznych obdobich Zivota pfinaseji jednotlivci riizné
medialni obsahy, které mu né&jakym zpisobem ziistavaji v paméti. Je pak
otazkou, co pro kazdého jednotlivce znamenaji, jak ovlivituji jeho dalsi zivot,
jak se jejich prostiednictvim vraci do své minulosti.

Francouzska historicka a sociolozka Francoise Mayerova publikovala
v roce 2009 knihu Cesi a jejich komunismus, v niz podrobné analyzovala
¢eskou postsocialistickou pamét’. Snazila se popsat spektrum rtiznych posto-
ju k minulosti. Podle autorky se po politickych zménach v roce 1989 vztah




24 K integraci medidlni vychovy

k minulosti dostal do samého jadra procesu budovani identity. Zanik pfedcho-
ziho rezimu piedstavoval zakladatelsky mytus, s ¢imz byly spojeny metafory
L,obrozeni*, , navratu® & ,,osvobozeni®. Ceské spolecnost musela néjak zau-
jmout postoj ke své minulosti. Klicovou formou byla oficialni pamét’ spojena
s fungovanim statniho aparatu. K jejim principim patfily rehabilitace politic-
kych vézn, restituce a lustrace, zkoumani ¢innosti Statni bezpecnosti a jejich
agentll. Sviij vyklad historie tu prosazovali byvali komunisti¢ti funkcionafi
i disidenti z doby normalizace. Vedle této oficialni paméti spojené s politikou
a statnim aparatem existuje i pamét’ nepoliticka. Podle Francoise Mayerové
1ze v ¢eském prostiedi popularitu filmd, televiznich serialti, hvézd pop music
vysvétlit tim, ze ,,ukazuji nepoliticky pohled na historii, ¢imz vraceji minulost
tem lidem ,bez pribehu‘, kteri nebyli ani komunistickymi kadry, ani byvalymi
vezni, ani byvalymi disidenty, za komunistii se nijak zvidst neangazovali ani
proti nim, ani pro né, a kteri koneckoncii tvori drtivou — micici — vétsinu oby-
vatelstva“ (MAYER 2009, s. 259).

Slovensky filozof Milan Sime&ka popisoval v knize Kruhovd obrana, e
zijeme velké (historické) a malé (kazdodenni) d&jiny. Pravé vzpominky na
popularni kulturu patfi mezi malé d&jiny (SIMECKA 1992). Touha po rene-
sanci malych déjin byla po roce 1989 obranou lidi proti spolecensky zadané
nutnosti Skrtnout nebo nést vinu za dé&jiny velké. U nich se 1ze vyrovnat s mi-
nulosti prostfednictvim statniho aparatu a politickych stran. U malych dé&jin
se ale kazdy ¢loveék musi sim vyrovnat se situaci. Nelze ovSem Zzit bez minu-
losti. Lidé nesou ve vzpominkach, co spolec¢né prozivali do roku 1989. Je zde
prave spolecny prozitek medialné zprostfedkované popularni kultury, ktery
zlstava v kolektivni paméti. VSichni lidé, ktefi neignorovali zcela tehdejsi
média a popularni kulturu, vidéli stejné televizni serialy, znali stejné zpévaky
popularni hudby, vidéli v kinech stejné filmy.

Tématem paméti se zabyval také francouzsky sociolog Maurice Halb-
wachs: ,,NaSe vzpominky ziistavaji za kazdych okolnosti kolektivni a jsou
nam pripominany ostatnimi, i kdyz se tykaji udalosti a véci, na nichz jsme
se podileli sami, nebo veci, které jsme videli pouze my. Je to tim, Ze ve sku-
tecnosti nejsme nikdy sami (HALBWACHS 2009, s. 51). Podle Halbwach-
se neni mozna striktné individualni pamét’, protoze i ty nejosobnéjsi pocity
a myslenky nachdzeji svtij zdroj v jasn¢ socidln¢ definovanych prostiedich
a okolnostech.

Postsocialistické spole¢nosti pfechazely od jednoho politického usku-
peni ke druhému a musely se snaZzit definovat svoji identitu. Vymezova-
ly se né&jak vici minulosti. N&které projevy distancovani se od minulosti
byly manifestacniho rdzu — pfejmenovani ulic a namésti, odstranéni soch
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komunistickych politiki, zvefejnéni jmen agentl Statni bezpecnosti. Zde §lo
o jasné manifestovany odchod od minulosti. Jak ale uvadi i Frangoise May-
erova, tak v ¢eském prostredi je vztah spolecnosti i k této minulosti kompli-
kovany: ,,Ceska spoleénost celkové odsuzuje kolaboraci, spolupraci s StB,
zradu, to v§e povazuje za Spatné, ale jakmile jde o n€koho konkrétné, o urcity
jednotlivy ptipad, diskurz se méni, nachdzeji se omluvy, polehcujici okolnosti,
pripadné se mluvi o politickém zneuzivani (MAYER 2009, s. 212).

Kazdy clovek v sobé nese vzpominky na svijj vlastni zivot v totalitnim
rezimu. Zajem o popkulturu z doby komunistického rezimu miizeme posuzo-
vat jako snahu ziskat znovu svoji vlastni minulost. Tento vztah definuje ceska
teoreticka médii Irena Reifova: ,Je to pokus vyzvednout si z tischovy cdsti
nepostradatelné kazdodennosti prozité v postradatelném politickém reZimu'
(REIFOVA 2009, s. 97). Obdobi komunistického rezimu skonéilo, coz vét-
Sina lidi uvitala, ovSem chtéla jistou miru kontinuity ve svém zivoté. Jejich
osobni zivot nezacal listopadem 1989 a nelze se zbavit vzpominek na kazdo-
denni Zivot v komunistickém rezimu. Tyto vzpominky jsou spojené s projevy
popularni kultury.

Historie jako komiks a pocitacova hra

Média sama jsou nejen historickym pramenem, ale také tim, kdo nabizi vy-
klad (pojeti) minulosti. Medialni promény zprostfedkovani historie mohou
vyvolavat zna¢nou diskuzi. Jednou formou je tendence prezentovat historii
mladym lidem v podobé komiksu. Je to brano jako pfistupna forma, ktera
mladeZ zaujme a udrzi pozornost. Na druhou stranu forma komiksu musi
pochopitelné vést ke zjednoduSovani historie. V komiksu nelze vysvétlovat
historické kontexty, je nutné se zaméfit na nepiili§ komplikovanou déjovou
linii, asocia&ni zkratku a stru¢né dialogy. Ctenaf tak sice ziské zékladni infor-
maci o historické udalosti ¢i osobnosti, ale je dost diskutabilni, zda to u ngj
povede k tomu, Ze bude mit zajem ziskat dal$i informace v odborné literatuie.
Na ptikladu komiksu Denik Anny Frankové mizeme vidét, jak komiks vede
k vyraznému zjednoduseni a nemtize zprostiedkovat bohaty myslenkovy svét
hrdinky, ktery ptivodni denikové zdznamy nabizeji. Vychazeji knihy komikst
k Ceskym dé&jinam, kde je na 200250 stranach zachycena historie od lovct
mamutli po soucasnost, pricemz nakladatelé zdtraznuji, Ze knihy Ize vyuzit
ijako ucebnice.

Bylo by jednoduché formu komiksu prosté zavrhnout, ale uzavirala by se
tim jedna z moznych cest dit€te k nalezeni vztahu k minulosti. Je spiS$ na rodi-
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¢ich i ucitelich, aby skute¢né dokazali dité od prvotniho seznameni s d¢jinami
v komiksu ziskat pro hlubsi zajem o historii a nabidnout mu i dalsi informa¢ni
zdroje, které by mohly jeho zajem rozvijet. Roli hraje i to, ve kterém véku
je ditéti historie formou komiksti prezentovana. Lze v tomto sméru zminit
historicky komiks Obrdzky z ceskych déjin a povésti, ktery vychazel v obdobi
normalizace v détském Casopisu Materidouska. Dalo by se asi dotazovanim
zjistit, Ze pro Fadu ¢tenafd z generace tzv. Husakovych déti byl tento komiks
prvnim pohledem na ¢eskou historii a vedl k dal§imu z&jmu o ni. Materidous-
ka ale méla svoji vymezenou vékovou skupinu ¢tenaiti. Pokud jde o vékovou
skupinu 6-8 let, tak se domnivam, ze komiks lze vyuzit jako zptisob, jak ditéti
nabidnout prvni seznameni s historii, v dal§im véku by ale jednoduchy ko-
miks jiz nemé&l byt hlavni zpisob zprostiedkovavani informaci a je nutné vyu-
zivat i slozit€j$i formy, jako jsou tfeba vyukové pocitacové simulace. Komiks
je soucasné vyznamnym dokladem, ze Zijeme ve vizualizované spole¢nosti
(o vizualni komunikaci viz dale), a souCasné svou podstatou popira tradi¢ni
pojeti vzdélavani, zaloZzené na psaném slove.

Soucasnou tendenci je zprostfedkovani historie formou vyukovych pro-
gramil, které jsou postaveny na principu pocitacovych her. V zahranic¢i jsou
tyto projekty realizovany pro rtizné vékové skupiny piijemct. Opét jde o for-
mu, ktera mé byt pro piijemce zajimava. I v Ceské republice tato oblast zaziva
rozvoj. Nejdale je projekt Ceskoslovensko 38-89, na jehoZ vyvoji spolupra-
cuje Ustav pro soudobé d&jiny AV CR, Filozoficka fakulta a Matematicko-
-fyzikalni fakulta UK (www.cs3889.cz). Projekt je zaméten na teenagery, od
fijna 2013 je ve fazi testovani a ma byt dokoncen na jafe roku 2015, pfi¢emz
by mé&l byt zdarma poskytovan kolam. Uastnik hry je veden riiznymi histo-
rickymi obdobimi. Nabizi se mu moznosti k rozhodovani v riznych situacich,
¢imz se vybizi k tvaham o moralce a zptisobech jednani. Bude také moci vést
simulované rozhovory s aktéry udalosti. Je to forma, kterd umoziuje vice
se zabyvat tim, kdo se jak mohl zachovat v riznych situacich a poskytuje
fadu dopliyjicich informaci k uréitému historickému jevu, véetné dobového
tisku, ukazek z filmi, rozhlasového a televizniho vysilani. Pomoci pfib&éhd
konkrétnich postav je tak prezentovan zivot lidi v jednotlivych obdobich. Ci-
lem je ukézat historickou udalost. Neméla by to byt tedy forma nabizejici nac-
tiletym pouze velmi zjednoduseny pohled na dé€jiny. Podle tviircii bude cilem,
aby se hraci mohli divat na kazdou situaci z vice perspektiv a neprezentovat
jen jeden vykladovy ramec. Hra¢i budou moci hrat ve §kole a o jednotlivych
situacich v ramci vyuky s pedagogem diskutovat.

Z hlediska déjin médii je podstatné, ze hra poskytuje i medidlni obsahy
z let 1938—1989 a jejich prostiednictvim bude mozné si pfiblizit dobu a lépe
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si uvédomit, co média v uréitém obdobi nabizela piijemctim a jaka byla jejich
propagandisticka tiloha.

Zdroje k déjinam ceskych médii
dostupné na internetu

V soucasné dobé je vhodné a vyhodné pracovat se zdroji, které jsou dostupné
na internetu. Nasledujici text upozoriiuje na webové stranky, které poskytuji
informace a materialy vztahujici se k d¢jindm médii. Je idedlni, pokud Zaci
a studenti mohou pracovat s dobovym tiskem. Seznami se s tim, jak média
nahliZela na rtizné udalosti a osobnosti v ur¢itych obdobich dé&jin, piectou si
texty vyznamnych novinait. Cteni novin a asopisti je dilezité také pro po-
znani jazyka v urcitém obdobi. Soucasné je vhodné, aby z4ci a studenti vidéli,
jak vypadala graficka uprava tisku. Ptistup k dobovému tisku je ovSem kom-
plikovanou zaleZitosti. Rada vefejnych knihoven ma sice noviny a ¢asopisy
ve svych kniZnich fondech, ov§em neumoziiuje, aby je $lo v knihovné studo-
vat. Problémem byva velmi $patny stav svazkd, kvili kterému se knihovnici
opravnéné domnivaji, ze by dal§im ptijcovanim doslo k jejich tplnému znice-
ni. V knihovnach probihaji digitalizace starych ro¢nikti novin a ¢asopist, coz
je ale Casto Casove i finan¢né naroéna akce. Kdyz uz pak urcité periodikum je
digitalizované, tak knihovny ¢asto kvili ochrané autorskych prav umoznuji
studium téchto periodik jen registrovanym ¢tenartim, leckdy jen na pocitacich
v prostorach knihovny. Nékdy lepsi moznosti studia nabizeji regionalni statni
védecké knihovny, kde jsou svazky ro¢nikii novin a ¢asopist v lepSim stavu.
Dulezité je také pracovat s periodiky, ktera vychazela jako krajska, okresni ¢i
mistni. Zde je mozné vyuzit i knihovny regionalnich muzei, ptipadné praco-
vat s periodiky archivovanymi v oblastnich a okresnich archivech. Pro zaky
a studenty je velmi pfinosné, pokud se prostiednictvim té€chto periodik mohou
seznamit s historii mista, v némz ziji. Je mozné se podivat, jak byly pohledem
periodik zachyceny rtizné vyznamné mistni udalosti. Zaci a studenti pak mo-
hou tento obraz konfrontovat se vzpominkami pamétnik.

Pozornost si zaslouzi aktivita Ustavu pro eskou literaturu AV CR (www.
ucl.cas.cz), ktery na své webové strance umoziuje volny piistup k vybranym
naskenovanym periodikiim. Jsou zde periodika z 19. stoleti (nap¥. Lumir,
Humoristické listy), celé roéniky deniku Rudé prdvo z let 1950-1983, fada
kulturnich periodik z 20. stoleti (napt. Rozpravy Aventina, Kultura, Literarni
noviny). Je zde tedy moznost pracovat s kompletnimi ¢isly fady periodik jako
s vypovédi o dané dobé. Vzhledem k odbornému zaméieni Ustavu pro ¢eskou
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literaturu jsou jeho webové stranky vhodnou pomtickou pro ucitele ¢eského
jazyka a literatury. Mohou zde naptiklad pracovat se ¢tyfsvazkovou antologii
Z déjin ceského mysleni o literature, ktera obsahuje mnozstvi zasadnich textt
publikovanych v kulturnich ¢asopisech v letech 1945-1989. Mapuji vyvoj
&eské literatury i kulturni politiku KSC v tomto obdobi.

Na webové strance Ustavu pro studium totalitnich rezimd (www.ustrcr.cz)
jsou dostupné materialy, které ukazuji propagandu v obdobi totalitniho reZi-
mu. Je zde antologie ideologickych textl, které byly prezentovany v riznych
obdobich jako pohled KSC na udalosti a osobnosti (rok 1968, Charta 77). Je
zde ale tfeba i popsano, jak byl Ferda Mravenec vyuzit v ramci komunistické
propagandy. Zajemci zde najdou obrazy propagandy ve vztahu ke kolektivi-
zaci vesnice. Jsou zde vzpominky pamé&tnikd na rok 1989.

Ustav pro soudobé dé&jiny ma na svém webu (www.usd.cas.cz) dvé sekce,
k roku 1968 a 1989. K obdobi roku 1968 zde jsou zvukové nahravky z teh-
dejsiho rozhlasového a televizniho vysilani, projevy vrcholnych statnich ¢i-
niteli, zdznamy z 21. srpna 1968. Sekce k roku 1989 obsahuje audiovizualni
nahravky pamétniki a jsou zde také vydani Origindlniho videojournalu z let
1988-1990, ktera zaznamenavaji klicové politické udalosti tohoto obdobi.
Soucasti sekci je i fada dobovych fotografii. K vyuce 1ze pouzivat i webovou
stranku www.totalita.cz, kde je vénovan prostor také propagandistické uloze
médii v dobg totalitniho rezimu. Je zde naptiklad prezentovan program Ces-
koslovenské televize, dale informace o serialu T7icet pripadi majora Zemana
¢i dokumenty k personalnim zménadm na pocatku normalizace.

Odborné studie k d€jinam ceskych médii ve 20. stoleti Ize nalézt na www.
koncelik.eu, coZ je webova stranka historika médii Jakuba Koncelika z Fakul-
ty socialnich véd UK. Jsou zde jeho odborné studie k d&jindm médii i texty
dalsich historikl. Jedna se namnoze o texty, které byly publikovany ve sbor-
nicich, Casto Spatné dostupnych v knihovnach. Soucasn¢ je zde kompletni
medialni legislativa k médiim v Ceskoslovensku 1918-1989. Milan Smid
(pusobil do 1éta 2014 na stejné fakulté) na své osobni webové strance www.
louc.cz publikoval fadu textl, které se vztahuji k déjinam televizniho vysilani
v Ceskoslovensku. Jsou zde jeho texty k vyvoji &eskych médii od roku 1989
do soucasnosti.

Znac¢nou pozornost mapovani své historie vénuje Cesky rozhlas (www.
cro.cz). Na jeho webové strance 1ze nalézt kompletni znéni publikace Od
mikrofonu k posluchaciim, kterou vydal Cesky rozhlas v roce 2003 k vyroi
80 let od zahgjeni rozhlasového vysilani. Kniha mapuje podrobné cely tento
historicky vyvoj. Na webu je mozné také nalézt fadu ukéazek z historie roz-
hlasového vysilani. Samostatnou sekci historie ma na své webové strance

O postaveni déjin médii v medidlni vychové 29

také Ceskad televize (www.ceskatelevize.cz), kde lze ziskat zékladni prehled
o vyvoji televizniho vysilani na naSem tizemi, je zde kalendarium nejvyznam-
né&jsich udalosti, piehled ocenénych televiznich poradii, vyvoj Kav¢ich hor.
Je zde také text o historii televizniho studia v Brné. Zajemce tu mtize nalézt
fotografie z historie televize, kratké ukazky z televiznich potadu, fotografie
vyvoje televizni grafiky, vzpominky televiznich zamé&stnanct, text o plisobeni
Statni bezpe&nosti v televizi za normalizace. Rada ukazek z historie Cesko-
slovenské i Ceské televize je na voln& dostupném webu www.youtube.com.
Zde je i velké mnozstvi pisni, které dokumentuji ¢eskoslovenskou populdrni
hudbu do roku 1989.

Hrana tvorba jako zdroj poznani o historii

Svébytnou — a interpretacné obtiznou — oblasti je medidlni produkce inspi-
rovana historickou tematikou. Pod jevovou rovinou historického déje se to-
tiz skryva dobova ideologie, estetika a politika — medialni produkty tohoto
typu jsou proto velmi dtlezitou oblasti, kterd pomaha naplnit cile medialni
vychovy.

Kazdoro¢né jsou v Ceskych kinech uvedeny premiérové tituly, které ma-
puji néjaké obdobi svétové nebo Ceské historie, pripadné se vénuji néjaké
vyznamné historické osobnosti. Casto je ale Giroveti této hrané tvorby — a tedy
i jeji mozné vyuziti ve Skole — velmi diskutabilni. Je mozné v tomto smeé-
ru uvést studii Jaroslava Pinkase, ktery se v Ustavu pro studium totalitnich
rezimt dlouhodobé€ vénuje problematice, jak vyuzivat filmy a dila televizni
produkce ve Skolni vyuce pii ptiblizeni n€jakého historického obdobi. Ve své
studii uvadi konkrétni priklady filmu, které se k historii vztahuji a jsou pro vy-
uku vyuzitelné. Soucasné ale upozoriiuje i na fakt, ze fada zvlaste hollywood-
skych filmt naklada s historickymi fakty velmi volné, pfitom zrovna tyto
filmy jsou Casto celosvétove divacky uspésné. Hollywoodska studia investuji
desitky milionti dolarti do nataceni téchto snimkd, vyuzivaji také rizné po-
Citacové triky a animace, obsazuji zndmé filmové hvézdy. OvSem historici
pak maji casto pfipominky k historické pfesnosti. Pinkas uvadi jako ptiklad
filmy Gladidator, Troja a Alexander Veliky, z nichz pouze nékteré scény lze
ve vyuce pouZit, jinak obsahuji fadu nepfesnosti. Realita ov§em je takova,
ze divaci v kinech se podivaji na film a jen maloktery si pak nékde piecte
nazor historika o nepfesnosti historickych realii ve filmu. Je to tedy znacné
komplikovana situace: fada historickych filmti méa velmi dobrou divackou
navstévnost, pfi¢emz divaci si z kina odnesou urcitou pfedstavu o historické
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udalosti/osobnosti, zafixuji si ji, berou ji jako fakt a nevyhledavaji informace,
jaka byla historicka skute¢nost (PINKAS 2009, s. 24-38).

Nemusime ovSem zlstavat jen u hollywoodské produkce; obdobna sku-
tecnost je také u Ceskych filmt. Televize reprizuji fadu starSich ¢eskych filmd,
kde je fada historickych nepfesnosti, ¢asto podminénych dobovou propagan-
dou, aniz by ale televizni divak zaroven s filmem dostal v programu odkaz na
n&jaky dokument, ktery by mu poskytl jiny pohled. Ukazkovym ptikladem
je husitska trilogie Otakara Vavry Jan Hus, Jan Zizka a Proti vSem. Historik
Petr Cornej napsal podrobnou studii, v niz rozebral, jakym zptisobem tyto fil-
my prezentovaly dobovy pohled na vyznam husitstvi (CORNEJ 2005). Filmy
jsou velmi siln€ podminény obdobim 50. let, jsou ale stale ¢asto reprizovany
v televiznim vysilani. Zvlasté film Jan Hus je skoro kazdoro¢né uvadén né-
kterou z komer¢nich televizi u pfilezitosti vyro¢i upéaleni Mistra Jana Husa.
Programovi pracovnici si feknou, ze k vyro¢i bude dobré uvést tento film
bez ohledu na jeho historické neptesnosti (pokud by existoval film z 50. let
o Konstantinu a Metodgjovi, tak by jisté byl kazdoro¢né vysilan také). Vzhle-
dem k uvadéni husitské trilogie od 50. let ma tada lidi (zvlasté starsi genera-
ce) svij pohled na husitstvi utvofeny pies ,,obrazy* z této trilogie.

Diskutabilnost hrané tvorby se projevuje ale také u soucasné ceské pro-
dukce, zvlast’ tykajici se zobrazeni obdobi normalizace, kdy vétsi divacky
ohlas maji dila, ktera se toto obdobi snaZi zachytit spiSe formou, v niz je
snaha o prvky humoru. Dila obsahuji ¢asto spiSe karikaturni zobrazeni funk-
cionaitt KSC a Statni bezpeé¢nosti. Velké diskuze vyvolaval divacky Gsp&sny
seridl Ceské televize Vypravej, ktery pétkrat za sebou vyhral divacké hlaso-
vani v cené TYTy o nejlepsi televizni seridl a stale si drzel sledovanost okolo
1,2 milionu divakt. Celym seridlem prostupovala velka snaha tvirct ukazat
rtuzné dobové realie: tvirci zduraznovali, jak shanéli rizné dobové predméty
— bytové vybaveni, elektroniku, automobily, hracky, obleceni atd., aby vse
odpovidalo dobé. Divaci ovem na webu Ceské televize upozoriiovali, Ze pti
prezentaci dobovych realii doslo k chybam. Po celou dobu vysilani probihala
na webovych strankéach ¢asto dost ostra generacni diskuze. Divaci-pamétnici
upozornovali, Ze v seridlu je fada historickych nepfesnosti, zatimco mladi
divaci-nepamétnici psali, Ze se jim serial velmi libi a diky nému poznavaji
obdobi, které nezazili, a seridl jim pomaha poznat nasi historii.

Situaci dost také vystihovala diskuze v deniku Lidové noviny v fijnu 2010
pfi vysilani dilti z obdobi normalizace, kde o serialu diskutovali Vladimir
Just, Jifi Penias, Martin Franc a Simon Dominik. Franc jako odborny poradce
seridlu vysvétloval, Ze vetfejnopravni televize by méla nabizet pohled na mi-
nulost z riznych thli véetné vzpominani zaméfeného na bézny Zivot tzv.
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mlcici vétsiny, protoze jinak budou mit mladsi divaci pocit, Ze Zivot v mi-
nulosti byl jednou vypjatou existencialni situaci za druhou. Ugastnici dis-
kuze naopak zdlraziovali, ze seridl mél vice vyjadfovat marasmus a bezna-
d¢j doby, byt ptesnym ve vSech detailech. Vystiznym pohledem jsou slova
Jitiho Pendse, ktery odpovida i vyhraddm v jinych médiich: ,Prosté je tu
psychologicka potieba retra, to jest ,citového znovuproZiti‘, a nase retro je
prosté normalizace, spartakiada, Remek. A vztah spolecnosti k téhle dobé je
velmi krotky, dokonce mam pocit, zZe to ani neni véc generace, jez tehdy Zila
a pomalu vstupuje v téchto vécech do senility a vybavuje si jen lepsi véci.
Je videt, i mladsi to néjak basti, libi se jim ten klid, ty pisnicky, ta pohoda
u rybnika, maximalné jim to prijde k smichu™ (MACHALICKA 2010, s. 10).
V médiich a mezi historiky se objevovaly k serialu velké vyhrady, ale Ceské
televize zduraziiovala Gspéch seridlu u divaki a zv1aste velmi pozitivni ptijeti
u mladé generace. Vyhrady k zachyceni historie odbyvala pohledem, Ze jde
o vzpominky Honzika Dvoraka jako hlavniho hrdiny na minulost jeho rodiny
a ze je pii interpretaci serialu také nutné brat v tvahu uméleckou licenci.

I zde ma vyuka medialni vychovy svoji tlohu, miZe napomoci objasnit
zaktim a studentlim, jakym zptisobem vznika hrana tvorba, co je to umélecka
licence, zda ma divak ocekavat realisticnost postav a déje. Mlady divak by
mél byt schopen pristupovat k hrané filmové i televizni tvorbé kriticky.

Shrnuti

Vztah k minulosti se do medialni vychovy tedy promita v né€kolika rovinach.
Ta nejnapadnéjsi je spojena se skutecnosti, Ze média byla a jsou soucasti kaz-
dodenniho Zivota (a soucasné i ,,velkych* déjin), a proto mohou byt zdrojem
poznani o tom, jak se v konkrétnich obdobich zilo. V§im — od obsahu po
grafické zpracovani — evokuji dobu svého vzniku.

Méné népadnd, ale vyznamna je skutecnost, ze média svébytnym zplso-
bem piedstavuji (reprezentuji) dobové udalosti, hodnoty a predstavy o svéte.
Délala to kdysi a délaji to dodnes — a je to proces nenapadny a v bézné praxi
tézko uchopitelny. Kdyz si ¢lovek uvédomi, jak se do dobového obrazu kon-
krétnich udalosti promitaji dobové hodnoty, ziska zakladni nastroj k pocho-
peni medialni produkce své doby — coz je jeden ze zakladnich cilti medidlni
vychovy.

A kone¢n¢ — média jsou sama (atraktivnim, ale malo spolehlivym) zdro-
jem ptedstav o minulosti. Od publicistiky po hrany film nabizeji obrazy dob
minulych. Tyto obrazy jsou soucasné interpretacemi minulosti a diky tomu
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je mozné je pouzit jako prostifedek k ptiblizeni faktu, Ze medialni sdéleni (od
zprav po hrany film) jsou vzdy vyklady, interpretacemi svéta a ze je tieba
jako takova je chapat (coz je opét jeden ze zakladnich cilti medialni vychovy).

Kapitola treti
Podnéty vizualni kultury a vizualni komunikace
pro medialni vychovu

Medialni vychova se opira pfedevSim o medialni studia jako o svou zdrojo-
vou disciplinu, ale protoze obor medialni studia je sam ze své povahy multi-
disciplinarni a Cerpa z celé fady humanitnich a socialnévédnich zdrojovych
disciplin, obraci se i medialni vychova pro podnéty k témto obordm. Jednim
z nich jsou i studia vizualni kultury.

Vizuélni kultura se stava stale vyznamnéjsi slozkou socialni komunikace
(nejzietelnéji se jeji komunikaéni u€inky projevuji v médiich a reklamé, ale
pronika neméné intenzivné do obchodu, logistiky, zdravotnictvi, zpravodaj-
stvi, navigace, vzdélavani a do mnoha dalSich oblasti). S tim, jak se stale vice
prosazuje v sou¢asném chapani poznani a komunikace sémioticky piistup,
provétuje se také u vizudlniho vyjadfovani a vizualni komunikace, zda mohou
byt ,,jazykem™ s pochopitelnymi pravidly a zdkonitostmi, a vyvstavaji otazky,
nakolik se 1ze ,,jazyk* vizualni kultury naucit a nakolik je jeho ovladani stejné
nezbytné jako zvladani slovniho vyjadfovani a zvladani ,,étenéiské gramotnos-
ti. (,,Ctenafskou gramotnosti“ se v této souvislosti nerozumi pouhé ovladani
¢teni a psani, ale aktivni ovladani znakového vyjadfovani a interpretace znakd,
které umoznuji plnohodnotné, nediskriminované zapojeni do spole¢nosti.)

Vzhledem k tomuto pozadavku se ukazuji vizualni jazyk a vizualni kultura
specifickymi v nékolika ohledech. Pfedevsim se jedna o masivni vyuzivani
vizualnich prostfedkt v komunikaci, které dokonce za¢ina zuzovat nezbytnost
,.Ctenadfské gramotnosti® a za¢ina nad ni postupné ziskavat pfevahu. Podstatna
je 1 mimofadna cinnost plsobeni vizudlnich znakovych prostiedkti: v mno-
ha pfipadech se hovofi o manipulaci s divaky, zejména v médiich a reklamé.
S tim souvisi mimodé¢nost jejich uziti a uplatnéni, kdy na rozdil od slovniho
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vyjadfovani se dovednosti k jejich uzivani zdanlivé vibec neucime, a pfesto
je dokazeme pfijimat s jejich velkou naléhavosti. Na rozdil od obecné vyza-
dované dovednosti pisemného vyjadfovani je tvorba vizualnich prosttedkl ve
velké mife, zejména pro béznou komunikaci, v rukou specialistii. Problémem je
také definovani elementarnich Casti vizualnich znakovych prostfedki tak, aby
dohromady postihly skladbu obrazu beze zbytku (tedy ne jenom vybrana mista
dél, ktera umime pojmenovat, ale jako beze zbytku vzajemné provazany celek).

V Ceském prostiedi a jeho vzdélavacim systému je zajem o vizudlni kul-
turu soustfedén pfedev§im ve vytvarném oboru. Vytvarny obor, respekti-
ve vytvarna vychova pro zakladni vzdélavani nehovori explicitné o vizudlni
gramotnosti, avsak na jeji pozadavky je velmi dobre pripraven a je schopen
Jejich rozvoj podporovat. Déje se tak zejména v oblasti komunikace, kdy jsou
definovany jiz socidlni predpoklady piisobeni vizudlni kultury (FULKOVA
2002) a kdy je jiz vytvarnd vychova definovana z pozice sémiotiky, tedy z pozice
uplatnént specifického vizudlniho jazyka a je zduraznéna aktivni role tohoto
Jazyka na formovani lidské mysli (VANCAT, ZALESAK 2009). Vytvarny
obor pro gymnazia ma vsak jiz zietelné vycleneny obsah, odpovidajici vizualni
gramotnosti — hovori se zde o obrazovych znakovych systémech' jako o obec-
néjsich vzhledem ke znakovym systémtiim vytvarného uméni. Vytvarny obor
tak plnohodnotné podporuje snahy rozvijet vizualni gramotnost ve vyuce a za-
Clenovat ji do vzdélavaciho procesu.

Oblast vizualni gramotnosti je nejlépe propracovana v teorii interpretace
vizualné obraznych prostfedki, kterd klade dliraz na emancipaci zaka od ob-
sahu, jimz mtze byt atakovan, a proklamuje nezbytnost kritické interpretace
vizualn& obraznych vyjadieni.”> Radikalngjsi pozadavky hovoii o nebezpedi
nadvlady, vyplyvajici z nebezpe¢i manipulace v epose pozdniho kapitalismu,

ke slovu se dostavaji prava na uzivani vizualnich znakt genderové® ¢i riiznych

1 Vzdélavaci obsah okruhu Obrazové znakové systémy je v Ramcovém vzdélavacim
programu pro gymnazia tvofen tfemi tématy: 1. Vizualné obrazné znakové systémy

z hlediska poznani a komunikace; 2. Interakce s vizualné obraznym vyjadienim v roli
autora, piijemce a interpreta; 3. Uplatnéni vizualné obrazného vyjadieni v irovni smyslové,
subjektivni a komunikaéni.

2 Vizualné obrazné prostiedky a vizualné obrazna vyjadieni jsou definovana v ¢lanku
K pojeti a terminologii vytvarného oboru. Text je dostupny z: http://clanky.rvp.cz/clanek/s/
G/843/K-POJETI-A-TERMINOLOGII-VYTVARNEHO-OBORU.html/ [cit. 2014-05-30].

3 Na Biennale v Benatkach v roce 2007 bylo velmi vyzdvihovanym tématem potlacené
aktivni uplatnéni zen ve vytvarném umeéni vzhledem k tomu, nakolik jsou ¢asto jeho
(pfevazné sexualnim a erotickym) objektem.
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specifickych mens$in. Na druhé strané je vSak tfeba mit na pameéti pozitivni
stranku — vizualni komunikace zrychluje a usnadiiuje komunikaci, takze pfi-
spiva k utvafeni sociability a k zefektivnéni socialniho styku. Zaci by se méli
kazdopadné naucit, Ze i obrazové prostiedky, stejné jako jakékoli dalsi ko-
munikacni prostfedky, nejsou pfimym (ikonickym) vyjadienim skutecnosti,
jakkoli se to pfi jejich podmanivosti a u¢innosti miize zdat, ale Ze jsou vzdy,
jak proklamuje McLuhan, poselstvim, tedy arbitrarné zalozenym sdélenim
o stavu vnimani, minéni a pfedstavivosti toho, kdo tyto prostfedky uziva a na-
bizi v komunikaci (McLUHAN 2000).*

Dalsi naléhavou otazkou je otdzka aktivniho vyjadfovani se vizualné ob-
raznymi prostfedky nejen pro svou osobni (estetickou) potéchu, ale pravé
pro moznost je osobné vytvatet a tim aktivné€ zasahovat do komunikace. Tato
otazka narazi Casto na limity, pochézejici z toho, ze velké ¢ast populace (také
z¢4sti vinou nevhodné vyuky vytvarné vychovy) pfedcasné rezignuje na ak-
tivni vizualni vyjadifovani s obavou, Ze neobstoji vii¢i obecnym pozadavkim
anebude v komunikaci akceptovano. Tim se nejen uvoliiuje prostor specialis-
tim, ktefi pak radi prejimaji povéteni k tvorbé vizualnich znaki, ale také se
deformuje prostor jejich interpretace, protoze s nimi byva ptejiman prevazné
také autorem dodany obsah a nasledné je pak tézké pro neskoleného divéaka
znaky podle svych potieb reinterpretovat. Takto prave vizualni znaky ziska-
vaji nemistnou autoritu a jsou zdrojem jisté nadvlady jejich tvlircl nad jejich
respondenty.’

Existuje-li v oblasti jazykové (Etenafské) gramotnosti viceuroviiovy vy-
jadfovaci systém, ktery se v jeho strukturalit¢ u¢ime (v psani od pismen pies
slabiky, slova, véty a vypovédi), je s uréenim takovéto strukturality u vizual-
niho vyjadfovani potiz. Pouzijeme-li pojmy jako linie, tvar, tonalita ¢i barva,
najdeme vzdy vizualni vyjadieni, ktera se bez uplatnéni nékterého z uvede-
nych prostedkil zcela obejdou (naptiklad linedrni kresba nema tonalitu; mal-

4 Ve vztahu k medialni vychové je zde vhodné pfipomenout, ze kanadsky védec a intelektual
Marshall McLuhan patii mezi autory, k nimz se medidlni studia jako zdrojova disciplina
medialni vychovy vyrazné hlasi; i to svéd¢i o blizkosti medialni a vizualni gramotnosti.

5 Je otazkou, do jaké miry se bude situace ménit stale rozsifenéjs$i demokratizaci

moznosti vytvaiet fotografie, které se tak velmi dobie a velmi pfirozené stavaji nositelem
komunikac¢niho zaméru, avsak, jak je tfeba podotknout, jsou zaroven technickym naplnénim
historicky podminéného konceptu jednotného uspotfadani prostoru a simultaneity ¢asu

v obrazové plose. Existuje pfitom moznost historicky novéjsiho konceptu, ktery je zalozen

na rela¢nim chapani obrazu a ktery je schopen dynamicky strukturovat jak vizualni vnimani,
tak i na ném zalozené mysleni (VANCAT 2009).
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ba miiZe existovat bez linii, jen s barevnymi vztahy obrazovych elementd).
ProtozZe soubor téchto pojmi (linie, tvar, tonalita atd.) neni vyjadien v pies-
n¢ definovanych vzdjemnych vztazich, je tak viibec problém urcit uzavieny
a ukonceny, vzajemné provazany systém ,,vizualniho jazyka“. To je asi nej-
vetsi bariéra jak vici uvédomélému vycviku k aktivnimu ovladani vizualné
obraznych prostiedki, tak vici jejich sémantickému uplatnéni.

Jak se ukazuje, 1ze nalézat cesty k prolomeni téchto bariér. Ty spocivaji
v aplikaci rela¢nich metod sestavovani obraztl, vynalezenych umélci moderny,
také vSak v takové interpretaci zobrazeni, kterd neni vdzana na jednoznacnost
jediné ,,vyhradni pravdy*“, ale na porovndvani obrazmych predstav
Jjednotlivych ucastnikit komunikace a jejich sladovani se s metaforickym
vyjadrovanim inspirovanym vizualnimi znaky. Zde se cesta k viastni aktivni
obrazové znakové tvorbé ukazuje jako didakticky zviddnutelna — od prostého
vybéru obrazii z databank pro potreby viastni komunikace k jejich relacni
konstrukci z casti, at' uz jsou tyto casti na urovni obrazovych elementi,
obrazovych objekti, ¢i objektovych trsu, jak stabilnich, tak dynamicky se
proméijicich (VANCAT, SMETANA 2013). Takto se d4 nastolit i jista
struktura vizualniho jazyka a mize se uplatnit jeji stabilita, vypracovana his-

torii i novymi médii.

Obr. 1 Relacni stavba obrazu z obrazovych elementii
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Tytéz obrazové objekty v riznych vzajemnych vztazich (obrazek ¢. 1)
mohou vyjadiovat rizny obsah (VANCAT 2007). MoZnost manipulovat t&-
mito vztahy, napf. v nékterém editoru (zde EduArt Editor — www. eduart.cz),
umoziuje aktivné testovat proménu obsahti obrazového vyjadieni v zavislosti
na promeéné¢ obrazovych elementi a jejich vztaht.

I zde tak nachazime pole moznych podnéti pro medidlni vychovu, nebot
medialni produkce je také stale vice chapana jako doména vytvafeni vzta-
hi a obsahd, které vznikaji v prostedi digitadlniho zpracovani. V medialni
produkei je toto téma o to naléhavéjsi — ve vztahu k jeji jedné spolecensky
vyznamné ¢asti — zpravodajstvi — s jeho normativnim pozadavkem ,,pravdi-
vosti“, ktery pozaduje medialni obraz konfrontovat s ,,mimomedialni skutec-
nosti‘.




Kapitola ¢tvrta
Sest poznamek k problematice
vizualni gramotnosti

Poznamka prvni: Dva pomniky

Négjakych dvanact set metri, téméi kolmo ptes feku Potomac, jsou v hlavnim
meésté Spojenych statl od sebe vzdaleny dva vyznamné pamatniky: histo-
ricky star$im je slavny Pamdtnik americkych namornich sil zvany téz Iwo
Jima Memorial, situovany na navrsi pobliz slavného arlingtonského hibitova.
Monumentalni bronzova plastika, stojici na granitovém zakladu, byla vytvo-
fena sochafem Felixem de Weldonem podle slavné fotografie Joe Rosenthala.
Pro nase uvazovani o této plastice neni dulezitym momentem fakt, Ze Ro-
senthal obdrzel za sviij snimek Pulitzerovu cenu, ani skuteénost, ze scéna
na fotografii byla nahrana, nebot’ zachycovala opakovanou situaci vyvéseni
vlajky hvézd a pruhti na Mount Suribachi, nejvyssim bodu ostrova Iwo Jima,
z rana 23. unora 1945. Vlajka se méla stat jasnym a prikaznym symbolem
vitézstvi americkych ndmotnich sil v pietézké bitvé (5 dntl a 4 noci trvajici
bitva pfinesla smrt nebo t€¢zké zranéni vice nez 6.800 Ameri¢antim a 23.000
Japonciim) o strategicky vyznamny ptedpevninovy ostrov, ktery se po dobyti
stal nastupnim mistem k utokiim na japonskou pevninu, a ptivodné spontdnné
vyveSena vlajka byla shledana piili§ malou, aby splnila svoje psychologické
poslani. Proto odpoledne té€hoz dne byla vypravena skupina Sesti vybranych
vojaki, kteti vyvesili mnohem vétsi vliajku na vysokém stozaru tak, aby byla
nepiehlédnutelna z kteréhokoliv mista ostrova, a toto pfedstaveni bylo nato-
¢eno dnes nezndmym kameramanem a fotografovano Joe Rosenthalem, poz-
déji také diky této fotografii velmi slavnym fotografem.
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Obr. 2 Felix de Weldon: Pamatnik americkych namornich sil
(Iwo Jima Memorial), Washington, DC, 1954

Obr. 3 Maya Lin: Pamatnik obétem vietnamské valky (Vietnam veterans),
Washington, DC, 1982
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Zatimco pomnik americkym ndmofnim sildm — umistény za fekou Po-
tomac v ose Narodni promenady mezi budovou Kapitolu, washingtonskym
Obeliskem a rozlehlou budovou pfipominajici osobnost Abrahama Lincol-
na — je bezesporu jednim z nejvymluvnéjsich heroickych pfipominek vojaka
padlych v jakékoliv valce v d&jinach lidstva a soucasné nezpochybnitelnym
vyrazem oslavy vitézstvi, nese onen druhy monument — Pamdtnik obetem
vietnamské valky — poselstvi zcela jiného druhu. Maya Lin, vitézka anonymni
narodni soutéZe na navrh pomniku obétem vietnamské valky, postavila svij
objekt — dvé vice nez 75 m dlouhé, granitové, resp. gabro desky svirajici thel
cca 130° — do stylizovaného zakopu. Desky — nesouci jména vSech 58.264
muzl a 8 Zen, kteti padli béhem vietnamské valky, véetné 1.300 pohfeSova-
nych a prohla§enych za mrtvé — jsou v misté dotyku vysoké 3 metry, zatimco
na svych koncich se sklangji téméf k zemi, do vysky 20 cm tak, aby se ¢lo-
veku prichézejicimu k pamatniku z dalky jevily jako silueta vojenské linie
nastupujici postupné od kraji ke stiedu k uitoku ze zakopu. I tady miizeme ne-
chat stranou pon¢kud ustépacnou, ale pro nas ucitele vytvarné tvorby ovsem
nepiehlédnutelnou poznamku, Ze studentka architektury na Yale Maya Lin
dostala za svou ptivodné Skolni praci potupné ,,bécko* od svého profesora,
ktery ovSem v ndrodni soutézi na rozdil od ni neuspél.

Dulezitou pro nase uvazovani o schopnosti rozumét komplexné vizualnim
komunikacim je vSak potieba uvédomit si zasadni rozdil ve vizualnim jazyku
téchto dvou velkych obrazi déjinnych udalosti. Zatimco pomnik americkym
namoinim sildm se zakladé4 na prostorovém piepracovani fotograficky pies-
ného zobrazeni inscenovaného momentu, o jehoz vyznamu nelze pochybo-
vat, pomnik veterantim vietnamské valky je propojenim realnych a predevsim
pfesnych informaci o kazdém b&hem valky zmizelém vojakovi, at’ uz se jedna
0 muze, nebo o zenu, s ¢istou abstrakci, vyjadienou dvéma dlouhymi deskami
z leSténého Cerné¢ho kamene, které mohou postupnym vystupovanim nad hra-
nu zédkopu a naslednym sestupovanim, resp. propadanim se do zem¢ predsta-
vovat stejné tak siluetu bojové linie nastupujici do utoku jako smutnou realitu
bojovnikl vSech valek v historii lidstva: ,,Prach jsi a v prach se obratis...*.
Na rozdil od vitézného pomniku hrdinim druhé svétové valky je minimali-
zovana abstrakce Mayi Lin myslena jako pocta ,,minulym®, tedy padlym ve
vietnamské tragédii, a mementem ,,budoucim®.

Odlisné poly jazyka vizualnich sdéleni onéch dvou washingtonskych po-
mnik mohou pro nas byt naznafenim rozlehlosti problematiky, kterou se
chceme, nebo jesté Iépe, musime zabyvat, abychom pochopili universum
obrazil, v némz Zijeme. Casto konstatujeme, Ze se obrazy na konci 20. a po-
catku 21. stoleti staly vSudypfitomnymi a zpravidla takovy vyrok myslime




42 Kintegraci medidlni vychovy

jaksi oslavng, aniz bychom si uvédomovali, Ze ty obrazy, které okolo nas
vifi od okamziku, kdy rano otevieme o¢i, azZ k momentiim, kdy se odebira-
me k spanku, nemusi nutn¢ byt prizracné Cistymi okny, umoziujicimi ndm
vidét svét v kfistalove Cisté podobé. Stale castéji dochazime k poznani, ze
obrazy nejsou nevinné. At uz se vyskytuji v tisténych médiich, na televiz-
nich obrazovkach a monitorech vSech variant digitalnich zobrazovact okolo
nas, obrazy interpretuji svét velice specifickymi cestami. Od tohoto poznéni
by méla zcela logicky vést cesta k touze ziskat hlubsi schopnosti hodnotit,
kategorizovat, a koneckoncil i pozitivné ovliviiovat to, co kolem nas vytvari
,malstrom* medidlnich kanald. Jest¢ jinymi slovy: vizudlni gramotnost, jiz
se chceme v nasledujicich fadcich zabyvat, by ndm méla pomoci pochopit,
ze pod povrchem obrazi, pod tim, co na obrazech vidime na prvni pohled,
se mohou vyskytovat dal§i a mnohdy mnohem zavazngéjsi vyznamové vrstvy.

Poznamka druha: Musi nutné byt zrozeni
nového destrukci starého?

,,0d této chvile je malifstvi mrtvé,” prohlasil v krouzku svych ptatel Paul De-
laroche, malif a prezidentem Francouzské kralovské akademie véd a umeéni
Dominikem Aragem pfizvany expert pro posouzeni nového piihlaSovaného
objevu kresleni svételnymi paprsky — daguerrotypie® — ktery se chystala Aka-
demie odménit. Oficialn¢ byla Delarocheova zprava neobycejné pozitivni,
na zkoumaném objevu nalézal samé klady a Akademie tedy po zasluze pa-
tent prijala a odmeénila Louise Jacquese Mande Daguerra skvélou dozivotni
rentou,’ ale ta v soukromi pronesena poznamka o smrti malifstvi se rozsifila

6 Daguerrotypie — podle svého vynalezce pojmenovany zpiisob pofizovani obrazi
prostiednictvim mechanického zachyceni reality pfed objektivem pfistroje znamého

od 18. stoleti pod nazvem ,,camera obscura“ na médénou, tence postiibienou desticku,
zcitlivovanou jodidem stfibrnym. Po delsi expozici (podle hladiny osvétleni, mnohdy

i v fadu minut) byl latentni obraz v jodidostiibrné vrstvé vyvolan rtufovymi parami

a nasledn¢ ustalen v lazni thiosiranu sodného. Daguerrotypie byla de facto negativem na
zrcadlové podloZce, takze z urcitého uhlu pohledu divak vnimal nadherny pozitiv.

7 Daguerrova dozivotni renta ¢inila 6.000 franki a rentu ve vysi 2.000 frankt obdrzel

i synovec Nicephora Niepce, pivodniho Daguerrova spolupracovnika, iniciatora myslenky
kresleni svétlem* a autora de facto prvnich znamych fotografii, vytvoienych jesté pred
vyhlasenim objevu fotografie, Pohled z okna na dvir farmy Le Gras (z let 1826-27)

a Snimek prostieného stolu (cca 1829).
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neobycejnou rychlosti, jak se to u tragicky minénych zprav stava, a pozna-
menala vyvoj vzajemného vztahu fotografie a malifstvi na vice nez jedno sto-
leti. 19. srpen roku 1839, kdy Francouzska kralovska akademie véd a uméni
vyhlasila vefejné objev daguerrotypie, je nepochybné mnohymi odborniky
zcela spravné povazovéan za vyznamny déjinny prelom,® zakoncujici zejmé-
na v oblasti zdpadni kultury staleti napliiovana usilim o vytvoreni systému
rychlého, snadno dostupného a piitom mechanicky piesného zobrazovani.
Diikazem nezmérnosti tohoto Usili je urcité poznatek, Ze to, co bylo dil¢im
zptisobem v minulosti objevovéano a vynalézano, se najednou prolnulo hned
do t# funk¢nich, zdanlivé podobnych, avsak principidlné zcela odlisnych sys-
témil, objevenych navic nezavisle na sob& v jednom jediném roce. Vedle uz
zminéného Daguerra pfisli s dal$imi dvéma systémy anglicky u¢enec William
Henry Fox Talbot’ a francouzsky vynalezce Hippolyte Bayard™ a oba jejich
systémy byly v né¢em neobycejné zajimavé a kazdy jinak po technické stran-
ce ptinesl cosi zajimavéjsiho, nez bylo v Daguerrove systému, jakkoliv v nad-
hete a noblesnosti ani jeden nemohl Daguerra dostihnout.

I kdyZ hovoiime o pfelomové udalosti lidské kultury opravdu jenom
v nejstruénéj$im mozném rozsahu, neméli bychom zapomenout na dva di-
lezité momenty, respektive na dva nepravem ponckud opomijené védce, kte-
i vyrazné promluvili do vyvoje a vynalezu vSech tii zminénych a nasled-
né i dal§ich technologii. Jedna se ptedevsim o Williama Herschela, jehoz
vynalez nesmirné dtlezitého a dodnes pouzivaného ustalovace, chemického
ptipravku, ktery dokazal zastavit proces chemicko-fyzikalnich zmén odstar-
tovanych svételnymi paprsky ve svétlocitlivé vrstve, prispél vyvoji fotografie

nalezu ,,strojového kresleni svételnymi paprsky* je popis dirkové optiky ¢in-
skym filozofem Mo Ti zhruba 4.000 let pied Kristem.

8 Napt. Vilém Flusser povazuje ,,vynalez technickych obrazi“ (fotografie, film atd.)
za druhy zasadni meznik ve vyvoji lidské kultury po vynalezu linearniho pisma v druhé
poloving druhého tisicileti pfed Kristem. Viz: FLUSSER, Vilém. 2013. Za filosofii
fotografie. Praha: Fra. ISBN 978-80-86603-79-7, s. 9.

9 Talbotiv systém, zvany nékdy po ném talbotypie (ackoliv on sdm sviij systém nazyval
kalotypii v feckém smyslu slova ,,kalos* = krasny) byl poznatelné ,,hrubsi“, protoze pouzival
misto postiibfené desti¢ky jako nosi¢ citlivé emulze papirovou podlozku. Papirovy ,,negativ*
poté promastil levandulovym olejem, aby byl prusvitnéjsi, a tak vlastné vypracoval

systém negativ-pozitiv, tedy koncept, ktery pfispél k masovému rozvoji a demokratizaci
fotografického obrazu.

10 Bayardav systém byl ptfimym pozitivem, na pohled jemnéj$im nez systém Talbottv.
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Pro nase uvazovani je mimotadné dilezité pravé posledné uvedené jmé-
no ve spojeni se slavnymi muzi italského quatrocenta soustfedénymi ve Flo-
rencii: Toscanellim, Brunelleschim, Albertim, della Francescou, Leonardem
a dalSimi. Princip dirkové optiky, popsany ¢inskym filozofem a nepochybné
preneseny Toscanellim na Brunelleschiho, ovlivnil dalsi vyvoj ve dvou neo-
bycejné zavaznych momentech.

Pfedev§im pfinesl ,,stroj na méfeni asu“ v podobé médéné destiCky
s pfesné spocitanym otvorem, umisténé v lucern¢ slavné Brunelleschiho ku-
pole Santa Maria del Fiore, jejiZ pomoci se promital obraz slune¢niho disku
na meridialni linii na podlaze katedraly.

optiky pomohla Brunelleschimu ke zkonstruovani jeho povéstného ,,per-
spektivniho pfistroje*,"" s jehoZ pomoci slavny architekt nakreslil roku 1425
obraz chrdmu sv. Jana ze stfednich dvefi Santa Maria del Fiore. Princip
Brunelleschim realizovaného perspektivniho pfenosu trojrozmérné reality
do dvojrozmérného planu obrazu popsal o deset let pozd€ji Leon Battista
Alberti'? a o dalsi téméF plilstoleti pozd&ji preciznéji zaznamenal Piero della
Francesca. Od prvni poloviny 15. stoleti si tak nejenom zapadni svét zvykal
na transformaci tfidimenziondlni reality do plochy obrazu podle principu
centralniho pramétu dirkové optiky, neboli pfesné tim samym systémem,
na jakém pracuje jakykoliv fotograficky pfistroj od toho nejlacinéjSiho az
k drahé profesionalni digitalni kamefe, kde jednoduchy miniaturni otvor na-
hrazuje velmi sofisitkovana kombinace ¢ocek z mimotadné kvalitniho op-
tického skla.

Ona technicka spiiznénost malby a fotografie jde — jak se zda byt bez-
pecné ovéfeno seridoznim vyzkumem — zjevné je§t€ mnohem dale. Vyzku-
mem v podob¢ srovnavaci studie a nasledné analyzy postupt dokazuje David
Hockney," jeden z nejslavngjsich anglickych malifti 20. stoleti, ze nékdy od
poloviny 15. stoleti musely byt v ateliérech umélct pouzivany optické po-
muicky k projekci scény na platno tak, aby bylo dosaZzeno maximalni piesnosti
a vérnosti zobrazeni. Nejrealnéj$im se Hockneymu zda byt pouziti obracené-

11 RENNER, Eric. 1995. Brunelleschiho perspektivni pfistroj na principu dirkové komory
(1425). In: RENNER, Eric. 1995. Pinhole Photography: Rediscovering a Historic Technique.
Newton Ma. Focal Press, Butterworth-Heinemann. ISBN 0-240-80231-4.

12 ALBERTI, Leon Battista. 1991. On Painting. New York: Penguin Classics. ISBN 0-14-
043331-7.

13 HOCKNEY, David. 2001. Secret Knowledge: Rediscovering the lost techniques of the
Old Masters. New York: Penguin Group. ISBN 0-670-03026-0.
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Obr. 4 Robert Campin: Sv. Jan Krtitel s donatorem, 1438
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ho konvexniho zrcadla, jaké vidime zcela pritkazné na obraze Jana van Eyc-
ka Svatba Arnolfiniii nebo na obraze Sv. Jan Krtitel s dondtorem' Eyckova
ucitele Roberta Campina. Posttibieny sklenény konvexni tvar mize fungovat
iv obraceném smyslu jako konkavni zrcadlova plocha, coz zname v upravené
podobé tfeba z parabol svétlometl nasich aut, a David Hockney v tomto smy-
slu uéinil fadu ovéfujicich experimentt, které jednozna¢né€ ukazuji, Ze jeho
domnénky nemuseji pochazet jenom z Cisté fantazie.

Jako potvrzeni, ze Hockneyho spekulace nemusi byt pouhymi smyslen-
kami, ndm mohou poslouzit zavéry disledné preciznich analyz obrazii Jana
Vermeera van Delft, provedenych badatelem Philipem Steadmanem," ktery
prokazuje s naléhavou ptesvédcivosti, ze obrazy vznikly s pomoci camery
obscury stanového typu (jaké se bézné vyuzivaly v 17. stoleti pro malovani
krajin), instalované v miniaturnim a dost mozna i pohyblivém minikabinetu
v malifové ateliéru. Na zakladé zméfeni redlii z Vermeerovych obrazi (dlaz-
dic, obkladii, nabytku a predevsim map), dodnes ptitomnych ve sbirkach delf-
ského muzea, Steadman spocital ohniskovou vzdalenost pouzitych objektivii
i jejich pfesnou polohu a podafilo se mu tak de facto zrekonstruovat i oba
Vermeerovy delfské ateliéry, véetn€ prostorového rozmisténi predméti zob-
razenych na Vermeerovych malbach.

Rozhodné neminim popisem badani Davida Hockneyho a Philipa Stead-
mana jakkoliv dehonestovat staré mistry malifstvi, pfed jejichz dovednosti
stojim vZdy pokorné a v tiché ticté, at’ uz je nalézam v galeriich, nebo véhlas-
nych chramech. Koneckoncti popisuji analyzy, které provadeli véhlasny malit
a teoretik architektury, respektive designu, a diivod, pro¢ o tom vsem zde pisi,
je mimo jiné ten, Ze sdilim pochybnosti Ernsta Hanse Gombricha'® o schop-
nosti linearni perspektivy, té techniky ,,uvéznéného oka®, vypovidat o realité
s naléhavosti, jaké dosahovali malif$ti mistii v dobach, kdy o Brunelleschim
objevené, Toscanellim spocitané a Albertim i della Francescem vysvétlené
technice neméli ani potuchy. Toto pfemitani se mi jevi neobycejné dulezitym
pravé v okamziku, kdy se zaneme zabyvat podstatou, roli a smyslem, re-

14 CAMPIN, Robert. 1438. Sv. Jan Kititel s donatorem. Oltar z Werl, levé kiidlo.
Dostupné z: http://www.wikiart.org/en/robert-campin/werl-altarpiece-1438 [cit. 2014-10-9].

15 STEADMAN, Philip. 2002. Vermeer’s Camera. Uncovering the Truth Behind the
Masterpieces. New York: Oxford University Press. ISBN: 978-0-19-280302-3.

16 GOMBRICH, Ernst Hans. 1980. Standards of Truth: The Arrested Image and the
Moving Eye. In: MITCHELL, William. J. T., ed. The Language of Images. Chicago: The
University of Chicago Press. ISBN 0-226-53215-1.
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spektive vyznamem zobrazovani v d€jinach lidstva, nebo alespon v teritoriu
zapadni kultury.

V roce 2014 oslavila fotografie 175. vyro¢i své existence a my si miiZzeme
s radosti uvédomit, ze ,,smrt malifstvi“ nepfivodila, nebot’ mu naopak pievze-
tim starosti o vizualni zpravodajstvi otevfela dvefe k novym prostortim tvor-
by. To ovSem neznamena, Ze by se vyvoj vzdjemného vztahu mezi malifstvim
a fotografii, resp. mezi klasickymi, rukodélnymi technologiemi zobrazovani
a modernimi mechanickymi médii po¢inaje fotografii, odehraval bez tenzi
a bolestnych stretll, jejichz historii dnes vnimame spiSe s humorem a s vé-
domim podpotenym dlouholetym badanim, ze zminény vztah byl mnohem
hlubsim, neZ si zhruba po sto padesat let paralelni existence byly ob¢€ strany
schopny pfipustit.

Objev fotografie nezpiisobil konec malifstvi, stejn€ jako digitalni zobra-
zovani neznamena konec fotografie jako takové. Prohlasuje-li dnes n¢kdo, ze
fotografie ztratila v digitdlnim veku punc vérného zobrazeni, potom, zda se,
nepochopil mnohé. Paradox fotografie, vézici v problému pravdivosti i ne-
pravdivosti mechanicky presného zaznamenani reality, je stary jako fotografie
sama. Fotografii se nikdy nedalo stoprocentné véfit, pokud jsme si nebyli jisti,
ze muzeme vétit autorovi fotografie. Diivodt k pochybnostem bylo mnoho,
nebot’ vzdy zalezelo na uhlu pohledu, na momentu, ve kterém fotografujici
tisknul spoust’ svého aparatu atd. Ale musime pfipustit, Ze dnes je situace

teCnou manipulaci s fotografii pti peclivé analyze odhalit, byt’ tfeba s pomoci
mikroskopu, dnes je to prakticky nemozné a my jsme zcela odkazani — stejné
jako v literatufe — na dtvéru k autorovi ¢i k médiu, jimz se zdroj informaci
§ifi. Pokud mtizeme dotyénému, at’ uz osob¢, nebo médiu divéfovat, je vse
v poradku. Pokud je tomu naopak, potom musime takovou fotografii odmit-
nout jako vérohodny zdroj informaci. Tim se ov§em — opét paradoxné — jesté
vice rozevira pred fotografii veliké pole moznosti svét obrazem komentovat,
nikoliv pouze reprodukovat.

Na tomto misté je ale jisté nutné piidat jesté jednu poznamku k ur¢itému
terminologickému zmateni zavinénému nepochybné tim, co se docela logic-
ky ,,ztraci v prekladu®. V pozndmce pod carou zminiujeme, ze Vilém Flusser
povazuje ,,vynalez technickych obrazi‘ (fotografii, film atd.) za druhy zasad-
ni meznik ve vyvoji lidské kultury po vynalezu linearniho pisma. Na jiném
misté naseho textu se objevuje termin ,,moderni mechanickd média“ a jinde
bychom chtéli hovofit o ,,novych médiich®.

V odborné literatuie se ale setkdme s délenim na klasicka a technicka
média a celou tuto zmét’ nazort a pojmu jesté vice zkomplikoval autorita-
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tivni a vlivny Marshall McLuhan svym protifecenim: ,,The Medium is the

Message“."” Nejblize ,,pravdé je samoziejmé filozof Vilém Flusser, kdyz

hovofti o vynalezu ,,technickych obrazi“ (tedy obrazti vytvorenych projek-

ci/transformaci rozptylovych krouzkt redlnych objekti prostiednictvim ob-
jektivu fotografického aparatu nebo miniaturniho otvoru dirkové kamery na
svétlocitlivou primétnu), a nikoliv o vynalezu ,.technického média®“, tedy
fotografie, protoze médium chépe jako prostiedek, nikoliv jako sdé€lovaci
systém. Médium je pro né&j pomtckou retlanslacni nebo multiplika¢ni, nebo
oboji dohromady, jako jsou telefon, rozhlas, televize, zatimco fe¢/jazyk, kres-
ba nebo fotografie jsou sdélovacimi systémy. To znamend, ze néjaké sdéleni
tézko mize byt vytvofeno ,televizi“, protoze televize obecné, jako systém,
je médiem (prosttednikem) k pfenaseni technickych obrazii vytvafenych te-
levizni kamerou na déalku a jako systém zadné sdé€leni vytvofit ani nemuze.

,lelevize® neni ,,sdélenim®, ale mtize vysilat a rozesilat do vSech myslitel-

nych vzdalenosti technické obrazy vytvorené televizni technikou, stejné jako

sdéleni vytvofena kombinaci dalSich sdélovacich systému (textem, jazykem

a audialnimi systémy) a mlize mnozstvi a intenzitou $ifenych sdéleni plsobit

prakticky na nekone¢né mnozstvi respondenttl.

Vyvoj vztahli mezi klasickymi (manudlnimi) a technickymi obrazy mu-
zeme rozdélit na 3 stadia:

— prvni vlna nastupu technickych obrazli — fotografie a filmu (v literatufe
Casto jako ,,moderni mechanicka média“) — se uskute¢nila v 1. pol. 19.
stoleti, respektive na jeho konci, a vytlacovala postupné tradi¢ni, netech-
nické/manudlni technologie;
druhd vlna nastupu technickych obrazii (oznacovanych jako nova média)
— video, pocitacové (digitalni) technologie a od nich odvozeny internet
a socialni sité. Piiznacné je, Ze v této fazi predstavitelé manualnich tech-
nologii za¢inaji prozkoumavat moznosti aplikace ,,novych médii* v mal-
be, grafice a sochai'ské tvorbe;
ve tieti ving€ shora uvedeného pohybu dochézi k hojnému vyuzivani tech-
nickych obrazi tviirci dosud pracujicimi v oblasti netechnickych obrazi.
Tato vlna, vyznacujici se tak prolinanim technologii a stirdnim hranice
mezi technickymi a netechnickymi obrazy, byva — v navaznosti na ter-
minologii ,,zamofenou* Marshallem McLuhanem — zvéna postmedialni
situaci.

17 McLUHAN, Marshall. 1964. Understanding Media: The Extensions of Man. Kanada,
McGraw-Hill, 1967.
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Poznamka ti‘eti: T¥i roviny pFistupu k realité

Neckerova krychle,'® kresba vytvofena roku 1832 §vycarskym ptirodovédcem
L. A. Neckerem a vysvétlend brilantn& gestaltismem' jako intuitivni restruk-
turalizace dat, miize byt pro nas jak ilustraci vysledku vyzkumi fikajicich, ze
kazda normalni bytost dokaze vnimat a identifikovat vizualni obraz, ale ze
i ty nejjednodussi vizudlni obrazy je mozno v rtiznych kulturdch interpreto-
vat rizné, tak pfipomenutim, ze posunem v plose vyrazu sdéleni definované
osami individualizace a stylizace mutize pfistoupit fotografie (a po ni vSech-
na moderni mechanickd média) pouzitim vlastnich vyrazovych prostiedki
k zobrazeni jakékoliv reality pfinejmensim ve tfech zakladnich rovinach:

1 Maximalni pfesné zobrazeni reality je vniméano jako bezvyhradna pod-

reality.

Zobrazeni je pojimano jako odrazovy mustek do svéta imaginace, do své-
ta volné hry predstav.

Zobrazeni reality je vnimano jako odraz stavu autorovy duse.

Pro kazdou ze zminénych rovin pfistupi muzeme pouzit nekonecné
mnozstvi piikladi, ale vzhledem k rozsahu kapitoly pouzijeme pouze jedi-
nou, snad dostate¢né¢ vymluvnou ilustraci. V prvni roving, ktera vnima pres-
nost a vérnost zobrazeni reality jako nevyhnutelnou podminku své existence,

Obr. 5 L. A. Necker: Neckerova krychle, 1832

18 NECKER. L. A. 1915. Neckerova krychle. Cerna kresba na bilém podkladu. In:
MONACO, James. 2004. Praha: Albatros. ISBN 80-00-01410-6.

19  Gestaltismus (neboli tvarova psychologie) je smér, ktery vznikl v Némecku v obdobi
mezi 1. a 2. svétovou valkou. Intuitivni restrukturalizace dat je pojem vysvétlujici jevy
spojené se zrakovym vnimanim. Vice o tom v publikaci UBALDO, Nicola. 2005. Obrazové
dgjiny filozofie. Praha: Knizni klub. ISBN 80-242-1578-0, s. 552—555.
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mizeme v zaklad¢ vybirat ze dvou rozsahlych zdroji: z hnuti povstavajiciho
ze zavéru druhé a prubéhu tieti dekady 20. stoleti, oznacovaného jako ,,nova
vécnost® (Neue Sachlichkeit, respektive New Objectivity) a na n€j navazuji-
ciho proudu ,,pfimé fotografie“, sehravajiciho az do 80. let minulého stoleti
vyznamnou roli v procesu oznacovaném nejpiesnéji Annou Farovou jako ,,se-
beuvédomovaci proces fotografie”. V druhé roviné miizeme vybirat z hnuti
zvaného ,,nova topografie* pfivadéjiciho fotografii ptes ,,malou temperova-
nost“ obrazu, jaksi zadnimi vratky, do zéafivého svéta galerii a muzei. Uz
titulek fotografie, kterou chceme pro tento pfipad pouzit — Plynojem, Berlin-
-Schéneberg,”® podava jasné vysvétleni podstaty tohoto piistupu: jde o véc-
nou a co mozna nejpresnéji popsanou a na druhé strané emotivnich podtonid
zbavenou ,,reprodukci‘ reality.

Pro druhou ze shora zminénych rovin pfistupti k zobrazeni reality mu-
zeme rovnéz vybirat z prebohaté zdsobarny zdroji, ale pro jednoduchost
(a také pro jednoznacnou vymluvnost) uvedeme fotografii Petera Keetmana,
patficiho do skupiny Fotoform, formované v samém zaveru étyticatych let
okolo profesora Otto Steinerta v Saarbriickenu. Spolu s dalSimi ¢leny, Toni
Schneidersem, Ludwigem Windstosserem, Siegfriedem Lauterwasserem
a Heinzem Hajek-Halkem, prosazovala skupina Fotoform roli subjektivniho
autorského pristupu k realité, osvobozujiciho autora fotografie od nutnosti
presného zobrazeni a vécného, resp. ,,objektivniho“ popisu zobrazovaného
objektu. Skupina uspotadala postupné tfi legendarni vystavy, na kterych pod
nazvem Subjektivni fotografie prezentovala moznosti autorského sebevyrazu
pfi respektovani vizudlniho jazyka fotografie. Keetmantv obraz Tisic a jedna
tvai®' patii bez nadsazky v tomto smyslu k tomu nejhodnotngjsimu, co ve
tvurci fotografii 20. stoleti vzniklo.

Priklady k tieti rovin€ zobrazeni reality mizeme hledat u autort typu
Manuela Alvareze Brava, Clarence Johna Laughlina nebo Ralpha Eugena
Meatyarda, ale pro nasi potiebu miizeme vybirat pfedevsim v té oblasti tvor-
by, kterd na izemi prvorepublikového Ceskoslovenska, stejné jako na tize-
mi protektoratu i v povale¢ném Ceskoslovensku, sméfuje k imaginativnimu
umeéni, poetismu a surrealismu. Nicméné, s vyjimkou inscenované oblasti,
o niz pohovotime dale, nelze ocekavat dila, ktera bychom mohli métit malif-

20 BECHER, Bernd a Hilla. 1992. Plynojem, Berlin Schoneberg. In:
HERZOGENARATH, Wulf. ed. Distanz und Néhe. Stutgart Auslandsbeziehungen.

21 KEETMAN, Peter. 1957. Tisic a jedna tvai. In: MISSELBECK, Reinhold. 20® Century
Photography Museum Ludwig Cologne. Koln: BenediktTaschen Verlag, 1996. ISBN
3-8228-8648-3.
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Plynojem, Berlin Schoneberg, 1992

Obr. 7 Peter Keetman: Tisic a jedna Obr. 8 Viclav Chochola: Vésak, 1944

tvar, 1957
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skou tvorbou z d¢€l slavnych protagonistti. Tim ale nechci fici, Ze by se mélo
jednat o tvorbu nezaZzivnou. Za vsechny fotografie domaciho ptivodu repre-
zentované Hontym, Funkem, Reichmannem ¢&i Styrskym chei upozornit na
praci Véclava Chocholy z roku 1944 Vésak,” protoze na pozadi b&zné reality
zachycuje dovednym zptisobem atmosféru doby, v niz byl tento snimek pofi-
zen. Atmosféru, ktera je hluboce zakofenéna v pohledu formovaném tisnivou

autenticitou prozitku valeéného svéta.

Poznamka ¢tvrta: Pravda inscenované reality?

Viktoriansk4 Anglie méla svilj maly skandél okolo fotografie piktorialisty®
Henryho Peache Robinsona s ndzvem Odchdzeni (Fading Away),”* poprvé
zvefejnéné v roce 1858. Obecenstvo tehdy dramaticky odmitlo tuto ,,indis-
krétni fotografii a obraz musel byt stazen z vystavy navzdory tomu, Ze se
jednalo o kompozitni, inscenovanou fotografii sestavovanou stejnym zpiiso-
bem, jako o n&jakych 150 let pozdé&ji vznika dnes v ,,digitalni postprodukci‘
skupinova fotografie lidi, kteti se v daném okamziku mohou nalézat kazdy na
zcela jiném misté a ve zcela jiném prostiedi, takze se nejednalo tehdy v zad-
ném piipadé o zivy dokument, ale o stylizovany a inscenovany obraz z dil-
ny malifsky Skoleného romantického piktorialisty. Robinson byl mimoradné
zruény malif a jisté by pro néj nebylo zddnym problémem namalovat celou
scénu tak dokonale iluzivné, Ze by zddny divak nemusel poznat, Ze se nejedna
o fotografii, ale o original namalovany mistrovskou technikou olejomalby.
Jenomze Robinson byl nezvratné presvédcen, ze sebedokonalejsi malba ne-

22 CHOCHOLA, Véclav. 1944. V&sak. In: BIRGUS, Vladimir, ed. Ceska fotograficka
avantgarda 1918-1948. Praha: Kant. ISBN 80-86217-11-6.

23 Piktorialismem rozumime hnuti, resp. smér opirajici se o stat’ Petera Henry Emersona:
Photography A Pictorial Art (1886) hojné publikovanou v odborném tisku. Piktorialisté se
snazili svou tvorbou demonstrovat, Ze fotografie je uméni srovnatelné s malbou. Jednim

z hlavnich znak jejich prace byly snahy o manipulovanou tvorbu, tedy o akcentovani
manualnich zasahi do pofizovani vyslednych fotografickych ,,tiski“ a tim ve vysledku

o pfiblizeni mechanického procesu vzniku fotografického obrazu zpét k rukodélnosti malby.
Pocatkem 20. let minulého stoleti byl piktorialismus vytlatovan hnutim ,,pfimé fotografie.
Vice o piktorialismu napt.: MORA, Gilles. 1998. Photo Speak a Guide to the Ideas,
Movements, and Techniques of Photography, 1839 to the Present. New York: Abbeville
Press. ISBN 0-7892-0068-6, s. 155-157.

24 ROBINSON, Henry Peach. 1858. Fading Away. In: FRIZOT, Michael. 1998. A New
History of Photography. K6In: Kénemann. ISBN 3-8290-1328-0.
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Obr. 9 Henry Peach Robinson: Odchdzeni (Fading Away), 1858

dokaze predstihnout v efektu autenti¢nosti fotografii, tehdy teprve necelych
dvacet let existujici techniku mechanického piepisu reality pfed objektivem
magicky kouzelného pfistroje, a proto zvolil jako svou tviréi techniku praveé
neobycejné pracnou fotografii. Prudce odmitava reakce obecenstva potom
vlastné potvrdila jeho domnénky, protoze vnimala tuto kompozitni montéz,
jako by to byl ,,autenticky reportdzni zabér", a to se ji vzhledem k dobovym
souvislostem a konvencim zdalo nepfijatelné.

Hnuti p¥imé fotografie,” odstartované na konci druhé dekady 20. sto-
leti vlnou ,,nové vécnosti®, vasSnivé odmitlo vSechny tendence odnimajici
fotografii aktualnost ,,momentkového* zdznamu udalosti v redlném case

25 Ptima fotografie (Straight Photography) je hnutim projevujicim se koncem prvni
dekady 20. stoleti a vyrazné nastupujici v pribéhu 20. let jako reakce na fotograficky
piktorialismus. Snahou pfislusnikl tohoto hnuti bylo zbavit fotografii ,,balastu* rukodélnych
zasaht do vyroby fotografickych pozitivi a hledani tviir¢ich postupti vychazejicich

z vyrazovych prostiedki fotografického zobrazovani. Mnohdy nelitostny boj mezi pfivrzenci
piktorialismu a pfimé fotografie v mezivale¢ném obdobi na nagem teritoriu eskaloval na
strankach ¢asopisu Fotograficky obzor do vasnivé polemiky nazyvané Po proudu a Proti
proudu. Viz: MORA, 1998, s. 183—-184.
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a odsoudilo je az do opovrzenihodné roviny méstackého kyce. ,,Neni-li fo-
tografie o zivoté, je o nicem...,” prohlasila jista, velmi vazend a nami vSemi
respektovana Ceska dokumentaristka na adresu inscenované tvorby. Jejimu
prohlaSeni se v jistém smyslu dalo vé&fit, protoze se opiralo o jeji vlastni,
neobycejné zivé fotografie malych déti, stejné jako ctihodnych starci. Ale na
druhé strané: o ¢em je inscenovany fotograficky obraz Odchdzent, vypraveéjici
o nejsmutnéj$ich momentech ze zivota lidské rodiny? O ¢em, ne-li o Zivote,
je jiny slavny obraz z Robinsonovy doby, Rejlanderova alegorie Dvé cesty
Zivotem,’® v némz stary otec, evidentn& po vzoru Raffaelovy Athénské skoly,
uvadi do zivota své dva syny, pfed nimiz se na jedné strané (pravé z pohledu
divéka, jak na tom trvala kiestanska ikonologie) ukazuji vSechny ctnostné
piistupy k zivotu, zatimco na druhé (ze stejnych divodi levé) se vyjevuji ty
zavrzenihodné, jako hazard, hry v kostky, piti alkoholu, sexudlni radovanky
atd. Oba chlapci vyjadiuji svlij vztah k oném negativnim ¢i pozitivnim pfistu-
pim k zivotu. Byl tu ovSem jesté ideovy, nebo piimo ideologicky diivod, pro¢
v povale¢né dob¢ pohlizela estetika a uménovéda na inscenovanou fotografii
jako na cosi protismysiného: pro¢ ukazovat takové nahotinky, jaké jsou na
Rejlanderove romantickém obrazu, kdyz idedlem byl obraz Zeny fidici traktor
v dobé rozoravani mezi v procesu kolektivizace?

Rad bych pomoci jedné ukazky z dlouhé fady fotografii mladych poslu-
chact katedry fotografie FAMU v osmdesatych letech ukazal, Ze obraz insce-
nované reality mize byt stejné citlivou a idernou, ne-li citlivéjsi a tderngjsi
reakci na realitu zivota nez dokumentarni nebo reportazni fotografie, potizena
v kratickém zlomku vtefiny.

Fotografie Rudo Prekopa Sklizeri vznikla jako soucast absolventského
souboru na FAMU. V normalizaénich letech byl zadavan také ukol, ktery
mél prokazat schopnost absolventa reagovat na statni zakazku, v tomto ptipa-
dé kalendaf. Ten mél naznacit, jak stat pecuje o zakladni odvétvi narodniho
hospodafstvi, o vzdélavani, t&lovychovu a sport i kulturu. Sklizeii” je tedy
ukézkou studentovy reakce na problematiku zeméd€lstvi, ale misto zobrazeni
plechové kavalerie kombajnt talentovany diplomant zvolil jakousi podivnou,

26 REJLANDER, Oscar Gustave. 1856. The Two Ways of Life. In: ROSEN, Marvin J.,
DE VRIES, David L. 2002. Photography and Digital Imaging. Dubuque: Kendal/Hunt
Publishing Company. ISBN 0-7872-8048-8.

27 PREKOP, Rudo. 1987. Sklizeii. In: BIRGUS, Vladimir, MISSELBECK Reinhold.
1990. Tschechoslowakische Fotografie der Gegenwart. K6ln, Heidelberg: Museum Ludwig,
Edition Braus. ISBN 3-925835-63-6.
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Obr. 10  Oscar Gustave Rejlander: Dvé cesty Zivotem
(The Two Ways of Life), 1856

Obr. 11  Rudo Prekop: Sklizen, 1987

55




56 K integraci medidlni vychovy

Caste¢né veselou a ¢aste¢né morbidni alegorii na téma zeméd€lstvi, v niz
hlavni roli sehral dnes Vasil Stanko, ktery se praveé chysta s nejvétsi pravde-
podobnosti misto stébel obili podtit v levém rohu za symboly vyfezanymi do
¢tvrtek papiru ukrytou zenskou postavu.

O Cem, ne-li o zivote, nebo presnéji feceno obrazem uniku od drsné tka-
né totality zivota v ,,redlném socialismu®, jsou inscenované fotografie pfti-
slusnikd slovenské nové viny, vzniklé ptevazné v druhé poloving 80. let na
studentskych vecircich poslucha¢i AMU? Citlivi mladi fotografové vyjadrili
tehdy zcela jasné, Ze necht&ji mit nic spolecného s falsi reality okolniho svéta,
a vybudovali si sviij vlastni svét. Svét plny humoru, nevazané radosti, svét
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Obr. 12 Slovenskd nova vina — plakat vystavy v Prazském domé fotografie,
Praha, 2013-2014
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bez zabran a limitQ, svét volnosti bez tfidéni a kategorizovani, svét zbaveny
jakékoliv ohrani¢ujici a vymezujici ideologie, hluény svét stavnatého lidstvi,
snazici se prekficet strach z ,,realného socialismu®. Vystava v Prazském domée
fotografie sympaticky rozvifila ponékud stojaté vody fotografického zivota
nejenom v Praze a byla jednoznanym piispévkem k poznani, ze inscenovana
fotografie — na pohled mozna absurdni a jakoby postradajici smysl, vypravi,
tieba v jiné vyrazové roving, o povaze doby stejné jako citlivé soukromé
dokumentérni projekty, vznikajici z niterné potieby vypravét zivou fotografii
o strastech i drobnych radostech Zivota v t¢ zvlastni, pro citlivé mladé lidi
nepfijatelné dobé.

Roland Barthes, autor knihy Camera Lucida, ktera je fotografy uctivana
témét jako ,,bible, vlozil do tohoto titulu své pochybnosti, které mél nad
schopnosti fotografie vytvaret obsahové, resp. vyznamové konotace. Jestlize
ve zminéném nazvu artikuluje Barthes svoje pochybnosti jesté docela de-
centn¢ (Camera Lucida — v podstaté Wollastonlv trojboky hranol — jedna
z prvnich optickych pomicek k ziskani mechanicky pfesného zobrazeni, vy-
tvati pouze virtualni, nikoliv ,,fyzicky* promitnutelny obraz), ve stati Réto-
rika obrazu®® uz svij nazor vyjadiuje s tradi¢ni bfitkou vyfecnosti: ,,... je
analogicka reprezentace (,, kopie ) schopna vytvaret skutecné systémy znakii,
a nejen pouhé shluky symbolii?“ Jinymi slovy: Fotografie je denotaci bez
konotace — tedy prostym popisem bez jakékoliv asociativni roviny vyznam.
Tak striktné vymezil Barthes roli fotografického obrazu proti jazyku, resp.
textu v systému interpersonalni komunikace na pocatku svého badani. Ale
vzapéti nezlstal nic dluzen své povésti do jisté miry extravagantniho védce
a piekvapil odborny svét s pozdéji proslavenou analyzou reklamniho obrazu
firmy Panzani. Pro¢ tak diilezity problém analyzuje na tak nicotném piipadu,
jakym je reklama? Odpovéd’ je soucasné prosta i presna: protoze vSechno, co
se na reklamnim obraze odehrava, musi se nutné odehravat na zakladé urcité-
ho timyslu a podle jasnych zamért marketingovych intenci.

V nedlouhém, shora uvedeném textu Rétorika obrazu, ktery by mnohem
spiSe nez Camera Lucida mél patfit k ,,biblickym textim® fotografie, vedle
dvou predpokladanych vrstev sdéleni — jazykové (tedy soucasné denotativni
i konotativni) a obrazové — ikonické (,,pouze* denotativni) — naléza Barthes
proti svym predpokladiim vrstvu tfeti, totiz obrazové symbolickou, kulturni,
a tedy konotovanou, to jest vrstvu, ktera by podle jeho pivodnich predpokla-

28 BARTHES, Roland. 1964. Rétorika obrazu. In: CISAR, Karel, ed. 2004. Co je to
fotografie? Praha: Herrmann a synové.
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da ¢i obav neméla ve fotografii byt pfitomna. V nasledujici kapitole se budu
snazit dokazat, Ze nejenom inscenovana fotografie a nejenom ,,hrany film*
mohou nést obrazové (ikonické) sdéleni, které je soucasné sdélenim konota-
tivnim, a tedy pfipoustéjicim asociativni vyznamy.

Je ale nutno podotknout, Ze tady jsme se s Barthesem dostali k jednomu
ze zasadnich omyld ve vnimani obrazll vytvotrenych modernimi mechanicky-
mi médii, totiz k pfedstave, Ze fotografie, stejné jako filmovy obraz, nemaji
asociativni vyznamy, Ze tedy neni nutno jejich obsah — na rozdil od malby,
grafiky a dalSich projevi klasickych uméleckych druhti — desifrovat. Pokud se
na fotografii divame takto zjednodusené, nejenom se tim ochuzujeme o radost
pramenici z ,,Cetby obrazu®“, z vnimani jeho podpovrchovych vyznamovych
vrstev, ale mtizeme byt ke své $kodé také obrazem sndze manipulovatelni.

Poznamka pata: Kompozi¢ni kanony,
skladebné principy a princip role

V nésledujicim textu ndm nezbyva nez provést maly experiment subjektivni-
ho vykladu studijniho obrazu, abychom narysovali zékladni kontury interpre-
tace vizualniho sd€leni. Vychazime ptitom ze zakladni predstavy, ze kazdy
obraz je sdélenim vysilanym do prostoru interpersonalni (nebo intrapersonal-
ni) komunikace, pficemz myslenka je transformovana z roviny mentalniho
planu do roviny vizualniho vyrazu prostiednictvim pohybu po horizontalni
ose stylizace a vertikalni ose (autorské) individualizace. Strategie v tomto
procesu aplikované d€lime na aktivity myslenkové, tedy skladbu (design),
a viceméné prakticko-technologické ¢ili stavbu (syntax), v nichZ rozliSuje-
me postupy a principy. Obecné se da fici, ze ,,principy” (at’ uz skladebné,
nebo stavebni) jsou ty ,,postupy*, které se vyskytuji ve vSech sdélovacich
systémech. Mezi skladebné principy potom naptiklad patii: princip kontrastu,
princip rytmu, princip symetrie a asymetrie, princip jednoty a princip role atd.

Vétsina prirucek pro fotografické a filmové zac¢ate¢niky obsahuje vedle
mnoha stranek vénovanych technickym zalezitostem vzdy také né€kolik malo
stran zabyvajicich se problematikou kompozice nebo ,,rdmovani®, postave-
nych na osvédcenych kompozic¢nich kanonech o zlatém fezu, bran¢ harmonie
a z nich vyplyvajicich poucek o aktivnich a neaktivnich plochach, o sméru
¢teni obrazu atd., atd. I kdyZ se nemohu zbavit pocitu, ze tyto zalezitosti jsou
vzdy servirovany formou kuchaiskych ptedpist, jak ,,ukuchtit zajimavou
fotografii, neminim tady ani v nejmensim deklasovat tyto postupy, ale v§im,
co bylo te¢eno v predchazejicich a bude feceno v nasledujicich odstavcich,
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se snazim vysvétlit, Ze jakkoliv je znalost téchto poucek — odvozovanych od
staletych procesti vnimani plochy textu ¢i obrazu — rozhodné uZite¢na, je jeste

rovanéjsi zalezitosti, nez aby se dala stlacit do par zjednodusujicich poucek.
Je potieba uvazovat o zakladnich skladebnich postupech a principech, stejné
jako o stavebnich strategiich vychazejicich ze specifika toho kterého média

maji byt zamyslenym sdélenim zdtraznény.

Avizovanym studijnim pfipadem je pro nés cernobila fotografie vyznam-
ného Ceského dokumentaristy Viktora Kolate, Ostrava 1985.*° Metoda mé
analyzy je Cist€ subjektivni, nechce byt univerzalnim navodem, tim méné
predpisem, piedstavuje toliko jednu interpretacni variantu, ale i s timto ome-
zenim se drzi zékladnich principt v linii ,,popis > kontextualni analyza (in-
terni a externi) > hodnoceni® a v rdmci mého piispévku smétuje k vysvétleni
skladebného principu role, jehoz zavaznost v ramci vizualniho sdélovani dra-
maticky vzrostla s nastupem modernich mechanickych médii.

Na fotografii vidime Ctyfi muze a fragment jedné jediné zeny v parku, je-
hoz pozadi vytvafi typicky ¢inzovni dim padesatych, resp. Sedesatych let. Je-
den muz v mirném zamysleni stoji tak, jako by snad na nékoho nebo na néco
¢ekal, a vyraz jeho obli¢eje odrazi cosi jako smutnou nete¢nost. Miizeme se
napfiklad domnivat, ze zhruba v misté, odkud je snimek pofizen, je tfeba za-
stavka autobusu, na ktery mlady muz odevzdané ¢ekd. Druhy muz, na kterého
nam padne zrak, kraci rozhodné parkem a s podeziivavym vyrazem v obliceji
si méfi vse, co se naléza v jeho zorném poli: ¢ekajiciho mladika, stars$i zenu
(jak mizeme soudit z kousku typické kabelky star$ich zen té doby), Sourajici
se pomalu v protismeéru, a nepochybné i krajné podezielou Cinnost fotografa:
,,Proc, nebo pro koho, u Certa, ten ,cip‘ fotografije slusny lidi, jdouci za svou
praci...? " Zbyli dva muzi, o kterych jsme jesté nehovotili, dopliuji scénu
nejenom prostorove, ale také svymi postoji. Muz v pozadi nejvice vlevo se
zajmem upira sviyj zrak bokem od sméru chiize, nejspisSe nékam tam, kam se
diva mladik v popiedi, a vojak z povolani nebo ptislusnik SNB (jak mizeme
soudit podle uniformy a podle Cepice) se opird o strom v pozici, kterd snad
miize znamenat citové rozruSeni nebo nevolnost.

29 KOLAR, Viktor. 1985. Ostrava. In: BIRGUS, Vladimir a MISSELBECK, Reinhold.
1990. Tschechoslowakische Fotografie der Gegenwart. Koln, Heidelberg: Museum Ludwig,
Edition Braus. ISBN 3-925835-63-6.
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Obr. 13 Viktor Kolar: Ostrava, 1985

Obr. 14  Leon Battista Alberti: Vizudlni pyramida
(The Visual pyramid), 1435
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Fotografie Viktora Kolate Ostrava 1985, z cyklu, v némz piedni ¢esko-
slovensky dokumentarista zobrazuje ¢lovéka v prostiedi industrialniho més-
ta, vykladni skiin€ rozvoje hornictvi a tézkého primyslu let osmdesatych,
mi pfipominé divadelni jeviSté organizované mimofadné silnou rezisérskou
osobnosti Otomara Krej¢i v legendarnim Divadle Za branou, jak si je pama-
tuji z druhé poloviny let Sedesatych. V ptipade fotografie se ale nejednd o in-
scenaci, vtom mizeme Viktoru Kolafovi stoprocentné véfit. Jeho mimotadné
silné fotografie jsou neseny ojedinélou schopnosti autora vytiznout z reality
pravé takovou scénu, kterd ptisobi jako dokonalé aranzma a svédci o tom, ze
tichy a skromny cesky fotograf napliiuje ptikladné svou praci ideje ,,rozho-
dujiciho okamzZiku“ jedné z nejvétsich osobnosti humanistického dokumentu,
spoluzakladatele Magna, Henriho Cartiera-Bressona, proslaveného nadzorem,
Ze ,,... dobry fotograf musi byt schopen stisknout spoust svého aparatu v ta-
kovém okamZziku, kdy vsechny prvky tvorici obsah jeho fotografie se dostanou
do takové pozice, aby jednoznacné podporovaly obsah snimku...“. Fotogra-
fické obrazy Viktora Kolafe se pravé takovou autorskou schopnosti vyznacuji.
Kolar v kratickém zlomku ¢asu dokaze naplnit to, co na piikladu ,,vizualni
pyramidy‘*® mladym malifim vysvétloval Leon Battista Alberti jako princip
zobrazovani uz ve 30. letech 15. stoleti ve svém spisku De Pictura. Malifovo
oko se Albertimu stava vrcholem hypotetického ¢tyfbokého jehlanu (at’ uz
obdélnikového, nebo Etvercového — podle formatu obrazu) promitnutého do
prostoru, pricemz vse, co je vymezeno sténami tohoto jehlanu a naléza se
tedy uvnitt jakéhosi virtualniho télesa, je promitnuto jako ,,stinovy obraz‘ na
dvojrozmérnou zékladnu tohoto prostorového télesa. Malifovo oko je v pfi-
padé modernich mechanickych pfistroji ,,na kresleni svételnych obrazi* na-
hrazeno objektivem fotografického aparatu nebo filmové (¢i video) kamery.

Jinymi slovy feCeno: Nechdme-li stranou inscenovanou oblast tvorby,
potom vSe, co se naléza na fotografickém nebo filmovém zabéru, se nutné
muselo ocitnout v okamziku pofizeni zabéru uvnitt onoho virtulniho télesa.
Prevazna ¢ast obrazli vzniklych pomoci modernich mechanickych médii je
,,Vyfiznuta z reality* pravé podle principu Albertiho vizualni pyramidy. Po-
zorovaci bod, uhel pohledu, ohnisko objektivu a moment stisku spousté jsou
potom urcujicimi faktory vzniku takového obrazu a jeho obsahu. Schopnosti
Viktora Kolafe stisknout spoust’ aparatu v ,,rozhodujicim okamziku®, podob-
n¢ jako tomu bylo u Cartiera-Bressona a dalSich protagonistd zivé dokumen-
tarni fotografie, je bez debaty tvofena sila jeho autorského vyrazu.

30 ALBERTI, Leon Battista. 1435. The Visual pyramid. In: ALBERTI, Leon Battista. On
Painting (De Pictura). 1991. London: Penguin Classics. ISBN 0-14-043331-7.
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Skladebny princip role fikajici, Ze vSe, co se naléza v obraze, bude diva-
kem chéapano jako soubor prvkl nesoucich hlavni nebo podptirnou roli, na-
byva na vyznamu nastupem modernich mechanickych médii a jejich principu
obrazu ,,vyfiznutého z reality* prave proto, ze ve ,,vyfiznutém obrazu reality*
se muze objevit cosi, co nejenom nema hlavni, ¢i podpiirnou roli, ale co miize
byt doslova prvkem rusivym, nebo dokonce zmatecnym. Sle¢né, pozujici pro
fotograficky pfistroj na laviéce v parku, vyrista z hlavy strom. Casta chyba,
ptihodivsi se zakonité zejména nezkuSenym autortim, je signadlem vyznamné-
ho rozdilu fotografie od malifstvi: pro¢ by malif mé¢l v obraze néco takového,
co by vyznam obrazu ptevracelo, pokud by to nebyl doslova jeho zdmér?

Princip role je bezpochyby onim Albertiho principem ,,vyfiznuti reality*
jednim z uréujicich momenti fotografického i filmového zobrazovani, ale
neni ani zdaleka momentem jedinym. To je tfeba mit na paméti.

Poznamka Sesta: Obrazy s obsahy

Vétsina téch, ktefi se zabyvali problematikou vizualnich studii, jako William
J. T. Mitchell, James Elskin, Marita Sturken, Lisa Cartwright, Nicholas Mir-
zoeff, Michael Ann Holly, Keith Moxey ¢i Vilém Flusser, tak ¢inili pfedevsim
proto, ze pochopili, jakou moc obrazy v soudobé spole¢nosti maji, a zacali
se té jejich sily, skryté pod povrchem, do zna¢né miry obavat. Divod naseho
zajmu o obrazy je jenom zdanliveé jiny: radi bychom uméli vizualni sdéleni
¢ist, nebot’ citime, Ze ndm mohou poskytnout mnohem vice nez efekt z prv-
niho dojmu, ziskaného pfi listovani v obrazovém ¢asopisu nebo pii letmém
prochazeni vystavou, a stejné tak bychom radi tvofili takové obrazy, které by
byly schopné poutat pozornost divaki tak, aby se k nim divak znovu a znovu
vracel a pokazdé si v nich nalézal cosi nového, co by ho ptekvapovalo, uspo-
kojovalo i obohacovalo.

Jinymi slovy: chtéli bychom nalézat i tvofit obrazy majici mnohovrs-
tevnaté obsahové roviny. Ale hovotime pro zjednoduSeni o obrazech, i kdyz
mame na mysli stejné tak knihy, Casopisy, divadlo, film, balet, design, stejné
jako marketingova ¢i reklamni sdéleni, architektonicka dila i urbanisticka fe-
Seni a v§echny dal$i podoby nasi produkce, které¢ by mohly anebo spiSe mély
poskytovat vice nez prvotni smyslové opojeni, nez prvotni okouzleni tim, co
se nam zjednodusen¢ feceno jevi krasnym. Mame v umyslu oslovit divaka
a chceme byt sami jako divaci oslovovani nééim, co nas na prvni pohled
ohromi, co pfipouta nase smysly, ale co nas po chvili dokédze katapultovat do
sféry transcendentalniho prozitku nadsvétného vyznamu tak, jak to vzdy zno-
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vu a znovu dokaze stiizliva vertikalita gotické katedraly spiSe nez preplnénost
barokniho chramu. Tady jsme se pravé dotkli toho, co odd€luje vznesené od
krasného, co odd¢luje nekonecno spiritualniho rozméru od prvoplanové, byt
omracujici krasy.

Proto bychom se méli ucit tfidit, organizovat i kategorizovat nase vjemy
a piiklad bychom si mohli vzit z Aldouse Huxleyho, spisovatele, ktery od
utlého veéku trpél nevylééitelnou oéni chorobou vedouci k neodvolatelné sla-
bozrakosti. Pro dobro zachovani si kontaktu s viditelnym svétem se Huxley
naucil organizovat své vidéni a vnimani podle kruhového principu vizualni
komunikace, ktery si vstipil do paméti:* ,.... védét / vidét / vydélit / vaimat /
pamatovat si / naucit se / védet...“.
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Obr. 15 Aldous Huxley: OQ& QS

Kruh principu vizudlni * M Ou')\ *
komunikace (The Visual
Communication s Circle), 1942

5.+ Vice védét znamena vice videt. Vice videt znamend vice vydelit z toku
vidéného. Vydélit, separovat vice z toku vidéného znamend vice vaimat. Vice
vnimat znamend vice si pamatovat. Vice si pamatovat znamend vice se naucit.
Vice se naucit znamend vice védeét. Vice védét znamena vice vidét... “*

Povazuji za logické nase uvazovani uzavtit tak, jak jsem ho oteviral, totiz
pifb&hem vizualniho sd&leni. Mam na mysli snimek Hunter® z produkce ¢a-

31 HUXLEY, Aldous. 1942. The Visual Communication’s Circle. In: LESTER, Paul,
Martin. 1995. Visual Communication — Images with Messages. Belmont. Wadsworth
Publishing Company. ISBN 0-534-19530-X.

32 Ibid,s. 6.

33 JOHNS, Chris. 1994. Hunter. Narodni park Kalahari, pobliz hranice s Botswanou.
Katalog National Geographic Magazine.
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sopisu National Geographic Magazine, jehoz autorem je fotograf a pozd¢;si
$éfredaktor NGM Chris Johns.

Snimek jsem nasSel v katalogu vybranych fotografii publikovanych
v Casopise, kdyz jsem hledal fotografické ilustrace k prednasce o Ittenove
Teorii sedmi barevnych kontrastii v knize The Art of Color.** Tato teorie tvo-
fila patefni systém proslaveného uvodniho kurzu Bauhausu, vedeného praveé
Johannesem Ittenem.? Ittenova kniha je ilustrovana vyznamnymi dily z d&jin
vytvarného umeéni, ovSem hledal jsem ptiklady cilevédomé prace s barvou
v dé&jinach fotografie a Hunter se mi zdal byt velmi vhodnou ukazkou ,,kon-
trastu barvy na svétle a ve stinu“. Necelé dva tydny po oné prednasce se mi
stalo cosi, co mi skute¢né vyrazilo dech. Dostala se mi totiz do rukou ¢erno-
bila verze Johnsova snimku Hunter v publikaci Ronalda Lovella: Pictures
and Words.>® Z textu piipojeného k fotografii jsem se dozvédél, Ze muZ na
fotografii byl nejlepsim z téch stopafti, kterym byly pfidéleny byty v rezerva-
ci, ale posléze byli z domkt vyhozeni v éfe apartheidu. Tticet let byl Klaas
Kruiper nucen Zit v bidé a ve slamu na okraji rezervace a postupné propadl
alkoholu a drogam.

Fotograf Chris Johns se na mista své reportaze pro pfipravovany material
o stopafich v busi vracel po pét let, coz neni pfi peclivém piistupu autorti
k materialim v National Geographic Magazine ni¢im piekvapivym, stopafe
tedy velmi dobfe znal a vnimal jeho rozdvojenou osobnost: v praci byl témét
nenahraditelny, ale v soukromém Zzivoté byl zcela nespolehlivy a stale pod
vlivem navykovych latek zil na okraji zlo¢inu. Jeho Zena byla alkoholicka
s celou fadou milenct. Béhem onéch péti let, po které Johns opakované na-
v§tévoval ,,objekty své reportaze®, se stopai marné pokousel dat si zivot do
poradku. Kratky text o této zvlastni bytosti koncil Sokujici poznamkou: ,,...
Par tydnit poté, co jsem poridil tuto fotografii, byl Klaas nalezen zabity na
posteli ve svém slamu, pribodnuty velkym reznickym nozem k dievéné posteli,
na které spal. To byl pro mé hrozivé désivy vyvoj situace...

Pti tom Cteni pochopitelné mrazilo i mé&, protoze jsem si uvédomil, Ze
jsem si onu fotografii vybral jako ptiklad skladebného principu kontrastu. Fo-

34 ITTEN, Johannes. 1975. The Art of Color. John Wiley and Sons Inc. 0-471-28928-0.

35 Nejpodrobnéjsim zpusobem je tento Gthelny kdmen uméleckého skolstvi popsan v knize
ITTEN, Johannes. 2002. Design and Form: The Basic Course at the Bauhaus and Later.
Leipzig, Seemann Verlag. ISBN 047128930.

36 LOWELL, Ronald P. 2002. Pictures and Words — The crucial combination of photos and
the words that explain them. New York: Thomson. Delmar learning. ISBN 0-7668-3370-4.
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Obr. 16 Chris Johns: Lovec (Hunter). Narodni park Kalahari,
pobliz hranic s Bootswanou, 1994

Obr. 17  Chris Johns: Lovec (Hunter), Narodni park Kalahari,
pobliz hranic s Bootswanou, 1994
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tografie Hunter je postavena na principu kontrastu barvy na svétle a ve stinu
a ze presné takovym — svétlo a stin, den a noc — byl Zivot muze na fotogra-
fii. Navic, celkové usporadani té fotografie, v¢éetné sklangjiciho se horizontu
i hlavni linie stopafova instrumentu, takovému vyznéni fotografie napomaha-
lo. Dlouholeta znamost fotografa s osobou na snimku vedla k tomu, Ze se mu
podatilo do vizualniho jazyka fotografického obrazu pietlumocit stopatfovy
charakteristické vlastnosti.

Ctenaf miize oviem namitnout, Ze to vie, co fkam, je prilis nadnesené,
ne-li smyslené, ze pfikladdm ndhodnému snimku, pofizenému v jednom
§tastném zlomku vtefiny vétsi vyznamovou hloubku, nez si zaslouzi. S jistym
uspokojenim musim konstatovat, ze se v piipadé tohoto snimku nejednalo
o nahodu a ze moje duvéra ve fotografovu schopnost konstruovat obraz
v hledacku pfistroje nebyla neopodstatnéna. Zhruba o dva roky pozdé&ji jsem
v obchodnim domé v Praze objevil soubor pohlednic vydanych ¢asopisem
National Geographic a mezi nimi byla k mému piekvapeni prave fotografie
naSeho lovce, respektive stopafe.’” To by pochopitelné nemuselo jesté nic
znamenat, kdyby na pohlednici nebyli stary muz a maly chlapec v opa¢ném
postoji nez na fotografii, kterou jsem si ptivezl z Washingtonu, z redakce ¢a-
sopisu. Z toho nelze nevyvodit zavéer, nez ze fotografie nebyla reportazni,
7e se jednalo o inscenovany portrét, tedy Ze fotografie byla potizovana se
zamérem, a dokonce n€kolikrat variovana, jak pozname podle stop na svahu.

Je to prosté, pokud se nau¢ime rozumét vyrazovému jazyku obrazu, mui-
zeme odhalovat na prvni pohled skryté vyznamy obrazli a nasledné tedy také
takové obrazy s vyznamy vytvaret.

K ¢emu jinému, nez praveé ke schopnosti ¢ist i vkladat do obrazii ptib&hy,
zejména ty podpovrchové, by mélo sméfovat nase snazeni o rozvijeni vizualni
gramotnosti?

37 JOHNS, Chris. 1994. Hunter. Narodni park Kalahari, pobliz hranic s Botswanou.
Washington. Pohlednice NGM.
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Kapitola pata
Medialni vychova jako
prurezové téma

Zavazny vzdélavaci obsah je v ramcovych vzdélavacich programech vyme-
zen jednak vzdélavacimi obory®® (ty jsou na zakladé své ,,obsahové blizkosti‘
seskupeny do vzdélavacich oblasti), jednak prifezovymi tématy. VSechna
pritfezové témata® maji v kurikulu pro zékladni vzd&lavani a pro gymnazia
rovnocenné postaveni, jsou zpracovana podle jednotné struktury, obsahuji
Charakteristiku prurezového tématu, Prinos prirezového tématu k rozvoji
osobnosti zaka, Tematické okruhy s nabidkou témat (namétii a cinnosti), ale
na rozdil od vzdélavacich oborli nemaji stanoveny zavazné ocekdvané vy-
stupy. Pti vybéru témat, zplsobu jejich zapracovani do ucebnich osnov a pfti
vyuce maji tak Skoly jesté vetsi volnost, nez je tomu u vzdélavacich obort.
Volnost obsahového ramce prufezovych témat poskytuje na jedné strané uci-
telim velkou pfilezitost reagovat ve vyuce co nejvice na souc¢asné déni, na
zajmy, potieby a zkusenosti zakl, na druhé strané vSak neposkytuje systema-
tiCte€jsi obsahovou ,,oporu®, coz je jesté prohloubeno tim, ze prufezova témata
zatim nejsou ukotvena ve svych didaktikach.

38 Vzhledem k obsahu publikace se zde zaméfujeme zejména na ramcovy vzdélavaci
program pro zakladni vzdélavani. Prehled vech dosavadnich ramcovych vzdélavacich
programu je uveden v literatufe.

39 Lze fici, ze koncepce vSech prifezovych témat pro zakladni vzdélavani a pro gymnazia
(osobnostni a socialni vychova; vychova demokratického ob&ana — neni v RVP G
zastoupena; vychova k mysleni v evropskych a globalnich souvislostech; multikulturni
vychova; environmentalni vychova a jiz zminéna medialni vychova) zarucuje jejich
obsahovou navaznost s gradaci naro¢nosti.
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Nagim cilem vSak neni zabyvat se priifezovymi tématy obecné,* proto se
zaméfime jen na medialni vychovu (pfipomeinime si schéma v uvodni kapitole
s vy¢tem slozek podilejicich se na ziskani medialni gramotnosti), respektive
na medialni vychovu v zékladnim vzdélavani.

Ptestoze je mozné zaclenit medialni vychovu do Skolnich vzdélavacich
programt i jako samostatny pfedmét, nejcastéji je realizovana formou in-
tegrace nebo formou projekti.** Vénovat se tématim medialni vychovy
v ramci jinych vyucovacich pfedméti ¢i projekti je preci jen néco jiného,
nez kdybychom se ji mohli vénovat systematicky jak na 1., tak na 2. stup-
ni zékladni $koly a kdyby méla vyc¢lenénou samostatnou hodinovou dotaci
(to by vsak bylo Zadouci u vSech prifezovych témat). Je pak pochopitelné,
ze se nekterych, byt velmi zavaznych témat, ¢asto jen ,,dotkneme®, ale uz
se k nim na vys§i Grovni naro¢nosti nevracime. Tim také muZze dochazet
k ,,odklonu pozornosti od soustavnéjsiho zZakovského poznavani, od forma-
tivni hodnoty intelektudlnich cinnosti, resp. od soustavné prace s pojmy
(SLAVIK 2010).

Medialni vychova byva na $kolach ¢asto vnimana jako atraktivni téma.
Jeji atraktivitu jeSté zvySuje nadSeni zakd pro tvorbu vlastni medialni pro-
dukce, dosazitelnost technologii a také zdanliva ,,snadnost®, s niz mohou své
prozitky, dojmy, pocity a postoje sdilet s ostatnimi prostfednictvim snadno
vytvoftitelnych a lehce distribuovatelnych sd€leni. Dilezité je pravé v této
souvislosti pfipomenout, Ze medidlni vychova musi mit rozméry tii — do-
vednostni, poznavaci a analyticko-kriticky a formativni. Ve vyuce medialni

40 Nelze fici, ze problematika stavajicich prifezovych témat by nebyla (v rizné mife)

ve vzdélavacich oborech dfive viibec zastoupena, ale rozhodné netvotila samostatnou ¢ast
kurikula se svébytnou koncepci. S podobnym postavenim prifezovych témat se mizeme
setkat i v kurikulech jinych zemi — viz napf-.: MARSAK, Jan, PASTOROVA, Markéta.,
TOPINKOVA, Radka. 2011. Pojeti priifezovych témat v Belgii (vlamska ast), Irsku,

Finsku a Skotsku — srovnavaci analyza [online]. Praha: Vyzkumny ustav pedagogicky

v Praze. ISBN 978-80-8700-71-7. [cit. 2014-05-25]. Dostupné z: http://www.nuv.cz/uploads/
Publikace/vup/Pojeti_prurezovych_temat.pdf.

41 Pro zaclenéni prufezovych témat do vyuky poskytoval informace manual pro tvorbu
Skolnich vzdélavacich programtl. Pozornost viak byla vice soustiedéna na jejich formalni
zpracovani nez na to, jak s obsahem pracovat, co je jejich podstatou apod. (na rozdil
naptiklad od zahrani¢nich kurikul — viz vy$e uvedena analyza).

Manual pro tvorbu skolnich vzdélavacich programii v zakladnim vzdélavani [online]. 2006.
Vyzkumny Ustav pedagogicky v Praze. ISBN 80-87000-03-X [cit. 2014-05-25]. Dostupné z:
http://www.vuppraha.cz/wp-content/uploads/2010/02/Manual_SVP-ZV.pdf.
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vychovy by proto nemélo jit pouze o ziskani ,praktickych dovednosti a pro-
Zitki bez vétsiho ndroku na mysleni a poznavani®* (SLAVIK 2010).

Skolni medialni vychova je dostate¢né oteviend pro uplatnéni osobni
zkuSenosti zéka, vyjadfovani jeho nazorti a postojii — ty je ale zapotiebi ,,vy-
jednavat v reflexi toho, co bylo ucinéno (mysli se tim ve vyuce), a v dialogu
s ostatnimi. Bez reflexe zazitki, tj. bez zpétného pohledu na osobni zkusenost
v kontextu prislusného tématu a bez socialniho zhodnoceni této reflexe v dia-
logu mezi Zaky i mezi Zaky a ucitelem by vstiicné pojeti vyuky postradalo
vzdélavact i vichovny smysl“ (SLAVIK 2010).

Integrace medialni vychovy — iluze jednoduchého FeSeni

Nejcastéji vyuzivanou formou vyuky medidlni vychovy je jiz zminén4 inte-
grace tematickych okruhti do vzdélavaciho obsahu vyucovacich predméta.
Integrace vSak rozhodn€ neni jednoducha, byt’ se to na prvni pohled mize
zdat. Doporucena mezioborova ,,provazanost® je také zminéna jiz v charakte-
ristice mediélni vychovy (blizka vazba zejména na vzd&lavaci oblasti Clovék
a spolecnost, Jazyk a jazykova komunikace, Informa¢ni a komunikacni
technologie, Uméni a kultura). Mame-li vSak témata medialni vychovy vhod-
né integrovat, tedy tak, aby méla pro zaky vzdélavaci a vychovny vyznam,
nestaci jen uvazovat na urovni vzdélavacich oblasti ani intuitivné ,,odhado-
vat®, jakd témata mohou na trovni vzdélavacich oborti s medialni vychovou
souviset. Pro integraci je nutné si uvédomit, ze v ni nejde o nadfazenost ¢i
podtazenost jednoho oboru viéi druhému, ale o jejich rovnocenné organické
prolinani.®

Teprve s timto védomim je mozné zacit propojovat obsah tematickych
okruhti medialni vychovy s vystupy a uc¢ivem urcitého vzdélavaciho oboru
(na urovni §kolniho vzdélavaciho programu pak vyucovaciho pfedmétu). Pro
nastaveni vzajemnych vztaht je dilezité, aby ucitelé byli vybaveni aktualnimi

42 SLAVIK, Jan. 2010. K priifezovym tématim. Nepublikovany text, zpracovany jako
interni material pro oddéleni koncepce vieobecného vzdélavani Vyzkumného tstavu
pedagogického v Praze (nyni Narodni Gstav pro vzdélavani, skolské poradenské zatizeni
a zafizeni pro dalsi vzdélavani pedagogickych pracovniki, www.nuv.cz).

43 Jeden z obord by nemél byt uzivan pouze jako ,,nastroj* pro podporu vyuky druhého
oboru, protoze oba obory jsou ve vztahu vzajemné reciprocity a jeden je organickou soucasti
druhého. Toto ,,prolinani Gsp&$né naplni pouze uditel, ktery porozumél jak koncepci

a obsahu medialni vychovy, tak koncepci daného vzdélavaciho oboru.
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znalostmi jak z medialni vychovy, tak z daného vzd&lavaciho oboru.* Situace
je o to komplikovangjsi, ze medialni vychova nema v ramcovém vzdélava-
cim programu definované vystupy a témata jsou pouze ,,nabidkou. Pravé
z tohoto diivodu, zejména pak pro usnadnéni integrace, byly jako metodic-
k4 podpora zpracovany Doporucené ocekdvané vystupy,” které konkretizuji
vzdélavaci obsah medialni vychovy (v€domosti, dovednosti, znalosti, postoje
a hodnoty). Tim se soucasn€ vytvofila i opora pro hodnoceni zékd. Pokud
neni konkretizovano, co miizeme a mame zaky naucdit, pak se velmi obtizné
stanovuje, co, jak a pro¢ mame u zakd hodnotit,* jak sledovat osobni pokrok
zaka. Nem¢l by se sledovat samostatné v medialni vychove a samostatné ve
vyucovacim pfedmétu, ale naopak ,,propojené” — zda zaci dosahuji pokroku
v komplexné&j$im nazirani na témata a ¢innosti a zda dovedou komplexnéjsi
pohled vyuzit i pfi u¢eni a v kazdodenni praxi.

44 1 pokud se vyuCuje medialni vychova formou projektu, je dulezité, aby pfi jejich
ptipravé, vlastni realizaci i prezentovani vystupt spolu komunikovali a kooperovali ucitelé
vSech obort, kterych se projekt a jeho vystupy tykaji. Pro kvalitu vyuky je proto nutny
mezioborovy dialog.

45 Doporucené ocekavané vystupy byly zpracovany pro vSechna prifezova témata

a maji jednotnou koncepci. Jsou ,, mostem ** mezi pojetim prirezovych témat v ramcovych
vzdélavacich programech a specifickymi potrebami praxe. Piestoze se zde vénujeme
zakladnimu vzdélavani, uvadime zde i odkaz na Doporucené ocekavané vystupy pro
gymnazia k predstavé o jejich navaznosti.

PASTOROVA, Markéta a kol. 2011. Doporudené o&ekavané vystupy — Metodicka podpora
pro vyuku prifezovych témat v zakladnich Skolach. [online]. Praha: Vyzkumny tstav
pedagogicky v Praze. ISBN: 978-80-87000-76-2. [cit. 2014-03-10]. Dostupné z: http://
digifolio.rvp.cz/artefact/file/download.php?file=28981 & view=3951

PASTOROVA, Markéta a kol. 2011. Doporudené o&ekavané vystupy — Metodicka podpora
pro vyuku prifezovych témat v gymnaziich. [online]. Praha: Néarodni ustav pro vzdélavani.
ISBN: 978-80-87000-77-9. [cit. 2014-03-10]. Dostupné z: http://www.nuv.cz/uploads/
Publikace/vup/Doporucene_ocekavane vystupy gymnazia.pdf

46 Oblast hodnoceni prufezovych témat zdaleka jesté neni propracovana tak, jak by pro
praxi bylo potfebné. Uvadime zde alespon zakladni materialy:

Informace Odboru piedskolniho, zakladniho a zakladniho uméleckého vzdélavani MSMT

k hodnoceni prifezovych témat ve §kolnich vzdélavacich programech pro zakladni
vzdélavani [cit. 2011-05-25]. Dostupné z: http://clanky.rvp.cz/clanek/c/Z/2098/informace-k-
hodnoceni-prurezovych-temat-v-svp.html/

PASTOROVA, Markéta. 2008. Hodnoceni pritfezovych témat. Metodicky portal. [cit. 2014-
03-10]. Dostupné z: http://clanky.rvp.cz/clanek/c/Z/1950/hodnoceni-prurezovych-temat.
html/
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Doporudené oéekavané vystupy pro medialni vychovu®’

Doporucené ocekavané vystupy respektuji rozdilnou uroven poznavacich
schopnosti zakt a riznou miru jejich potencialni ¢i pravdépodobné zkuse-
nosti s médii. Diiraz je kladen na schopnost aktivn¢ vyuzivat média k proso-
cidlnimu jednani a umét vlastni vztah k médiim a k jejich vyuzivani podrobit
kritické reflexi a racionalnimu odstupu. Z tohoto diivodu propojuji doporuce-
né oéekavané vystupy receptivni a produktivni ¢innosti, nebot’ se jedna ,,jen”
o ruzné postupy sméfujici ke stejnému cili. Vedle ziskani zékladnich doved-
nosti je proto zdlraznéna i potfeba ziskat znalosti z oblasti medialni produk-
ce, d&jin médii, role médii ve spolecnosti a postupti a prostfedkll medidlni ko-
munikace. Doporuéené ocekavané vystupy rozsituji obsah medialni vychovy
o problematiku bezpecnosti uzivani médii. Ta zvlast’ vyznamné vystupuje do
popfedi s rozvojem internetovych médii a socidlnich siti a je jako dilezity
faktor rozvoje medidlni gramotnosti akcentovana i na evropské trovni.

Na 1. stupni jsou doporucené ocekavané vystupy zpracovany samostatné
ipro 1. obdobi. Pro potieby metodické podpory medialni vychovy na 1. stupni
byl proto nov¢ vytvoren tematicky okruh Medialni propedeutika. Tematicky
okruh umoziuje zékim tohoto véku maximalné zlroc€it svoji osobni zkuSe-
nost s médii. Ta je vychodiskem pro nasledné, jiz racionalizované ziskavani
poznatkti a dovednosti a rozvijeni kritického mysleni. Pro 2. obdobi 1. stupné
je stéZejnim tematickym okruhem Kritické ¢teni a vnimani medialniho sdélent,
ktery ve své elementarni roviné ¢astecné zahrnuje i témata z tematického okru-
hu Interpretace vztahu medialnich sdéleni a reality a Stavba medidlnich sdéleni
a zaroven se do n¢j prolinaji tematické okruhy produktivnich ¢innosti — Tvorba
medialnich sdéleni a Prace v realiza¢nim tymu. Pro medialni vychovu jsou na
1. stupni doporuceny k realizaci ve vyuce pouze dva uvedené tematické okruhy,
a to Medialni propedeutika a Kritické ¢teni a vnimani medialniho sd¢leni.

1. stupni zahrnuji doporuc¢ené ocekavané vystupy tematické okruhy jak re-
cepéniho (kriticko-analytického), tak produkéniho charakteru, a proto nejsou
doporucené oc¢ekavané vystupy pro produktivni ¢innosti samostatné vycle-

47  Pro pohodIngjsi praci ucitelil s metodickou podporou Doporucené ocekavané vystupy
byla publikace dale rozdélena i na samostatné ¢asti podle jednotlivych prifezovych témat:
JIRAK, Jan, PAVLICIKOVA, Helena. 2011. Doporugené oéekavané vystupy — Medilni
vychova v zékladnim vzdélavani — metodicka podpora [online]. Praha: Vyzkumny tstav
pedagogicky v Praze. ISBN: 978-80-87000-76-2. [cit. 2014-03-10]. Dostupné z: http://
digifolio.rvp.cz/artefact/file/download.php?file=29303 & view=3251




76 K integraci medialni vychovy

nény. Doporucené oc¢ekavané vystupy jsou zpracovany pro tematicky okruh
Kritické ¢teni a vnimani medialniho sdéleni (na rozdil od 1. stupné je zde
navic zahrnut obsah tematického okruhu Vnimani autora medialnich sdéleni),
Interpretace vztahu medidlniho sdéleni a reality, Stavba medialniho sdéleni
a Fungovani a vliv médii ve spole¢nosti.

Priklady integrace medialni vychovy

Pro ukazky integrace byly vybrany jen nékteré tematické okruhy medialni
vychovy a jen ne€které tematické okruhy tii vzdélavacich obort: éesky jazyk
a literatura, dé&jepis a vytvarna vychova. Jedna se tedy pouze o ukazky toho,
jak k integraci pfistupovat, jak o ni pfemyslet. Pfestoze mnohé dosavadni me-
todické materialy nabizeji ptiklady vyukovych lekei ¢i ptiklady dobré praxe,
jde Casto jen o jednotlivé, byt zajimavé ,,navody* pro vyuku.

Pfestoze mame k dispozici pouze omezeny rozsah (integrace do kazdého
vy$e uvedeného vzdélavaciho oboru by odpovidala tfem samostatnym meto-
dickym publikacim), jsou ukazky integrace koncipovany tak, aby poskytly
zakladni oborove teoreticky kontext a soucasné vybizely k pfemysleni. Di-
lezité z dlouhodobého hlediska je totiz koncipovat integraci tak, aby byl co
nejvice vyuzit jeji vzdélavaci a vychovny potencial, nikoliv aby §lo pouze
o ndhodna a formalni ,,spojeni“. Z tohoto dtivodu je proto vychodiskem pro
integraci propojovani ocekdvanych vystupii konkrétniho vzdélavaciho oboru
s doporucenymi ocekavanymi vystupy konkrétniho tematického okruhu me-
dialni vychovy. Teprve nasledné je uvedeno propojeni doporuc¢eného uciva
vzdélavaciho oboru a vybér témat medialni vychovy. Cilem vyukové situace,
ktera muze, ale také nemusi byt ,,pfevzata“ jako konkrétni zadani nebo jako
,priprava® na vyucovaci hodinu, je pfiblizit obsahovou podstatu ukazky in-
tegrace — jak transformovat jeji didakticky obsah do vyuky. Tim, jak jsou
ukézky integrace zpracovany, vcetné jejich uvodu, maji ,,obecnéjsi“ platnost
a jsou alespon ¢asteénym prispénim k didaktickému uvazovani.

Pro pfimé vyuZiti v praxi jsou v ukazkach zpracovany integrované vystu-
py — coz je velmi slozité, protoze pokud ma byt vystup integrovany, tak ne-
mize jit jen o ,,spojeni® o¢ekavanych a doporucenych vystupi, ale definovani
vystupu na kvalitativné nové (integrované) irovni.

Pro pifehlednost jsou jesté na konci jednotlivych kapitol zpracovany
k ukazkam integraci tabulky. Ty mohou ucitelé vyuzit jak po obsahové, tak
po formalni strdnce, mohou s nimi dale pracovat, doplilovat si dalsi vyukové
situace a vyuzit je i jako podklad k systematictéjsi ptipraveé na vyuku.

Kapitola Sesta
Integrace medialni vychovy do
vzdélavaciho oboru déjepis

Soucasné trendy v déjepisném vyucovani

Tésné interdisciplinarni priniky mezi prifezovym tématem medialni vychova
a vzdélavacim oborem dé&jepis vyplyvaji z moderniho pojeti skolniho déjepi-
su, ktery zdaleka neni jen pouhym systematizovanym souhrnem faktografic-
kych védomosti. Vyznamné misto v ramci historické $kolni edukace zaujima
rozvijeni interpretacnich kompetenci zaku, stejné jako orientace v nepieber-
ném mnozstvi historickych informaci nejrtiznéjsi provenience, od vykladu
v dé&jepisnych ucebnicich pres fikci prodchnuté liceni filmovych ptfibéhti na
pozadi historickych udalosti po ozivovani kolektivni paméti v soucasnych po-
litickych diskuzich. D&jepis tak podle Benese piedstavuje informacné otevie-
ny komunikacni systém, jehoz nejobecnéjsim vychovné-vzdélavacim cilem je
kultivace historického védomi. V procesu interpretace historickeé reality se pak
uplatiiuji mimo jiné také zakonitosti medidlni logiky (BENES 2011, s. 203).

Vedle historického védomi predstavuje centralni kategorii didaktiky déje-
pisu historickd kultura, kterou lze charakterizovat jako slozity socialni feno-
mén, jehoz zékladni integralni prvky tvoii instituce, profese, média a publika.
Ty funguji ve tfech odli$nych dimenzich; v roviné politiky, kognice a estetiky
— viz nasledujici tabulka (SCHONEMANN 2003, s. 17):
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SCHONEMANNUV MODEL HISTORICKE KULTURY

POLITIKA KOGNICE ESTETIKA
(historie jako uzitek) | (historie jako vzdélani) | (historie jako zazitek)

Instituce | Archiv Univerzita Muzeum
Pamatkova péce Archiv Historicky klub
Sdruzeni historiki

Profese Archivafi Univerzitni historikové | Muzejnici
Pamatkari Ucitelé déjepisu Knihovnici
Archivafi

Politicky projev Piednaska atd. Casopis
Politicko-historické | Historiografie Vytvarné uméni
oslavy a svatky Ucebnice déjepisu Krasna literatura
Narodni a valecné Rozhlas
pamatniky Televize

Publika | Politici Zaci Milovnici kultury
Volici Nadsenci pro vzdélani

Je zfejmé, Ze je nezbytné vénovat diikladnou pozornost mechanismim
utvafeni historického védomi ve spolecnosti, kdy $kola ptedstavuje pouze
jeden (a ziejmé ne ten nejvyznamnéjsi) ze socializacnich vlivii a kdy vyznam-
nou roli sehravaji pravé média. Skolni d&jepis by mél zaky vybavit takovymi
kompetencemi, které umozni rozliSovat mezi vérohodnymi a nevérohodny-
mi zdroji, rozpoznat interpretacni vklad autora sdéleni (motivace a postoje
naratora) a charakterizovat spolecensko-politické pozadi vzniku historické
informace.

V soucasném dé&jepisném kurikulu je akcent kladen na vyuku modernich
a nejnove¢jsich déjin, tedy na evropsky a globalni kontext udalosti dvacaté-
ho stoleti, pfedevsim jeho druhé poloviny. Ramcovy vzdélavaci program pro
gymnazia reflektuje vyznam propojeni déjepisu a medialni vychovy ve vyuce
nejnovejSich déjin zaclenénim samostatného tematického kruhu Role médit
v modernich déjinach. Tato chronologicka perspektiva umoziluje poodkryt
pusobeni médii v riznych etapach formovani moderni lidské spolecnosti.
Zaci by méli popsat zakladni etapy ve vyvoji lidské komunikace, charakte-
rizovat masovou spole¢nost, masovou kulturu a masovou komunikaci, vy-
svétlit, jakou ulohu sehrala média ve vypjatych déjinnych okamzicich (1945,
1968, 1989), rozpoznat propagandu, jeji rysy a ptisobeni v riiznych rezimech.
Regionalni dimenzi predstavuje téma vyvoje médii v historii obce. Zaci by
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méli také postihnout vliv digitalizace a internetizace na zivot sou¢asné spo-
le¢nosti (RVP G 2007, s. 81; JIRAK, PAVLICIKOVA 2011, s. 51-52).

Obrovsky informacni a formativni potencial tematiky spociva rovnéz
v dostupnosti a rfiznorodosti pramenného materialu (od oficialnich politic-
kych dokumentti po doklady tzv. malé historie, jako je osobni korespondence
¢i rodinné fotoalbum).

K zakladnim kompetencim historického mysleni se fadi kriticka analy-
za historickych prament, zejména pisemnych, vizualnich a audiovizualnich.
Predevsim ikonograficky text (fotografie, karikatury, plakaty) vsak slouzi ve
Skole dodnes mnohdy jen jako ilustra¢ni material bez hlubsiho interpretacni-
ho uchopeni. Jednim z hlavnich cili integrace medialni vychovy do d&jepis-
ného vyucovani by mél byt tedy posun od pojeti téchto médii jako pouhych
nazornych vyucovacich prostredkii k jejich didaktickému uchopeni ve smyslu
médii zprostiedkujicich historické poznani (podrobnéji viz BUHL-GRAMER
2013).

Piikladem muiZze byt badatelsky orientovana prace s historickou fotografii
v d&jepisné vyuce. Zaci rozvijeji schopnost kriticky hodnotit zdanlivé objek-
tivni obrazové informace, jako jsou zaméry autora, pouzita technika, ucelové
upravy hotovych snimki (retuSovani — napf. vymazani ,,nepohodlnych* osob
z oficialnich fotografii v totalitnich rezimech, pfibliZzeni a vyfez nejzajimave;-
§i pasdze snimku ve snaze Sokovat ¢tenafe, Casté v tisku) ¢i zavadé&jici slovni
komentaie piipojené ke snimkim. Zaci poznavaji skute¢nost, Ze historické
fotografie odrazeji jen vysek historické a socialni reality, vyzdvihuji pouze
to, co bylo soucasniky povazovano za dilezité (vyznamné ptilezitosti, svatky,
oslavy, pohiby) a odrazeji konvence své doby. Mnoho situaci bylo pro potie-
by dané fotografie zinscenovano, zminit 1ze kuptikladu ¢asté snimky vojaka
osvoboditele s ditétem na rukou (SAUER 2000, s. 160—176).

Zatazeni vhodné zvolené historické karikatury do vyuky ma vyrazny mo-
tivacni efekt. Karikatura vyvolava smich, nastoluje otazky. Je dilezité, aby
se zaci naucili chapat podstatu karikatur, mezi jejichz zakladni znaky patfi
vyuzivani techniky zhusténi, nadsazky, vyrazna tendencnost (,,stranickost™)
a socialni charakter, resp. orientace na publikum (PANDEL, SCHNEIDER
2005, s. 265-266).

V souladu s rAimcovymi vzdélavacimi programy pro zékladni a gymnazi-
alni vzdélavani jsou pro vyuku déjepisu dilezité predevsim politické (voleb-
ni) a propagandistické plakaty, které vyuZzivaji fadu technik a strategii k ovliv-
fovani vefejného minéni. Casta je hra se slovy — opakovéni, uzivani ,;slov
ctnosti® (spravedlnost, jednota), rozptylovani pozornosti (akcentovani zastup-
ného tématu), vytrhavani informaci z kontextu. V propagandé jsou vyuzivany
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nejruznéjsi cilené piistupy — motiv strachu (zastraSovani tfidnim nepftitelem),
loajalita k autorité (kult nedotknutelného vidce), stereotypy, ob&tovani (napft.
obétovani obcanskych svobod pro bezpec¢nost statu), idea obycejného ¢lovéka
(napf. délnik a rolnice) ¢i chybné souvislosti — osvéd¢eni ve formé nazoru
respektované osobnosti vyjadiujici se k tématu (MICIENKA, JIRAK 2007,
s. 201). Plakaty obvykle obsahuji snadno zapamatovatelna hesla (slogany).

V déjepisném vyucovani najdou uplatnéni nejen politické, ale také ume-
lecké a reklamni plakaty. Umoznuji proniknout do zivotniho stylu své doby,
priblizuji zplisoby traveni volného €asu, konzumni chovani, vzdélanostni
urovei cilové skupiny, dokumentuji zmény v umeéni a v kultufe, apeluji na
solidaritu spoluob¢antl, jsou vyznamnym pramenem pro sledovani promén
zenské role a historie détstvi, nebot’ mnohé obsahuji socialni, genderové ¢i
etnické stereotypy (PANDEL, SCHNEIDER 2005, s. 318-323).

V ptipadé didaktického uchopeni karikatur a plakati je pak podstatné de-
Sifrovani symboliky, kterou autofi vyuzivali. Jedna se zejména o symboliku
barev, symboly narodni, personifikujici, vécné, pfirodni, politické metafo-
ry, vizualizaci lidské mluvy a nonverbalni komunikace, alegorie (HENKE-
-BOCKSCHATZ 2000, s. 53).

Audiovizualni média — filmy najdou Siroké uplatnéni pfi vyuce nejno-
vejsich d&jin. Konkrétn€ se jedna o filmové dokumenty (dobové filmové na-
hravky), dokumentarni filmy (obsahujici autentické dobové snimky, doplnéné
o komentare, grafiku, mapy apod., vytvorené ke vzdélavacim uceliim) a hrané
historické filmy, v nichz historie pfedstavuje kulisu pro vymyslené ¢i ,,pravdi-
vé* ptibéhy (PANDEL, SCHNEIDER 2005, s. 367-368).

Pfi analyze dokumentarniho filmu je zadouci zaméfeni predevsim na
okolnosti vzniku filmu, tedy kdo film vyrobil, k jakému téelu a pro jakou
cilovou skupinu. Dulezité je dale, jaky typ dukazi film vyuziva, zda se ko-
mentar jevi jako nestranny, ¢i naopak zaujaty, zda davad moznost k vyjadieni
také dfive opomijenym skupindm, zda poskytuje multiperspektivni ndhled na
dané historické téma, nebo zda se snazi ovlivnit vefejny ndzor (STRADLING
2003, s. 167).

Také hrany film s historickou tematikou skytd obrovsky potencial pro roz-
vijeni kompetenci historického mysleni. Film velmi intenzivné, mnohdy az
sugestivng (coZ je nejen vyhoda, ale zaroven také urcité uskali jeho vyuziti
v déjepisném vyucovani) zprostredkuje atmosféru zobrazované doby, prezen-
tuje 1 zdanliveé nepodstatné prvky (mdda) a zobrazuje i socialni skupiny stojici
mnohdy mimo zédjem oficialni historiografie (Zeny, déti, etnické minority).
Zaroveil ma jeho vyuziti v déjepisu své nevyhody. Ve filmovém zpracovani
historické latky se vzdy prolind faktickd rovina s uméleckou fikci. Mnohé
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filmy navic obsahuji chybné prvky, které jsou Casto obtizné rozpoznatelné
i odborniky, at’ jiz se jedna o ¢asti odévu, zbrang, ¢i nastroje (LERNBOX,
GESCHICHTE 2000, s. 39).

Kiriticky rozbor filmu by mél zahrnovat jednak stranku formalni (nastave-
ni kamery, prace se svétlem, stiih, zvuk, perspektiva), jednak stranku obsa-
hovou (pozadi vzniku, plisobeni filmu v riznych dobach). Stépanek doporu-
¢uje zaméfit pozornost na analyzu ¢asovych rovin vzniku filmu a filmového
pribéhu, srovnani s piipadnou literarni ptredlohou, zjisténi dopliujicich
informaci o hlavnich postavach déje, komparaci vyobrazenych reélii
s poznatky historické védy podle odborné literatury a s dal$imi historickymi
prameny (STEPANEK 2006, s. 93).

V soucasnosti je pro ucitele k dispozici odborna i metodicka literatura,
obsahujici konkrétni piiklady vyuziti vizualnich a audiovizualnich médii
v d€jepisném vyucovani, véetné katalogi otazek fidicich osvojovani histo-
rickych kompetenci v jednotlivych kognitivnich arovnich (KRATOCHVIL
2004, LABISCHOVA 2008).

D¢jepis jako disciplina kultivujici historické védomi dale zahrnuje pro-
blematiku historickych stereotypti a predsudkil. Zajimava je napt. otazka
politické instrumentalizace dé&jin v médiich. Zaci se uéi rozliSovat stereoty-
py v medidlnich sdélenich a porozumét jejich generalizujicimu a zjednodu-
Sujicimu zobrazeni socialni reality. Soucasna teorie d&jepisného vyucovani
akcentuje genderovou dimenzi vyuky (d€jiny jiz nelze pojimat jako déjiny
muzské, kdy v popredi zajmu stoji pouze ,,velké* Ciny statnikl a politiki),
s ¢imz koresponduje taktéz problematika genderovych stereotypti v médiich
— naptiklad ménici se prezentace zen v reklamé v pribéhu 20. stoleti, ohlasy
na vyvoj Zenského hnuti v dobovém tisku, zobrazeni role Zeny v nacistické ¢i
komunistické propagande¢.

Ukazka integrace medialni vychovy
do vzdélavaciho oboru déjepis

Pro ukazku integrace prurezového tématu medialni vychova a vzdélavaciho
oboru dé&jepis na 2. stupni zdkladniho vzdélavani byly z medialni vychovy
vybrany doporucené ocekavané vystupy tematického okruhu Kritické ctent
a vnimani medialnich sdéleni. Ty v daném vzdélavacim oboru koresponduji
mimo jiné s tematickym okruhem Rozdéleny a integrujici se svét. Propojeni
téchto dvou tematickych okruhii je vhodné predevsim proto, Ze oba pracu-
ji s kulturn€ a dobové zakotvenymi medidlnimi vystupy (medidlni vychova
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primarn€ jako s hlavnim pfedmétem svého zajmu, déjepis predevsim v ro-
viné jejich kritické analyzy jako historickych prament) a kladou diraz na
ziskavani znalosti a rozvijeni dovednosti, které vedou k porozuméni vécnému
obsahu sdé¢leni a k interpretaci jeho pfiznakovosti, resp. ke zvyznamnovani
zameérnosti jejich kone¢né podoby.

Propojeni tak dovoluje vzdélavacimu oboru déjepis obohatit vlastni za-
jem o Siroky rejstiik mediovanych sdéleni, o hlubsi proniknuti do dobovych
kulturnich vyznamia medialnich vyrazovych prostfedki a o vyklad jejich do-
bového vyznéni. Prifezovému tématu medidlni vychova umoziuje integrace
s pfislusnym dé&jepisnym tématem zakotvit mediovana sdéleni do dobového
kontextu a obohatit kritické ¢teni o védomé vyuziti znalosti o dob¢& vzniku
a zvetejnéni sdéleni.

Pro dosazeni synergického efektu byly z tematického okruhu Kritické cte-
ni a vnimani medidlnich sdéleni vybrany nasledujici doporucené ocekdavané
vystupy:

Zak

u tisténych médii pojmenuje funkci uziti grafickych a dalSich vizualnich
prvku (pisma, grafiky, fotografie)

u audiovizualnich médii vnima vyznamy prace s obrazem (stfih, detail,
najezd, zpomaleni, zrychleni) a roli zvuku (napf. scénické hudby)
rozeznava v medialnim sdéleni stereotypy a na ptikladech uvede jejich
zjednodusSujici a pauSalizujici vztah ke skutecnosti

ve vybranych medialnich sdélenich identifikuje princip nadsazky (kome-
die, parodie).

Pro podporu vnimavosti zakti k dobové podminénému vyuziti vyrazovych
prostfedktl je vhodné vybrané doporucené ocekdavané vystupy propojit s na-
sledujicimi ocekdavanymi vystupy tematického okruhu Rozdeéleny a integrujici
se svet:

Zak

vysvétli piiciny a disledky vzniku bipolarniho svéta; uvede ptiklady stfe-
tavani obou blokt

vysvétli a na piikladech dolozi mocenské a politické diivody euroatlantic-
ké hospodaiské a vojenské spoluprace

prokaze zakladni orientaci v problémech soucasného svéta.
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Priklady vyukovych situaci

Nasledujici vyukové situace jsou uréeny pro 9. rocnik zakladni skoly a odpo-
vidajici ro¢niky viceletych gymnazii. Vychazeji z pedagogického konstrukti-
vismu a jsou koncipovany tak, aby rozvijely Sir$i spektrum kli¢ovych kom-
petenci: Zaci budou operovat s obecn& uzivanymi terminy, znaky a symboly;
uvadét véci do souvislosti; propojovat do Sirsich celkll poznatky z rGznych
vzdélavacich oblasti a na zaklad¢ toho si vytvaret komplexnéjsi pohled na
spolecenské a kulturni jevy; formulovat a vyjadfovat své mySlenky a nazory
v logickém sledu; vyjadiovat se vystizné, souvisle a kultivovang v pisemném
i Gstnim projevu; rozumét riznym typum textli a zaznamd, obrazovych ma-
teriald, bézn€ uzivanych gest, zvukt a jinych informacénich a komunika¢nich
prostfedktl, pfemyslet o nich, reagovat na né a tvofivé je vyuzivat ke svému
rozvoji a k aktivnimu zapojeni se do spolecenského déni; piispivat k diskuzi
v malé skupiné i k debaté celé tfidy; chapat potiebu efektivné spolupracovat
s druhymi pfi feseni dan¢ho ukolu; ocenovat zkusenosti druhych lidi, respek-
tovat riiznd hlediska a Cerpat pouceni z toho, co si druzi lidé mysli, co fikaji
a délaji.

Vyukova situace Média, stereotypy a moderni déjiny

Nejdiive ucitel prezentuje zakim fotografie, které neodpovidaji stereotypni-
mu vnimani mist a skute¢nosti soucasného svéta a byly publikovany v mé-
diich (vhodné je naptiklad vybirat fotografie ze soutézi World Press Photo
a Czech Press Photo). Kuptikladu fotografie socidlné vyloucené lokality mtize
pfipominat stereotypni obraz vesnice ve vzdalené rozvojové zemi. Obdobné
fotografie svétovych velkomést, které nezachycuji jejich obvykle zobrazova-
né dominanty (Eiffelova véz, Hradgany), jsou zaménitelné. Ukolem zaka je
identifikovat lokality zachycené na snimcich (coz bude zfejmée velmi obtizné).
Na téchto ptikladech je mozno vhodné dokumentovat roli stereotypil v nasem
vnimani svéta — stereotyp predstavuje néco typického a jeho pozitivai funkce
spoc¢iva v usnadnéni orientace v socialni realite.

S timto poznatkem dale pracujeme a zacilime jej na dobové vyuZiti ste-
reotypt béhem ideologického boje v dob¢ studené valky, tedy na negativni
funkci stereotyptl (neptatelskych obrazi), které jsou predpokladem vzniku
predsudki. Stereotypy byly hojn€ zneuzivany v medialni produkci obou stran
konfliktu. Je vhodné pro zéky pripravit jednoduché pracovni listy, do kterych
si pfi sledovani propagandistickych produktt délaji poznamky. Doporucuje se




84 K integraci medialni vychovy

vyuzivat stereotypni zobrazeni v riznych médiich (dobovy tisk, tzv. budo-
vatelské filmy, filmové tydeniky, pohadky a vecernicky, karikatury apod. na
stran¢ vychodniho bloku, obrazy nepfitele jako zadporného hrdiny ve Spionaz-
nich a dobrodruznych filmech, napf. tzv. bondovkach, karikatury apod. v za-
padni medialni produkci). K nejcastéji vyuzivanym stereotypnim zobrazenim
patii otyly imperialista ve fraku, cylindru a s doutnikem, nadSeni druzstevnici,
potmésily sionista, ktery se schovava za stry¢ka Sama, délnik s vykasanymi
rukavy, ktery svou pésti drti uklady zdpadnich imperialisti. Oblibeny je ste-
reotyp zlucovitého ,,sudetdka” v mysliveckém oblecku (Trautenberk), nebo
stereotyp Svejka, ktery dokaze z kazdé situace vykli¢kovat, aniz by bylo vi-
bec jasné, co si ve skutecnosti mysli. Zapadni Spionazni a dobrodruzny film
naopak pracuje se stereotypem surového a neotesaného Rusa, hloupych a ne-
schopnych ochranct vefejného poradku a statu, zkorumpovanych a vilnych
pfedstavitell rozvojovych zemi apod.

Je nutné zdiraznit, Ze stereotypni zkratka neni zalezitosti totalitni minu-
losti. Napfiklad v dob& vyhroceni krize kolem temelinské jaderné elektrarny
rakousky tisk ozivil stereotyp problémisty, ,,falesného bémdka*, ktery rozvra-
til c. a k. monarchii, v ¢eském tisku se v té dobé objevovaly formulace typu
wFranz Josef jiz u nas nemd co rozhodovat (PAYRLEITNER 2003, s. 162).
Zaci se na téchto piikladech uéi chapat, Ze historické stereotypy jsou médii
Casto ozivovany v konfliktnéjsich politickych situacich.

Je vhodné pokracovat utvorenim skupin, ve kterych zaci prodiskutuji své
zaznamy a formuluji zavéry, ve kterych identifikuji stereotypy, prostiedky,
jimiz jsou vyjadfeny, a manipulaci, ke které jsou vyuzity. Zavérem ucitel opét
predvede jednotlivé propagandistické produkty, necha zaznit vystupy prace
jednotlivych skupin a v diskuzi se Zaky dospéje k dosazeni integrovanych
vystupd.

Ve vyukov¢ situaci jsou rozvijeny klicové kompetence: k reSeni problémii,
komunikativni, socidlni a personalni.

Ve vyukové situaci dosahuji zaci téchto integrovanych vystupt:

identifikuji stereotypni zobrazeni historické reality v medialnich obsazich

vysvétli davody pro vyuzivani stereotyptt v médiich v rliznych etapach
déjin

identifikuji stereotypy v dobovych medidlnich a propagandistickych pro-

duktech

identifikuji medialni prostiedky, kterymi jsou stereotypy vyjadieny

rozpoznaji mechanismy a tc¢el manipulativniho vyuziti stereotypt v riz-

nych rezimech (Sovétsky svaz, nacistické Némecko, povaleéné Ceskoslo-
vensko).
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Hlavnimi kritérii pro hodnoceni dosazeni integrovanych vystupti je mira
uspésnosti pii identifikaci stereotypniho zobrazovani reality, mira rozpoznani
pouziti stereotypti dobovou propagandou, mira schopnosti rozpoznat prove-
nienci, Ucel a zacileni propagandistickych materiali a adekvatni vysvétleni
pozitivni a negativni funkce stereotypt.

Ukazka integrace k vyukové situaci zpracované do podoby tabulky je na
konci této kapitoly.

Vyukova situace ,,Humor v médiich*

Ucitel prezentuje zakim medialni vystupy satirické, parodické nebo prosté
jen humorné povahy z riznych obdobi povale¢ného vyvoje a rizného plivo-
du, které odkazuji k redlnym historickym udalostem ¢i osobnostem. Vhodné
je naptiklad vybirat kreslené vtipy z ¢asopisu Dikobraz reagujici na konkrétni
dobové udalosti, ze zapadni provenience titulni strany ¢asopisl pracujicich
s kresbou ¢i fotomontazi (Der Spiegel, Time apod.), po roce 1989 komiks
Zeleny Raoul nebo kreslené vtipy z denikl Prdvo nebo MF Dnes. Mozné je
prezentovat i filmova dila, kterd na konkrétni historické udalosti reaguji, na-
priklad filmy Bourlivé vino ¢i Hroch (humoristicky pojata diskreditace Praz-
ského jara), zesmésnovani ,,zapadniho zivotniho stylu“ v komedii Jak utopit
doktora Mrdcka, ptipadné odkazy k historickym udalostem vyuzivané pro
dosazeni komického efektu (Zitra vstanu a opaiim se cajem). Ukolem zakd
je identifikovat déje, jevy ¢i osobnosti, které se staly inspiraci pfisluSnych
dél. Na téchto ptikladech je mozno vhodné dokumentovat princip nadsazky
a humorného efektu.

S touto vybavou se zaméiime se zaky na interpretaci zpiisobu humorného,
parodického ¢i satirického zpracovani odkazli k redlnym historickym dé&jim
nebo osobnostem a na jejich vyznamové a hodnotové ukotveni a odtud se po-
suneme k vykladu ideologie, ktera tvoii pozadi interpretovanych d€l. Humor-
na a parodicka nadsazka byla v medidlni produkci Vychodu i Zapadu hojné
vyuzivana pro podporu negativniho obrazu nepfitele, zesmésnéni jeho hodnot
a symbold. Je mozné pro zaky pfipravit jednoduché pracovni listy, v nichz
jsou vkopirovany vybrané kreslené vtipy a/nebo do nichz si pfi sledovani
filmovych dél délaji poznamky. Vhodné je obracet pozornost ke zptisobu ze-
smésniovani v propagandisticky vyuZzivanych humornych dilech (karikovani
pomoci vyraznych typizacnich prvki).

Je nezbytné zdiraznit rozdily mezi humorem prosté jen inspirovanym
realnymi dé&ji, politickou satirou (Mys, ktera ivala), spoleenskou satirou
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(Borat) a propagandistickym vyuzivanim humoru a satiry v obdobi studené
valky.

Dulezité je dale poukéazat na vyznam satiry jako spolecenskokritického
nastroje, ktery mé své nezastupitelné misto v demokratickych pomérech
(Ivanku, kamardde, miizes mluvit?, Ren¢inovy kreslené vtipy, ne¢které pisné
Jarka Nohavici apod.) a svou tradici.

Je mozné pokusit se i o vlastni satirickou produkei (scénku, komentar),
v niz by zaci individualné nebo ve skupiné s nadsazkou komentovali (a kri-
tizovali) vybrany soucasny spolecensky jev.

Ve vyukové situaci jsou rozvijeny kli¢ové kompetence: k reseni probleé-
mit, komunikativni, socidalni a persondlni.

Ve vyukové situaci dosahuji zaci téchto integrovanych vystupt:

identifikuji v medialnich obsazich satiricky nebo parodicky odkaz k real-

nym historickym d&jam ¢i jevim, vysvétli podstatu nadsazky
identifikuji vyrazové prostfedky, které jsou pouzity pro dosazeni humor-
ného efektu.

Hlavnimi kritérii pro hodnoceni dosazeni integrovanych vystupt je mira
uspésnosti pti identifikaci d€ju ¢i jevl, k nimz humornd sdéleni odkazuji,
mira rozpoznani vyrazovych prostredkii pouzivanych pro dosazeni humorné-
ho (parodického) efektu, mira schopnosti rozpoznat ideové, hodnotové nebo
nazorové zaméfeni humoristickych, satirickych ¢i parodujicich sdéleni.

Ukézka integrace k vyukové situaci zpracované do podoby tabulky je na
konci této kapitoly.

Vyukova situace Rozbor propagandistickych
plakitii z produkce zapadniho demokratického svéta
a sovétského bloku

Nejdiive vybereme vhodné dvojice plakatd, které vyprodukovala propagan-
da obou soupefticich blokt (kritériem pro vybér mize byt ,.Citelnost™ a roz-
poznatelnost pouzitych symboli a jejich jednoznaéné ideologické zacileni).
Pripravime pro zaky pracovni listy, které reflektuji zptisob prace s histo-
rickymi plakaty podle némeckého autora Michaela Sauera (SAUER 2000,
s. 90).

Prvni dojem: Co vds zaujme p7i prvnim pohledu na plakat? Tato otdzka
ma motivacni vyznam, vzbuzuje zdjem zakt o hlubsi analyzu materialu.

Analyza jednotlivych prvk:
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Namet: predméty a postavy (jedna ¢i vice); protivnici, spojenci, agresofi,
obéti, neptatelé, hrdinové (stereotypy, alegorie).

Vizualni ztvarneni: proporce, perspektiva, tvarové deformace, barva (do-
minujici barva, velikost barevnych ploch, barevny kontrast a barevny akcent,
barva jednotlivych elementi); uzité vizualni prosttedky (napt. fotomontaz
nebo kolaz, fotografie, malba, kresba); zplisob vizualniho vyjadieni (zda se
napf. jedna o zachyceni realné situace, postav ¢i prostiedi, nebo o karikaturu);
vyuziti symbold.

Text/pismo: rozsah/mnozstvi textu; typ textu; typ, velikost a barevnost
pisma.

Grafické prvky a symboly, vztahy jednotlivych prvkii: celkova kompozice;
dominance textu nebo obrazu; naznak déje ¢i vypravéni; vyuziti prostiedki
urcitého uméleckého smeru.

Interpretace: Adresat, historicka situace, vypoveéd ¢i poselstvi, intence,
celkovy charakter, osobné ¢i socialné naléhavy obsah (agresivni, dynamicky,
argumentujici, karikujici), domnély ucinek.

Zaci pracuji ve skupinach. Kazda z nich ma podrobné analyzovat jeden
historicky plakat. Zavérem aktivity je prezentace vysledkl prace skupin
a skupinova diskuze nad interpretaci obsahu plakatt.

Aktivita mize byt dopInéna produktivni ¢innosti (SAUER 2000) — vy-
tvofeni navrhu plakatu (historicky situovaného vytvarného dila). Tato ¢innost
prispiva k rozvoji historického mysleni, argumentace a imaginace. Namétem
miize byt navrh na plakat konkrétni politické strany v urcité historické situaci
nebo propagandisticky plakat (tedy plakat, ktery ,,mohl“ existovat — napf.
kolektivizace, Marshalliv plan).

Vyuka déjepisu by méla byt postavena na komparaci riznych textovych,
ikonografickych a audiovizualnich prament, proto je vhodné propojit analyzu
plakatu s interpretaci dobové medialni produkce (filmové tydeniky, dobovy
tisk, hrané filmy, zdznamy projevi).

Ve vyukové situaci jsou rozvijeny kli¢ové kompetence: k rFeseni problémiat,
komunikativni, socialni a personalni.

Ve vyukové situaci dosahuji zaci téchto integrovanych vystupt:

pojmenuji symboly pouZité na plakatech

uréi vyznam a ulohu symbolt v celkovém mediovaném sd€leni

urci, komu byl plakat uréen, co mél sdélovat a jak mél presvédcovat

vysvétli el propagandy a chapou jeji manipulativni funkei

osvetli historickou situaci vzniku daného plakatu.
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Hlavnimi kritérii pro hodnoceni dosazeni integrovanych vystupt je, aby
zak pojmenoval symboly pouZité na plakatech a jejich vyznam, rozpoznal,
komu byl plakat urcen a jeho intenci, byl schopen rozlisit plakaty z produkce
zapadniho demokratického svéta a sovétského bloku, argumentoval a zdtivod-
nil vybér prostiedktl (vizualnich, textovych) vyuzitych na plakatu ve vztahu
k danému ticelu a historické situaci. Pii hodnoceni vychazime z miry dosazeni
integrovanych vystupd. Tieti kritérium zahrnuje schopnost zaka udinit zavér
vyplyvajici ze zjisténych informaci.

Ukazka integrace k vyukové situaci zpracované do podoby tabulky je na
konci této kapitoly.

Vyukova situace Rozbor sou¢asného filmu
¢i tzv. retro seridlu, jehoZ déj je zasazen do nedavné historie
(60.—80. 1éta 20. stoleti)

Ucitel vybere vhodnou ukazku filmu nebo seridlu s tematikou nedavné
minulosti ze soucasné medialni produkce (napt. seridl Vyprdvéj, filmy Kolja,
Pelisky nebo Anglické jahody) — doporucena délka je 10 minut. Vybér dané
ukazky by se mél fidit n€kolika kritérii — méla by odkazovat na konkrét-
ni historickou udalost, pfipadné naznacovat, jak dana udalost zasahla osud
filmové ¢i serialové postavy, a méla by zahrnovat vyuziti nékolika riznych
vyrazovych prostfedkll pro navozeni dojmu autenticity (zvukové: dobova pi-
sefi nebo scénicka hudba vyjadfujici emoce spojené s udalosti, Sumy — napt.
zvuk projizdéjici vojenské techniky, obrazové: tzv. retro-barevnost, ¢ernobilé
scény, montaz scén — vlozené pasaze z dobovych filmi, dokumentd, tydenikt
apod., stfih, detail, kostymy, Gi€esy a rekvizity).

Po prezentaci ukazky nasleduje skupinovéa prace. Zaci obdrzi pracovni
list, do néhoz zaznamendavaji pfiblizné historické pozadi filmu nebo seridlu
a sleduji formalni vyrazové prostredky, které byly pro zobrazeni dané doby
zvoleny. Zaci ve skupinkach uréuji, ve které dobé se d&j odehrava (desetileti,
konkrétni udalost), podle jakych znaki to poznali (acesy, kostymy, typy auto-
mobiltl apod.), zda jsou jednajici postavy n€jakym zplisobem zasazeny danou
udalosti, zda je identifikovatelny jejich politicky postoj. Analyza formalni
stranky by méla byt zaméfena na vyse uvedené zvukové, obrazové a dalsi
vyrazové prostiedky, které zvyraziuji dojem autenticity. Mize byt strukturo-
véana do pfipravené tabulky (zvuk: hudba, Sumy, obraz: montaz, barva, detail,
stfih atd.). Vystupy skupinové prace jsou spolecné porovnavany a nasleduje
diskuze, zamétend napf. na rozliSeni fakticity a fikce v prezentovaném dile,
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na to, zda jsou vyrazové prostiedky podle zakd zvoleny vhodné, co se zakiim
na filmech a serialech s tematikou nedavné minulosti libi ¢i nelibi.

Alternativni varianta — podaii-li se zvolit takovou ukazku, ktera obsahuje
urc¢ité historické nepfesnosti, miize byt na tomto materidlu dolozeno, zZe filmo-
vé zpracovani neni vécné spravnym odrazem dolozenych faktii, nybrz pouze
(v rizné mife zkreslenym ¢i stylizovanym) obrazem minulosti. [ v pfipadé, ze
ukazka faktické chyby neobsahuje, mél by uéitel zdiraznit fakt, Ze se nejedna
o rekonstrukei minulosti.

Na tuto vyukovou situaci miize navazat aktivita domaci, vyuzivajici me-
todu oral history. Zéaci se dotazuji rodi¢i nebo prarodiéi, kteti zobrazova-
né udalosti prozili a jsou ochotni o nich vypravét (kratky polostrukturova-
ny rozhovor). Zaméfuji se pfedevs§im na osobni vnimani historické udalosti
a postoje svych blizkych k ni nebo na postoje ke kazdodennosti (chatatent,
cestovani, odivani, uzivani médii atd.). V pfipadé, ze rodice ¢i prarodice dany
film ¢i seridl znaji, mize se zak dotazovat také na jejich hodnoceni zptso-
bu zobrazeni minulosti v tomto dile. Domaci ptipravy zaka konfrontujeme
v nasledujici vyucovaci hodin€ mezi sebou navzajem i s oficialni historii.
Idealnim vystupem by mohla byt dokumentace odlisSného vnimani zité reality
a oficialni historie.

Ve vyukové situaci jsou rozvijeny kli¢ové kompetence: k r'eseni problémii,
komunikativni, socialni a personalni.

Ve vyukové situaci dosahuji zaci téchto integrovanych vystupi:

rozli$uji rizné vyrazové prostiedky (praci s obrazem a zvukem) pfi ztvar-

néni nedavné historie v souc¢asné audiovizualni produkei

identifikuji odkazy na skute¢né historické udalosti, které jsou zobrazeny

na pozadi filmového ¢i serialového piib&éhu

odlisuji fakticitu a fikci v uméleckém zpracovani historickych udalosti

identifikuji rozdily mezi vinimanim osobni historie u star$i generace a ne-

zicastnénym ndhledem na historické udalosti.

Hlavnimi kritérii pro hodnoceni dosaZeni integrovanych vystupti je mira
uspésnosti pti identifikaci historickych udalosti, na jejichZ pozadi se d&j filmu
¢i seridlu odehrava, mira rozpoznani vyrazovych prostiedkli pouzivanych pro
navozeni dojmu historické autenticity a mira schopnosti rozpoznat faktické
a fiktivni prvky v prezentovaném filmu nebo seridlu.

Ukazka integrace k vyukové situaci zpracované do podoby tabulky je na
konci této kapitoly.
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Kapitola sedma
Integrace medialni vychovy do vzdélavaciho
oboru vytvarna vychova

Strukturace vzdélavaciho obsahu vytvarna vychova
vzhledem Kk jeho integraci do medialni vychovy (a naopak)

Propojovani medidlni a vytvarné vychovy je pfirozené a oba obory si mo-
hou byt rovnocenné zejména z toho diivodu, Ze podstatna ¢ast souc¢asného
medialniho ptisobeni je zaloZena na obrazovém vyjadfovani, na druhé strané
vytvarna vychova® pocitala s timto intenzivnim uplatnénim obrazové slozky
v médiich a aktivné na né reagovala strukturaci svého obsahu v ramcovych
vzdélavacich programech. Vytvarna vychova tak deklaruje nejen klasicky za-
jem o vytvarné umeéni a jeho estetické plsobeni, ale rozsifuje svoje zameéfeni
i na vizualni kulturu obecnég, tzn. na sledovani pisobeni obrazovych vyjadie-
ni jako komunikacniho prostiedku, jez neni nutné vazano na jejich estetické
pusobeni (sem bezpochyby spadaji i média). Vytvarna vychova nezlistava
ovSem pouze u toho, ale snazi se, se zavadénim sémiotického pristupu k obra-
zovym znakovym prostredkiim, vybavit zaky systémovymi znalostmi uplatnéni
obrazovych znakovych prostiedkii v poznani a komunikaci.

Piimé propojeni na medidlni vychovu je zde (zejména v niZe uvedenych
bodech dv¢ a tfi) nepochybné a podstatnéjsi nez jen na prvni pohled patrné
spojeni skrze obrazovou stranku médii. Vytvarna vychova by do tohoto vzta-

48 'V Ramcovém vzdélavacim programu pro zakladni vzdélavani je uzivan pro vzdeélavaci
obor nazev vytvarna vychova, v Ramcovém vzdélavacim programu pro gymnazia je uzivan
nazev vytvarny obor. Pro zjednoduseni budeme dale v textu uzivat oznaceni vytvarnda
vychova jak pro zékladni, tak gymnazialni vzdélavani.
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hu méla dodat znalosti ze vSech tii urovni, které v uplatnéni obrazovych zna-
kovych prostfedki prostfednictvim svého vzdélavaciho obsahu deklarovala:
— v oblasti uméni jako socialniho zdroje inovace znakt a zdroje inovaci
estetickych zazitkt
v oblasti vizualni kultury jako socializa¢niho néstroje v obrazové formeé
v oblasti obecného zachazeni se znakem v poznavaci a komunikacni funk-
ci obrazovych znakovych prostredkd.

Kwvalitni propojeni medialni a vytvarné vychovy vyzaduje ze strany vy-
tvarnych pedagogt jak aktualni znalosti z medialni vychovy, tak pochopeni
vytvarné vychovy jako pfedmétu zaloZzeného sémioticky, coz znamena poro-
zuméni také poznavaci a komunikaéni funkei vizualniho vyjadfeni, tak, jak
jsou v rdmcovych vzdélavacich programech nastoleny. Dosud Casto pretrva-
vajici pouze estetizujici pojeti vytvarné vychovy vSak poznavaci a komuni-
kaéni uplatnéni obrazu v médiich sledovat nepotiebuje a ani je nevyhledava,
coz ma za nasledek to, Ze k oboustranné pfinosné integraci vlastn€ ani dojit
nemuze. Dulezité ale je, aby i ucitelé, ktefi se na §kole programové vénuji
vyuce medidlni vychovy, byli obeznameni i s principy, na kterych je vytvarna

vychova v rdmcovych vzdélavacich programech zaloZena.

Od ochrany pi‘ed médii k aktivni ,,obrané kreativitou*

Pievazujici ¢ast doporucenych ocekdavanych vystupii medidlni vychovy fesi
konkrétni zdvazny socialni problém a z toho vyplyvajici konkrétni prakticky
ucel — ochranit jednotlivee v ¢asto nerovném postaveni vici medialni ma-
§inérii, ktera vi¢i nému vystupuje — at’ uz zdanlivé, nebo realné¢ — v nad-
fazené roli, a zvysSit jeho moznosti efektivniho a prospésného uziti médii.
Tento nerovnocenny vztah byl dan zejména jesté neddvnou nedosazitelnosti
medialnich prostredkt pro jednotlivce, a tudiz jejich institucionalni povahou.
Z hlediska uplatnéni obrazovych prosttedkid v médiich byla tato podfazena
pozice jednotlivce posilovana dale tim, Ze se na jejich tvorbé mohli podilet
pouze néktefi, talentovani, s médii profesné svazani jedinci.

Tato situace pomalu ustupuje — v oblasti technického vybaveni medialni-
mi prostiedky dochazi najednou, v nékolika malo poslednich letech, k témét
stoprocentni vybavenosti populace nastroji k tvorbé obrazi, realizovanou
zejména masovou dostupnosti pofizovani digitalni fotografie v mobilnich
telefonech a dosud nepfedstavitelnou moznosti takto ziskané vysledky me-
dialn¢ publikovat na siti, kterd ma teoreticky neomezeny pfistup ke kaz-
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dému pfipojenému jedinci v populaci. V souvislosti s tim dochazi v oblas-
ti vytvarného zpracovani obrazovych prostiedki k odstoupeni od narokd
na jejich ,,profesionalni uroven®, kdyz jejich kvalitu, potfebnou pro jejich
komunikaéni uplatnéni, zarucuji dnes jiz masové dosazitelné technologie,
zejména automatické ostfeni a automaticka expozice.

Vytvarna vychova miize v tomto ,,vyrovnavani se s médii“ nabid-
nout opa¢ny thel pohledu — ,,odspodu®. Jeho hlavnim krédem je vyrok Ju-
lie Kristevy: ,, Tvorivost je zakladni zbrani proti totalite.” Z téchto pozic
mohou zékladni pozadované vystupy vytvarného oboru posilit zejména tu
¢ast medialni vychovy, kterd je zaméfena na samostatnou zdkovu tvorbu
medialnich sdéleni.

Ve vztahu k zakovi stavi vytvarna vychova jako hlavni tyto pozadavky:

rozvoj jeho smyslové citlivosti

uplatnéni jeho subjektivity

ziskani schopnosti komunikaéniho ovéteni vysledkd jeho Cinnosti.

Aby byl zak vybaven témito oborovymi kompetencemi, ma vytvarna vy-
chova za to, ze jiz sama schopnost aktivné tvorit vizudlni sdéleni v souladu se
smyslovymi vjemy a s uplatnénim subjektivity zéka je vhodnou ochranou opro-
ti snahdm o manipulativni uplatnéni médii (eventudlné proti médiim zneuzitym
k manipulaci). Schopnost vyzkouset si sam a nasledné znat co nejvice z toho,
jakym zpisobem a s jakymi komunika¢nimi ¢inky mohou vizualni poznatky
a vizualni sdé€leni vznikat, zabrafiuje Casto neopravnénému ,,strachu z médii*.

Obraz — od ,,vyjadieni reality* k uchopeni
obraznych piedstav divaka ¢i tviirce

Prosazovanim sémiotického piistupu ve vytvarné vychové je mozno nahléd-
nout, ze nejvetsim problémem v posuzovani medialniho ti¢inku jako determi-
nanty minéni jednotlivce je pfedstava, Ze ,,0brazy zobrazuji skutecnost “ nebo
obdobné¢ ,, obrazy vyjadiuji realitu . Vytvarna vychova analyzou historie vy-
tvarného uméni jako historie sémiotiky obrazu umi prokézat, ze naopak, tzv.
,realistické zobrazeni je historicky podminény znakovy koncept, ktery byl
postupné po etapach zdokonalovan od renesance za tiCelem vyjadieni zejmé-
na prostorového rozmisténi objektti, kdyz az ve vrcholné renesanci, zejména
v dile Raffaela, doslo k syntéze vsech dil¢im zptisobem uplatiovanych ob-
razovych prostfedkii do systému, ktery je takto akceptovan dodnes (SOLSO,
1996) a ktery s metaforickou predstavou obrazu jako zrcadla (Leonardo da




98 K integraci medidlni vychovy

s~y

Vinci) pocital s tim, Ze nemenna, stabilni ptiroda se sama ochotné odrazi
v naSem zraku.

Pravda je vSak takova, Ze ani fotografie nepotvrzuje tuto samostatnou re-
flexivni potenci ptirody a fotograficky pfistroj byl naopak aktivné postupné
upravovan podle tohoto malifstvim vynalezeného konceptu s postupné apli-
kovanymi vynalezy v oblasti optiky, mechaniky a chemie (viz napt. z diivodu
technické naro¢nosti opozdéné zapojeni barvy do fotografie).

Jako zakladni vychodisko k pochopeni uplatnéni obrazu jak v medialni,
tak 1 ve vytvarné vychove je tedy tfeba se naucit to, Ze obrazové znaky slouzi
nikoli k ,,vyjadfeni reality®, ale k uchopeni obraznych predstav svého tviirce
a posléze i divika a k nasledné koordinaci té€chto pivodné osobnich, jedi-
neénych obrazovych piedstav vii¢i ostatnim v societé (pokud se k takovému
obrazu hlasime jako k ,,pravdivému‘). Pravé tato hloubka zasahu obrazu do
nitra lidské predstavivosti svadi k jeho zneuziti pro manipulaci druhymi. Ta
ma dvoji povahu — jednak mtize pfesvédcovat ostatni, aby respektovali a na-
sledovali nasi vlastni obrazivost, coz je pozadavek legitimni, jednak mize
manipulovat ostatni k nasledovani obraznych ptedstav, které manipulator sam
nesdili, ale ma z nich prospéch.*

Na zéklad¢ sémantické analyzy vytvarného uméni moderny (véetné nefi-
gurativniho umeéni) a postmoderny takto vytvarny obor dokaze nabidnout re-
lacni analyzu obrazového sdélent, jez je zalozena na interaktivité jak vnima-
Jiciho individua (z jeho struktury neni mozné odecist jeho smyslové vybaveni
a vytiibeni a jeho psychosomatické zalozeni, stejné jako vstupni vybaveni
znalosti sémantickych prostfedkd, pfipadné vybaveni sémantickym piistu-
pem k nim), tak také relacni postaveni (interaktivitu) samotnych obrazovych
prostredkii, obrazovych objektit a obrazovych elementii. Tento piistup, ktery

49 Tim se zaroven ukazuje, ze obrazovy koncept, ktery dnes kazdy dostava k dispozici
nadavkem ke svému mobilnimu telefonu, je konceptem historicky podminénym, ktery
samovoln¢ sice umoziuje jeho ziskavani (automatickym ostfenim, automatickou expozici,
v posledni dob¢ dokonce detekci usmivajicich se obliceji), av§ak zaroven svym masovym
roz§ifenim jistym zpisobem zastinuje a nedovoluje uzivat historicky novejsi koncept
strukturace obrazu, jak jej vypracovala moderna, vedena predev§im Paulem Cézannem,

a postmoderna, jiz v po¢atku minulého stoleti prorokovana Marcelem Duchampem. Tento
model stavby obrazu je zaloZen na utvareni relaci obrazovych elementi (v pfipadé Paula
Cézanna a jeho nasledovnikt ve v§ech avantgardnich smérech, zejména nefigurativnich)

a relaci obrazovych objektl (v pfipadé Marcela Duchampa a jeho surrealistickych
nasledovniki). Pii strukturalistickém pohledu na takto chapany obraz jej mizeme pojmout
jako strukturné dvojiroviiovy, pficemz vrstva obrazovych objektl a prostiedi, v némz jsou
umistény, je vytvarena uplatnénim vztaht (modulaci) obrazovych elementi na strukturné
podtizené urovni skladby obrazu.
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namisto posuzovani statické kompozice umoznuje sledovat dynamiku téchto
relaci, umoziuje také z principu s podporou novych médii zkoumani varia-
bility vizualnich znakovych prostfedki jejich alternaci za jiné ¢i obménou
jejich vztaht. Tato metoda umoziluje odstup od danosti obrazovych vyjadieni
a v dusledku toho jejich G¢innou kritiku.

Relaéni pfistup ke stavbé obrazového vyjadieni je také velmi u¢innym
nastrojem zejména pii sledovani obrazové stranky kinematografického vyja-
dfeni a v8ech dalSich casoveé proménnych medidlnich prostiedki, véetné vi-
zudlnich prostfedkti s uplatnénim interaktivity. Pfikladem takového relaéniho
ptistupu jak k obrazové skladbé, tak k samotné zabérové skladbé kinemato-
grafického obrazu miize byt ptistup, ktery byl popsan v metodice Ucit se film
(www.zuspolice.cz).*

Recipro¢nim pfinosem medialni vychovy pro vytvarnou vychovu za tako-
véhoto chapani obrazu mtize naopak byt zvysend pozornost medidlni vycho-
vy ke komunika¢nimu uplatnéni obrazu a také deklarovany pozadavek prace
v tymu, kde vytvarna vychova zatim o mnoho nepostoupila, zatimco vytvarné
uméni, které ji byva vzorem, ma jiz tymovou praci jako jednu z metod vytvar-
né prace (ZALESAK 2011).

Ukazka integrace medialni vychovy do vzdélavaciho
oboru vytvarna vychova

Pro piiklad integrace prifezového tématu medialni vychova do vzdélavaciho
oboru vytvarna vychova na druhém stupni zakladniho vzdélavani® byly z me-
dialni vychovy vybrany doporucené ocekdavané vystupy tematického okruhu

50 Metodika Ugit se film dostupna z www.zuspolice.cz je jednim z vystupt projektu
OPVK Vyuka uméleckych predmétii laboratorni metodou, ktery byl realizovan v letech
2011-2012.

51 Duvodem, pro¢ se v ukazkach integrace zaméfujeme na 2. stupen zakladni skoly,

je to, ze pravé na 2. stupni je posledni Sance, aby se s propojenim medialni a vytvarné
vychovy setkali v§ichni zaci. S medidlni a vytvarnou vychovou se mohou setkat zaci jesté

i na gymnaziich (medialni vychova je zde jako prifezové téma povinné zafazovana do
vyuKy a zaci si voli mezi vyukou vytvarné a hudebni vychovy), ale na stiednich odbornych
Skolach, kde je daleko vétsi procento zakt nez na gymnaziich, jiz takovato prilezitost

neni — medialni vychova a masova média jsou zde pouze okrajové zminéna jako soucast
pruiezového tématu Obcan v demokratické spolecnosti. Ptilezitost k vlastni tvorbé zde
prakticky neni zadna. Oblast estetické vzdéldavani je zaméfena vyhradné na literaturu a na
ziskani kulturniho povédomi.




100 K integraci medidalni vychovy

Fungovani a vliv médii ve spolecnosti. Tyto vystupy nejvice koresponduji se
vzdé&lavacim obsahem dvou okruhil tviirgich ¢innosti:**> Ovérovdni komuni-
kacnich ucinki a Uplatnovani subjektivity.

Propojeni uvedenych okruhti je vhodné predevsim proto, Ze mohou vést
k zamysleni se nad tim, jakou roli ve spolecnosti a v osobnim zivoté média
sehravaji, jak se k jejich funkci a produkci bézné pristupuje a také co mize
prinaset osobity pristup, ktery se neboji experimentovani. Pravé propojeni
medialni a vytvarné vychovy muze podpotit trvaly zajem zaka o to, aby si
sam objevoval nové thly pohledu na média (s porozuménim jejich moznos-
tem i limitim) a aby si skrze vlastni tvlrci ¢innosti a s vyuzitim potencia-
Iu vytvarného oboru média prozkoumaval a utvarel si k nim takovy vztah,
ktery ho ,,neuvrhne” do pasivity, ale naopak ho bude ve vztahu k médiim
emancipovat. Dulezité je, aby zak timto pfistupem ziskaval poznatky, které
nejsou zprostiedkované, ale které jsou zalozené na jeho osobni zkuSenosti, ¢i
jsou alesponi jeho zkuSenosti ovéfované. V propojeni, které sleduje vytvarna
vychova, v§ak primarné nejde o produkci konkrétniho a pfedem daného me-
dialniho tvaru — sdéleni (reklama, zprava, televizni ¢i rozhlasové vysilani,
Skolni ¢asopis apod.), ale spiSe o proces, na jehoz konci nemusi byt ,,hmotny
vysledek®, ale uvédomeéni si svého vztahu k médiim (i k ,,redlnym médiim*)
a svého aktivniho pfistupu k nim, k jejich produkei, funkei i technickym moz-
nostem a omezenim i rozvijeni citlivosti zaki vuéi prostiedi, v némz Ziji.

Integrace doporucenych ocekavanych vystupii medialni vychovy do zvo-
lenych ocekavanych vystupii vytvarné vychovy miize v praxi vyustit v rizné
varianty vyukovych situaci.

Pro ilustraci zde predkladame ukazku toho, jak je mozné o obsahu takto
zalozenych vyukovych situaci premyslet.

Snazili jsme se ve vyukovych situacich ukazat ur¢itou gradaci naro¢nosti.
Od jednoduchych, ,hravych* zadani, kterd mohou ,,zbystfit* vnimani médii
v kazdodennich situacich (Televizor a televize jako predmét zkoumani, Na
lovu I a Na lovu II), az k vyukovym situacim, které jsou vyuzitelné i pro
studenty a dalsi cilové skupiny a vice akcentuji pristupy k médiim z hlediska
vytvarného oboru a jejich uplatnéni ve vytvarném umeéni (Multimedialni per-
formance, Animovany (pixilovany) klip).

Pro dosazeni synergie byly z tematického okruhu Fungovani a viiv médit
ve spolecnosti vybrany nasledujici doporucené ocekdavané vystupy:

52 Vytvarna vychova zamérné¢ necleni sviij vzdélavaci obsah na tematické okruhy, ale na
okruhy tvircich ¢innosti, coz odpovida charakteru tohoto vzdélavaciho oboru.
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74k
rozpozna roli médii ve svém vlastnim zivoté a zivoté svych bliznich a do-
vede z medialni nabidky aktivné naplnit vlastni zajmy, potieby a prani
chépe vliv reklamy na soucasnou medialni produkci (je schopen iden-
tifikovat projevy ,.komercializace®), reflektuje sviij vztah k reklamé na
vlastnim chovani

— uvédomuje si, jak zprostfedkovana komunikace (mobilni telefony, email,
ICQ, Facebook ad.) ovliviiuje zplisob komunikace a vztahy s ostatnimi.

Uvedené doporucené ocekdavané vystupy medialni vychovy je vhodné
propojit s nasledujicimi ocekdvanymi vystupy™ dvou okruhii tviiréich cinnosti
ve vytvarné vychové — Ovérovani komunikacnich ucinku a uplatiiovani sub-
jektivity:

74k

rozli$i ptisobeni vizualné€ obrazného vyjadieni v roviné smyslového ucin-
ku, v roviné subjektivniho u¢inku a v rovin€ socialné utvareného i sym-
bolického obsahu

ovétuje komunikaéni Gcinky vybranych upravenych ¢i samostatné vytvo-
fenych vizualné obraznych vyjadfeni v socialnich vztazich, naléza vhod-
nou formu pro jejich prezentaci

vybira, kombinuje a vytvari prostfedky pro vlastni osobité vyjadieni; po-
rovnava a hodnoti jeho u€inky s u€inky jiz existujicich i bézné€ uzivanych
vizualné€ obraznych vyjadfeni

uziva prostiedky pro zachyceni jevil a procest v proménach a vztazich;
k tvorbé uziva nékteré metody uplatiiované v soucasném vytvarném ume-
ni a digitalnich médiich — pocitacova grafika, fotografie, video, animace.

Priklady vyukovych situaci

Vyukové situace jsou doporucené pro 8.-9. ro¢nik a odpovidajici rocniky
viceletych gymndzii a jsou zpracovany jako podnéty k pfemysleni.

53 Vystupy vytvarné vychovy jsou komplexni povahy, nejsou samostatné zpracovany
pro jednotlivé okruhy tviir¢ich ¢innosti, ale v rizné mife jde o ,,propojeni* vSech tii, tedy:
rozvijeni smyslové citlivosti, uplatiovani subjektivity, ovérovani komunikacnich ucinki.
Vybrany jsou zde ty ocekavané vystupy, které se mohou z pohledu autorii s vybranymi
doporucenymi o¢ekavanymi vystupy medialni vychovy vhodné propojit.
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Vzhledem k tomu, Ze jiz vyzaduji pfedchazejici znalosti, dovednosti
a zkuSenosti zakd, je vhodné s nimi pracovat v rimci dlouhodobéjsiho tiidni-
ho ¢i skolniho projektu. Vyukové situace jsou zde zamérné popsany obecngji
jako ,,myslenkové pole, ve kterém je vhodné se pohybovat.

Vyukova situace Televizor a televize
jako pfredmét zkoumani

Predpokladem pro realizaci této vyukové situace je, aby si Zaci na zaklade
ucitelova zadani ,,zmapovali“ umisténi a ,,uzivani média — v tomto ptipadé
televizoru a televize v interiéru svého domova. Vyhodné je, pokud se této
¢innosti vénuji dlouhodobéji a vedou si zdznamy napiiklad toho, kdy se tele-
vizor ,,zapina®, kolik ¢asu jednotlivi ¢lenové rodiny sledovani televize vénuji,
zda programy sleduji pozorné ¢i ,,mimochodem®, jaka je jejich skladba apod.
Pozorovat v§ak nemusime jen chovani ¢lent rodiny a sebe sama jako divéka,
ale miizeme se zaméfit i na predméty, které se v okoli televizoru vyskytuji —
k televizoru tak miizeme pfistupovat i jako k jedné z komponent ,,zatisi*. Za-
znamy z interiéru (v naSem piipad¢ je vyhodné zvolit fotodokumentaci) jsou
pak vychozim materidlem pro pfimou praci zakti ve vyucovacich hodinach.
Idealni variantou je, pokud Zaci sami postupné pfichazeji na to, ¢eho vseho si
mohou ve svém interiéru ve vztahu k televizoru a sledovani televize v§imat.

Otazky se mohou tykat uspofadani jednotlivych predmétl v okoli televi-
zoru/monitoru z hlediska jejich funkce, jejich ,,kombinaci®, ale i samotného
vyznamu pro jednotlivce nebo pro ¢leny rodiny apod. Pozornost lze zaméfit
napfiklad i na velikost, tvary, material ¢i barevnost jednotlivych predmétd.
V tomto pfipadé si mizeme v§imat napiiklad vyznamu a funkce ,,obrazu*
a ,,obrazu®, ,rdmu‘ grafiky a ,,rdmu‘ monitoru televizoru. Mizeme se zamy-
slet i nad tim, ¢im a jak bychom mohli jasné definovany rozmér televizoru
,narusit®, aniz bychom jej poskodili.

Dale miizeme zkoumat pfedméty a jejich seskupeni, na které se nejéastéji
ve svém interiéru divdme, a pfemyslet, pro¢ tomu tak je, a také si zacit uvédo-
movat ty ptedméty, kterym bézn€ nevénujeme pozornost — ,,nevidime* je. Ani
uspofadani béznych véci v naSem interiéru nemusime brat jako neménnou
danost. Zajimavé pro nas muize byt sledovani reakci ¢lenti rodiny a disledky,
které proménéné seskupeni predmétd (nebo jejich Setrné odstranéni ¢i ,,oba-
leni“ apod.) zpusobi.

To, ze k vécem denni potieby (v nasem piipade i k televizoru) zatneme
pristupovat jako k jednotlivym objektim zati$i, ndam pomuize je ,,uvidét™ ji-
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Obr. 19 Jednou z moznosti, jak jinak se-
skupit véci a soucasné ,,narusit* tvar mo-
nitoru, je ,,zavéseni vésaku ‘* na jeho okraj.
Mit vésak na televizoru/monitoru rozhodné
neni cilem, ale pouze jednim z mnoha
dalsich impulzi k naslednym vivaham nebo
tviiréim cinnostem (i z hlediska vyuZiti
nékterych z principii vytvarného uméni).

-

0br. 20, 21 Jednd se o vyuziti obou stran pozvanky na vystavu Ceského
komiksu 1922-2012 s nazvem Signaly z neznama, kterd probéhla v Centru
soucasného umeni DOX v roce 2013.

nak, nez jak jsme tomu v situacich kazdodenniho ,,provozu‘ zvykli — pomiize
nam odkryt jejich dalsi ,,vyznamy*.

Pfedpokladem pro rozvijeni obsahu pfedchéazejici vyukové situace je, ze
zaci (nebo ucitel) maji k dispozici riizné tisténé pozvanky na vystavy vytvar-
ného umeéni (jedna se v zasad¢ o reklamu na kulturni udalost). Vytvareni si
takovéhoto ,,archivu“ mize byt dlouhodobé&jsi spoleénou nebo samostatnou
¢innosti zakl. Pozvanky na vystavy vytvarného uméni maji zpravidla svoji
vizualni i informacni kvalitu a Ize s nimi tviir¢éim zptisobem dale pracovat —
tiidit je podle rtiznych kritérii, uchovavat je jako ,,doklad“ navstévy. Mohou
slouzit i pro vlastni zdznamy, poznamkKy, ivahy, mohou se stat soucasti ,,0b-
razového deniku®.

I zde, stejné jako v predeslé casti vyukové situace, mizeme zkusit ,,spojit
nespojitelné*. Na rozdil od pfedchoziho pfistupu, ktery se snazil upozornit
na mozné vyuziti postupt vytvarného umeéni, se zde navic soustfedime i na
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rovinu socialni zkuSenosti. Na co v§e nds mohou upozornit sdéleni z jedné
a pak i z druhé strany pozvanky umisténé na setmélém monitoru? Vztahuji
se tato sdéleni k néjakym nasim zkuSenostem? (Zamérné se protentokrat
nebudeme vénovat grafickému designu ani dal§im informacim, které jsou na
pozvance uvedené a které jsou prave i z hlediska medialni propagace vystavy
vyznamné — naptiklad vy¢tu medialnich partnerd). Interpretace je vzdy osob-
ni zalezitosti a nelze ji smérovat k tomu, aby zaci ,,naplnili“ to, co ofekava
ucitel.

Vyukovou situaci miizeme rozvijet jeste dale, v§imat si tentokrat zaéneme
jednotlivych objektl — médii jako svételnych zdroji.

Nasledujici vyukové situace rovnéz pracuji se zaznamy, které zaci sami
vytvofili mimo $kolni vyuku, tedy ve svém volném ¢ase. Tim se mimo jiné
snazime zduraznit fakt, Ze prestoze je medidlni vychova soucésti povinné

Obr. 22, 23  Zaznamenavat si miizeme i promény interiéru
svétlem z televize. Na prvni fotografii je jesté interiér osvétlen lampou,
na druhé fotografii je svételnym zdrojem pouze televize.

--

Obr. 24-26 Vsimat si mizeme i svétla ,,vysilaného ** dalsimi
médii — modem, telefon, radio. Pokud je uvedeme v poradi,

v jakém se nachadzeji v interiéru (v okoli televizoru), miize nam
vzniknout zajimava svételna ,, medialni mapa“.
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Skolni vyuky, jeji ptinosy pro zéky se spiSe projevi az nasledné, v jejich kaz-
dodennim Zivotg. V jejich postojich k médiim, v dopadu na to, jaké své potie-
by budou médii uspokojovat, k jakému publiku budou inklinovat.

Nabizené inspirace k ¢innostem se zdmérné¢ humorné ladénym nazvem
Na lovu I a Na lovu II se pokousi jednoduchym a ,,hravym* zptisobem pte-
konat pasivni pfistup k reklamé a sledovani televize pouze pro naplnéni
potieby relaxace nebo jako zpisobu Casto jen pasivnéjsiho traveni volného
&asu (na rozdil od &etby, obecné&ji vnimané jako ¢innost aktivni, srov. JIRAK,
KOPPLOVA 2009).

Vyukova situace Na lovu I

Téma architektury, reklamy a vefejného prostoru by si zasluhovalo daleko
dasledngjsi propracovani a vazngjsi zamysleni. Presto ziistaneme i nadale
u ponekud ,,humorné odlehéeného* ladéni vyukové situace a jejiho zadani.

0br. 27, 28 Na prvni fotografii prekryva reklama na alza.cz. — ,, Uz mate darek

k letnim Vanocum * — znacnou plochu fasady. Uvedeny text reklamy mohou zkusit
zaci parodovat — nabizi se odpovéd': ,, ... nemame, cekame na zimni Velikonoce... "
Na druhé fotografii je pro reklamu vyuzit architektonicky prvek Tanciciho domu.
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Tentokrat je objekt naSeho ,,lovu® staticky, ale pro zménu se pohybujeme
my. Pfi jizd€é v dopravnich prostfedcich mohou zaci fotografovat budovy, na
kterych je umisténa reklama, ptimo z okna jedouciho dopravniho prostiedku.

Shrnuti: vyukové situace Televizor a televize jako predmét zkoumdani a Na
lovu I maji ptispét k tomu, abychom si uvédomili nesamoziejmost rozmisténi
komunikaénich prostiedkii a medidlnich sdéleni v realném prostoru, a to jak
v prostiedi, kde se kazdodenné pohybujeme, tak také z pozice ,,pohybujiciho
se pozorovatele®. Je tfeba naucit se je vnimat s ,,odstupem* a kriticky a védo-
meé vyhodnocovat jejich u€inky.

Vyukova situace Na lovu II

Zadani pro samostatnou praci zakd mimo vyuku ve §kole mize byt nasledu-
jici: Vysledu;j intervaly, ve kterych se na tebou vybranych programech opa-
kuji znélky. Nasledné si sedni tak, abys mohl co nejsnadnéji vyfotografovat
znélku, aZ se na obrazovce objevi (zcela postaci i mobilni telefon, otazkou je,
zda na svém ,,posedu” nebude zdk ponékud prekazet ostatnim ¢lentim rodi-
ny). Nasleduje uz jen ,,¢ihej a lov*. Vzhledem k tomu, Ze ,,loveckou zbrani*
mifime v tomto pfipadé na velmi pohyblivy teré, vysledky lovu jsou vice pie-
kvapujici, nez bychom vétsinou piedpokladali. Lov vyzaduje koncentraci, po-
hotovost a zru¢nost — jednd se o ndhodné zachyceni urcité faze dynamického
obrazu — vysledkem je obraz staticky. O ,,ulovenou koftist™ je pak dobré se
podélit se svymi spoluzaky ptimo ve skole.

V na sebe navazujicich tvir¢ich aktivitach — vyukovych situacich Televi-
zor a televize jako predmét zkoumani, Na lovu I a Na lovu II jsou rozvijeny
klicové kompetence: k Feseni problémii, komunikativni, socialni a persondal-
ni.

Ve vyukovych situacich dosahuji zaci téchto integrovanych vystupii:

uvédomuji si, jakou roli hraji média v zivoté i v zivoté ¢lent jejich rodiny

a spoluzakt

prostfednictvim tvlrcich ¢innosti nalézaji moznosti osobitého aktivniho

pristupu k médiim (vyuzivaji pfi tom i postupy uplatiiované ve vytvarném

uméni)

aktivné vytvari a dokumentuji situace, ve kterych se jedna o zprostiedko-

vanou komunikaci a kdy jde o komunikaci ptimou; hledaji zptisoby, jak se

stat ,,aktivnim publikem; pro dokumentovani situaci si voli riizné vizualni
prostfedky, napfiklad fotografii, kresbu
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Obr. 29-32  Na horni dvojici fotografického zaznamu jsou dvé faze ménici se znélky
na CT 1, na spodni dvojici pak znélky CT art. I na tomto malém souboru si mizeme
vsimat ruznych detailii, které pri bézném sledovani mineme. Podstatné je, aby si Zaci
sami zachycenych detailii vsimli a popsali je.

rozpoznaji rizné podoby a role reklamy v souvislosti s médiem, kte-
ré vyuzivaji, vyhledavaji konkrétni pfiklady jejiho rtizného vizualniho
zpracovani, uvédomuji si vliv reklamy na své vlastni jednani i jeji umis-
téni ve vefejném prostoru; pro své zaznamy si voli rizné vizualni pro-
sttedky.

Hlavnimi kritérii pro hodnoceni dosazeni integrovanych vystupt je ze-
jména vlastni aktivni pfistup zdka k zadanim a moznost pfichdzet s vlast-
nimi navrhy pro tviréi ¢innost, snaha nalézat originalni postupy a feseni,
uvédomovat si vyznam vlastni zkusenosti a tu porovnavat s riznymi druhy
medialnich sdéleni. Vyuzivat rizné vizualni prosttedky pro vlastni zdznamy,
vysvétlit své zkuSenosti ostatnim, argumentovat své nazory a pfijimat nazory
druhych jako podnét k pfemysleni a dalsi diskuzi.
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Doporuceni: Pfi hodnoceni tviiréich ¢innosti je nutné zohlednit individu-
alni schopnosti, zajem a zkuSenosti zéka a jeho preference vizualnich pro-
sttedktl pro vlastni tvorbu. Dulezité je rovn€z nenaléhat na zaka v ptipade,
ze se obava své vysledky prezentovat, ale je zapotiebi spole¢né s nim hledat
feSeni, ktera jsou pfijatelna pro néj i pro ostatni ¢leny skupiny.

Ukazka integrace k vyukovym situacim zpracovana do podoby tabulky je
na konci kapitoly.

Vyukova situace Multimedialni performance

Pfimy pfenos, manipulace zaznamu v redlném case, okamzité sdileni na
riznych mistech svéta, to jsou jen nékteré z celé fady revolucnich zmén
v procesu elektronické komunikace. Pro vizudlni uméni a logicky téz pro
vytvarnou vychovu se otviraji nové prostory. Pouzitim novych médii se stava
z vytvarné akce multimedialni pfedstaveni. To, co se odehrava ve skute¢nosti,
se mize bezprosttedné snimat kamerou a prenaset na projekci (pfedni, zad-
ni, multiekranovou, projekci na podlahu ¢i strop). Pfenos miize byt mixovan
s pfedem natocenymi videi nebo upravovan a vizudlné transformovan pies
filtry a efekty edita¢nich a mixaznich programi. Prostor performance se takto
rozifuje o dalsi dimenze. Zivy jazyk se misi s jazykem po¢itadového kodu,
prostor skute¢ny se prolina s prostorem virtualnim.

Soucasné umeéni chce v daleko vetsi mite nez umeéni klasické vtdhnout
divaka do hry, nabidnout mu interaktivni komunikaci, v jejimz ramci muze
do dila vnaset vlastni interpretace, zasahovat do néj, ménit jeho formu. Uméni
dnes také razantng intervenuje do socialni a politické sféry, kritizuje negativni
rysy konzumni spolecnosti, upozoriiuje na prava mensin, socialni spravedl-
nost, ochranu vetrejného prostoru, ekologii atd. Mnohé z téchto postupti jsou
vyuzitelné ve vytvarné vychové. Zaci zakladnich kol stejné jako stiedoskol-
§ti studenti vnimaji Casto velmi citlivé problémy soucasného svéta (byt je jes-
té neumgji analyzovat v §irSich souvislostech). Neni diivod, aby se takovéto
aktualni obsahy neobjevovaly ve vytvarné vychové, a neni diivod, aby se pfi
jejich formalnim feSeni nepouzivala nova média. Kreativni prace s digitalni
fotografii, audiovizualnim zaznamem, mobilni komunikaci ¢i vicekanalo-
vou projekci miize poskytnout jiny pohled na vyuziti digitalnich technologii.
Z pasivnich konzumentd se tak mohou stat aktivnimi uzivateli, resp. tvirei,
kteti vyuziji moznosti novych médii kreativnim zptisobem.

Zajimavou formou propojeni tradi¢nich médii (malba, kresba) s médii
novymi (performance, environment, instalace, digitalni fotografie, video) je
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0br. 33, 34 Utastnici akce (v tomto pFipadé studenti) jsou konfrontovdni se stroze
geometrickou kompozici praci Pieta Mondriana a Dana Flavina, na kterou reaguji
zZivym vstupem do obrazové projekce. Pomoci direvénych ty¢i narusuji piivodni
kompozici a vlastnim pohybem dynamizuji jeji staticnost, analyzuji vztah mezi
plochou a prostorem.
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Obr. 37,38 Dalsi variantou interpretace klasického uméleckého dila je jeho

Obr. 35,36  Ucastnici akce (v tomto pFipadé studenti) jsou konfrontovani se stroze bezprostiedni pretvareni digitalni kresbou ¢i malbou. Poté, co studenti vytvori ,, Zivy
geometrickou kompozici praci Pieta Mondriana a Dana Flavina, na kterou reaguji obraz " — kompozici podle interpretovaného dila (v tomto pripadé Snidané v travé),
zivym vstupem do obrazové projekce. Pomoci drevénych tyct narusuji pivodni Je puvodni dilo prekryvano kresbou a malbou v programu malovani (Paint), ktery je
kompozici a viastnim pohybem dynamizuji jeji staticnost, analyzuji vztah mezi soucdasti operacniho systému Windows. Studenti pozoruji vztahy mezi virtualni projekci
plochou a prostorem. a zivou akci v prostoru, analyzuji promény obrazové struktury.
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interpretace klasického dvourozmérného dila pfimou akci (vytvareni tzv. zi-
vych obrazil). Takovato kolektivni performance umoziuje propojeni obrazu,
pohybu, zvuku v multimedialni performanci. Cilem akce je pochopit obsah
a formalni stavbu interpretovaného dila a rozsifit je o dalsi vyznamové vrstvy.
Napéti mezi pivodnim obrazem a pfidanymi prvky je zdrojem emocionalniho
prozitku. Bile odéni Gcastnici akce jsou rozdéleni na dvé skupiny: jedna se
ocita v roli performert, snazicich se interpretovat promitany obraz pfimou
akei v prostoru a Case, a stavaji se tak jeho soucésti. Druhé skupina je v roli
divékd a ,,hudebnikd*, ktefi pozoruji prubéh akce a doprovazeji d¢j (udava-
ji rytmus) improvizaci na experimentalni ,,hudebni nastroje* vlastni vyroby.
Vztah mezi projekci obrazu a redlnou akci proménuje vnimani prostoru, na-
stoluje otazku vztahu mezi skute¢nym a iluzivnim, mezi akei, jejim obrazem
a jejim stinem.

Shrnuti: Vyukové situace Na lovu II a Multimedialni performance ukazuji
dvé cesty, jak se da ,,zasahnout do obrazu®, aniz bychom k tomu museli nutné
vlastnit nezbytné technické prostfedky — program na filmovy stiih ¢i program
na Upravu obrazu.

Nejsnazsi a nejpfirozenéjsi cesta aktivniho uplatnéni obrazu, kterd se
bohuzel opomiji, je vybér obrazd podle vlastniho zadani a vlastnich potieb
atazeni takto vybranych ¢i ziskanych obrazl do souvislosti. Zde miizeme bez
predsudktl o své nedostatecné technické dovednosti tvofit obrazy, zdsadnim
zpltsobem vyjadrit vlastni vyznamy a konstruovat vlastni sdéleni.

Druhé zde naznacené cesta zasahuje jest¢ mnohem hloubégji, konfrontuje
obraz s vlastnim télesnym pohybem v ném, predvadi jej jako néco, co nestoji
,,pred pozorovatelem®, ale jako fenomén, ktery budujeme vlastni aktivitou:
to muze vést naopak k odmytizovani interaktivity jako néceho zasadné za-
vislého na technologiich a pomtize tyto prostiedky zbavit falesného zavoje
virtuality.

Vyukova situace Animovany klip

Pro reflexi uréitych rysi souc¢asné medialni spolecnosti se n€kdy pouZziva po-
jem ,.klipova kultura®. TéZko bychom mezi zaky zakladnich $kol ¢i studenty
Skol stfednich hledali nékoho, kdo nikdy zadny klip nevid€l. Klipy jsou svého
druhu esenci vSech negativ a pozitiv, ktera soucasna vizualni kultura nabizi.
Rychlost, efektnost, dynamika, expresivita, rytmus, zabavnost, humor — na
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0br. 41, 42 Animované op artové snimky — kratka videa staZend z kanalu YouTube,
umoziuji tvorbu komponované akce (multimedialni performance), kterd se rozviji

v prostoru a case. Studenti se stavaji soucasti obrazu, manipuluji jej viastnim pohybem ¢i
vkladanim riznych predmétii do prostoru projekce.
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0br. 43, 44V cernobilé linedrni verzi projekce je iluze prostoru jesté vyraznéejsi.
Studenti jsou vtazeni do jakoby 3D pocitacové hry, pro kterou mohou vytvdret viastni
narativ.
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tom v8em lze najit kladné i zaporné stranky. Vzdy zalezi na invencnosti, na
vztahu obsahu a formy (o ¢em to je a jak je to udélano).

V prvni fazi vyukové situace se studenti seznami s pestrou skalou hudeb-
nich klipt (od klasickych popovych kli§¢ az po umélecké snimky od Petera
Gabriela, Bjork a dalSich). V nasledné diskuzi budeme zkoumat, jaké klipy
studenti upfednostiiuji a jaké jsou priciny rozdilnych hodnoceni klipti. Na
zakladé reflexe jejich komentaid (co se jim libi a co ne, co by udélali jinak
atd.) poukazeme na nebezpeci bezmyslenkovitého, pasivniho konzumenstvi
urcitych obsahovych a vizualnich kli§é a stereotyp. Druhym zdrojem pro
praktickou praci budou kratké animované filmy Jana Svankmajera, které jsou
v naSem prostiedi asi nejlepsim ptikladem rozpohybovani objekti.

Animace (jedna-li se o praci s vécmi ¢i materily) a pixilace (0¢inkuji-
-1i ve snimku lidé) je zalozena na jednoduchém principu fotografovani akce
v jednotlivych na sebe navazujicich fazich (pohybu, posunu, vrstveni, pfemé-
ny atd.). Frekvence statickych snimk je otdzkou citu (resp. je dobré si udélat
kratky zkusebni fragment pixilovaného filmu). Poté, co se fotografie s nizkym
rozliSenim (na fotoaparatu nastavit rozliSeni na 1-3 megapixelll) pfenesou na
casovou osu editaéniho programu (pln€ vyhovuje Movie Maker, ktery je sou-
¢asti operacniho systému Windows) a nastavi spravny ¢as pro jejich stiidani

0br. 45, 46  Sekvencni foceni jednotlivych policek pixilovaného klipu. Pohyb
Jjezdkyn na drevénych kozdch je focen trpélivé snimek po snimku (prekonanit
celé dlouhé chodby bylo zachyceno na cca 150 fotografiich). Diilezité je pouziti
stativu, aby nebyl vysledny film prilis ,, roztieseny .
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Obr. 47-63 Rozfdazovani — mira promény mezi jednotlivymi fotografiemi —
policky animovaného klipu.
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(kolem 0,3 sekundy), by mél rozfazovany pohyb pfipominat animovany film.
Pokud jsou zmény na jednotlivych snimcich (nasledné filmovych poli¢kach)
prilis velké, ztraci se pocit animovaného pohybu a projekce pfipomina spise
prohlizeni jednotlivych fotografii. Pokud jsou naopak pfili§ jemné, spojuji se
v plynuly (spojity) zabér, ktery bychom mohli nasnimat videokamerou. Ob-
sahova stranka animovaného ¢i pixilovaného videa se samoziejmé odviji od
autorské koncepce. Doporucuje se vytvoreni storyboardu (scénafe), ktery za-
znamenava ¢asovy pribéh nataceni (resp. fotografovani). Nebezpecim pfili§
detailniho zpracovani scénafe je sklon k ilustrativnimu, linedrnimu vypravéni
,,piibéhu s pointou®. VEtsi svobodu pfinasi vytvoreni raimcového konceptu
budouciho animovaného (pixilovaného) filmu, ktery se opird o otevienou
strukturu, umoznujici rozvinuti improvizovanych, bezprosttednich napadt
pfichazejicich v prubehu realizace. Takovy postup mé blize k performativ-
nimu principu prace a posiluje komunikaci v rdmci realiza¢niho tymu. Prace
ve skupinach (3-5 studentil) umoziuje vSem ¢leniim nalezeni vlastni tvirci
platformy. Nékdo je zkratka radéji za objektivem fotoaparatu a nékomu piina-
§i uspokojeni misto pied objektivem. Zaroven situace vyzaduje kooperativni
jednani, postup na zéklad€ diskuze a vyhodnocovani vhodnosti jednotlivych
krokti a soucasné pfinasi védomi soundlezitosti s celkem a nutnost se v né-
kterych fazich spoluprace pizplsobit spolenym rozhodnutim. Demokratic-
ké rozhodovani piinasi také vybér zvukové slozky klipu. Zvuk samoziejme
ovliviiuje vyznéni (atmosféru) snimku zasadnim zpisobem. Editaéni progra-
my umoziuji vytvofit snadno varianty zvukové slozky animace (pixilace).
Od klasického pouziti ,,oblibené pisnicky* po nahrani vlastni zvukové stopy.
Srovnanim téchto variant dojdou Zaci Casto k zaveru, ze jimi vytvofeny zvuk
je zajimavéjsi nez piejata skladba. Tento moment je kli¢ovy, nebot’ obsa-
huje zarodek promény z pasivniho konzumenta v aktivniho (sebevédomého
a kreativniho) uzivatele.

U obou vyukovych situaci se pracuje s novymi médii (digitalni fotografie,
animace, video) tviréim zplisobem. Studenti rozviji komunikativni doved-
nosti, u¢i se obhajovat vlastni nazor a tviréi postoj, rozviji schopnost analy-
tického a kontextudlniho mysleni a schopnost sebereflexe.

Hodnotime zejména napaditost a experimentalni formu interpretace kla-
sického obrazu prostiednictvim novych médii (vyukova situace Multimedi-
dlni performance), invenénost obsahové slozky klipu a piesvéd¢ivost jeho
formalniho zpracovani (vyukova situace Animovany klip). U obou situaci pak
schopnost analyzy strukturalni promény obrazové slozky multimedialniho
dila, a to jak béhem procesu jeho vzniku, tak v jeho finalni fazi.
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Shrnuti: Animace je zakladnim stavebnim prvkem vyjadfeni pohybu
a promény v médiich, protoze umoznuje kontrolu vyjadfeni pohybu po jed-
notlivych obrazcich / filmovych polickach. Umoznuje tedy detailn¢ studovat
a ovladat, jak velky posun pfedmétu ve dvou sousednich polickach jesté zna-
mena souvisly pohyb a jak velky uz nahly ,,pfeskok* na jiné misto, jak kont-
rolovat rytmus pohybu, jeho zmény, jak studovat transformace tvart objekta.
Animace umoznuje jesté detailnéj$i analyzu, pokud neporovnavame pouze
celé fotografie, ale prehodnocujeme s kazdym polickem vztahy mezi objekty
v obraze (zvétSovani jednoho vii¢i ostatnim, vzdalovani, priblizovani, prekry-
vani, piekvapivé ,,zjeveni* novych objekti apod.). Nova kvalita, kterou tato
animace muze pfinést, je vyjadieni strukturni promény, kdy se jedna forma
proméfiuje na jinou.>

a komplexné&jsi nez dosud. ,,Ovladani animace* tak velkou mérou pfispiva
k demytizaci médii.

54  Pojeti filmu jako atrakce, pfi niz dochazi k necekanym udalostem, bylo jednou

z jeho prvnich funkci (film v jeho pocatcich v tomto pojeti §ifili ve velkém kabaretiéti

a iluzionisté, kdyz jim rozsifovali své moznosti piekvapovat divaky). Toto vyjadfeni nahlé
promény je stale velmi pfitazlivé, protoze je zachyceno nasim zivo¢isnym, instinktivnim
zajmem o pohyb: Pokud nechate déti animovat nameét podle jejich volby, obdrzite vétsinou
karamboly a destrukce, zatimco konstrukce v opaéném sméru, kdy se néco méni na

obsahem velké ¢asti pocitacovych her.
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Kapitola osma
Integrace medialni vychovy do vzdélavaciho
oboru Cesky jazyk a literatura

Pojeti medialni vychovy ve vztahu ke vzdélavacimu
oboru Cesky jazyk a literatura

Jednim z urcujicich rysti medidlni vychovy je skute¢nost, Ze podstatou jevu,
ktery zaktim ptiblizuje, je zvlastni forma mezilidské komunikace, tzv. medi-
alni komunikace, tedy symbolické jednani, které je (a) podporované a také
formované technickymi prostifedky, (b) ma vysoce nadindividualni, celospo-
lecenskou povahu a (c) je vice ¢i méné institucializované. Tato komunikace
ma v ruznych historickych souvislostech rtizné podoby — z nich asi nejvy-
znamngéjsi je tzv. masova komunikace, spojena s existenci novin a Casopist,
kinematografie a rozhlasového a televizniho vysilani. Tento typ komunikace
se vyznacuje mimo jiné vysokou mirou nadprodukce (média produkuji vice,
nez jsme schopni vyuzit), jednosmérnosti, snadnou dostupnosti apod. Prave
masova komunikace se stala tak vyznamnym c¢initelem ovliviiujicim zvIasté
beéhem 20. stoleti vefejny i soukromy Zzivot, ze vedla k rozvoji medialni vy-
chovy. V poslednich desetiletich jako by masova komunikace pomalu zacala
ustupovat a vyklizet pole novému typu medialni komunikace, ktera se déje za
pomoci pocitatovych siti, digitalizace dat a jejich telekomunikaéniho pfenosu.
Tato komunikace — n¢kdy nazyvana sitova — zménila do jisté miry povahu ve-
fejného komunikovani, pfiméla k fadé¢ zmeén v komunikac¢ni strategii i ,,tradic-
ni“ masova média a zcela zasadnim zptisobem ovlivnila na$ souc¢asny zptisob
komunikovani (ale také rozhodovani snad ve vSech oblastech lidského Zivota).

Jakkoliv se medialni komunikace proménuje v zavislosti na historickych
podminkach, technickych moznostech a lidskych potiebach, jeji podstata zii-
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stava stejna: vzdy jde o slozitou interakci mezi lidmi, popiipadé mezi jednot-
livei a institucemi. Tato interakce je symbolické povahy a dé€je se za pomoci
komunikacnich kodd, které jsou spolecenské a kulturni povahy a z nich stale

na dulezitosti).

A prave skute¢nost, Ze masova a sitova média pracuji se zminénymi ko-
munika¢nimi kody, vytvaii velmi piiznivy padorys pro integraci nékterych
stézejnich témat medialni vychovy do vzdélavaciho oboru cesky jazyk a li-
teratura.

Nejedna se ovSem o jediny diivod pro podporu této integrace — dal§im
je skutecnost, ze média a medialni komunikace jsou ve vzdélavacim oboru
Cesky jazyk a literatura tradién€ tematizovana. Nechame-li stranou literarné
vychovné tematické okruhy, v nichZ je mozné k medialni vychové vztadhnout
celou fadu osobnosti (napfiklad trojice Kramerius, Havlicek, Neruda pfedsta-
vuje nejen tii vyrazné osobnosti reprezentujici postupny vyvoj ¢eské spolec-
nosti od narodné emancipac¢ni faze k dobé¢ politické diferenciace, ale také jed-
notlivé etapy vyvoje Ceské zurnalistiky), ziistava nam Siroké tematické pole
vymezené v druhé poloviné dvacéatého stoleti publicistickym stylem a jeho
zatazeni do jazykové, resp. slohové vychovy. Vzniklo tak podlozi tradice, na
kterou mize integrace vybranych témat medialni vychovy Ustrojné€ navazat
a dale ji rozvijet. Kone¢né fakt, ze medialni komunikace je svébytny druh lid-
ského komunikacniho chovani, vede k tomu, Ze medialni vychova se v mnoha
ohledech stykd s komunika¢ni vychovou (to je patrné naptiklad ze zataze-
ni tématu ,masova komunikace* do publikace Cesky jazyk a komunikace
pro stiedni §koly z roku 2012 &i z nékterych praci Karla Sebesty, viz napf.
SEBESTA 2005).

Vztah vzdélavaciho oboru ¢esky jazyk a literatura
a prufezového tématu medialni vychova

Vzdélavaci obor Cesky jazyk a literatura svym zaméfenim na rozvijeni vyja-
drovacich schopnosti v mluvené i pisemné formé vcetn¢ schopnosti recepce
a interpretace slySeného nebo ¢teného textu vytvari ptirozeny zaklad pro za-
Clenovani tematickych okruhid prifezového tématu medialni vychova. Jeho
vzdé€lavaci obsah definovany v Ramcovém vzdélavacim programu pro za-
kladni vzdélavani mé komplexni charakter, ktery je pro piehlednost rozdéleny
do tfi vzajemné se prolinajicich okruhli — komunikacni a slohové vychovy,
Jazykové vychovy a literdrni vychovy.
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Komunikacni a slohovd vychova uci zdky vnimat a chapat riizna jazykova
sdé€leni, ¢ist s porozuménim, kultivované psat, mluvit a rozhodovat se na
zaklad¢ precteného nebo slySen¢ho textu rtizného typu vztahujiciho se
k nejriiznéj$im situacim, analyzovat jej a kriticky posoudit jeho obsah.

Jazykova vychova vede zaky k pfesnému a logickému mysleni jako za-
kladnimu predpokladu jasného, pfehledného a srozumitelného vyjadfovani.

Literdrni vychova prostiednictvim ¢etby uci zaky vnimat zakladni lite-
rarni druhy, postihovat umélecké zaméry autora a formulovat vlastni nazory
o pfecteném dile. U¢i také rozliSovat literarni fikci od skute¢nosti. Postupné
tak zaci ziskavaji a rozvijeji zakladni ¢tenafské navyky i schopnosti tvoiivé
recepce, interpretace a produkce literarniho textu.

Jiz toto vymezeni nabizi mnoho ptfesahd do medialni vychovy, které se
konkrétnéji objevuji v ocekavanych vystupech, napt. rozpozndva manipula-
tivni komunikaci v reklameé.

Zastavme se jeSté u kompetenci zaka vyjadienych v cilech vzdélavaciho
oboru Cesky jazyk a literatura:

— vnimat a postupné si osvojovat jazyk jako bohaty mnohotvarny prostredek

k ziskavani a predavani informaci, k vyjadieni svych potfeb i prozitkl

a ke sd€lovani nazord;

zvladnout bézna pravidla mezilidské komunikace daného kulturniho pro-

stiedi;

samostatné ziskavat informace z riznych zdroji a zvladnout praci s jazy-

kovymi a literarnimi prameny i s texty rizného zaméfeni;

ziskavat sebedivéru pii vystupovani na vefejnosti a vénovat pozornost

kultivovanému projevu jako prostiedku prosazeni sebe sama;

individualng prozivat slovesné umélecké dilo, sdilet ¢tenarské zazitky,
rozvijet pozitivni vztah k literatufe i k dal§im druhim uméni zalozenym
na uméleckém textu.

Jenom tento struény vybér nam dokazuje, jak Cesky jazyk a literatu-
ra témét ve vSech svych cilech, a tedy i v o¢ekavanych vystupech, vytvari
predpoklady k rozvoji medialni gramotnosti zakt. Je totiz vic nez ziejmé, Ze
s rostouci roli médii v soucasném svéte je potieba zaky vybavit dostatecnymi
védomostmi a schopnostmi, aby si dokazali vliv médii uvédomit, vhodn¢ si
je vybirat a pak i interpretovat. Vzhledem k tomu, ze medialni sdéleni je vzdy
zalozeno na zaméru vyrobct sdéleni, na jejich schopnostech, na technologic-
kych moznostech samotného média a na fad€ dalSich okolnosti, jako je po-
liticky a kulturni kontext, je potieba zaky naucit, jak se s medialni nabidkou
srovnavat kriticky. Medialni vychova vybavuje zaky védomostmi o fungova-
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ni medialnich textl i medialnich organizaci a dovednostmi, jak uchopit me-
dialni sdé€leni. Potiebné védomosti a dovednosti k tomu jim dava praveé obsah
prifezového tématu medidlni vychova, napt. v tematickém okruhu Kritické
mysleni a vinimani medidlnich sdé¢len:

Tento tematicky okruh je dulezity pro rozvijeni kritického odstupu od me-
dialnich sdéleni, schopnosti rozlisit funkce jednotlivych medialnich sdéleni
a osvojeni si povédomi o vyrazovych prostiedcich uzivanych médii. V ramci
tohoto okruhu zak ziskava zakladni predstavu o vyrazovych prostiedcich po-
uzivanych v jednotlivych médiich a rozviji kriticky ptistup k jejich uziti. U¢i
se chapat rozdily mezi jednotlivymi typy medialni produkce a uéi se rozpo-
znavat manipulativni pisobeni.

Piedpoklada to orientovat se alesponl zakladnim zplsobem ve svété médii
a v jeho vnitinich zékonitostech. Zak si tak mtiZe nejen vybudovat uréitou se-
beobranu pied vlastnim sklonem bez vyhrad diivétfovat sugestivné podanému
medialnimu sdéleni, ale nauc¢i se s médii pracovat tak, aby mu byla k uzitku,
tedy aby byl medialn¢ gramotny. Pro pedagoga, zejména méné zkuSeného,
predstavuje propojeni ¢eského jazyka a literatury a medidlni vychovy poné-
kud tézky ukol. V nasledujicich ukazkach jsme se pokusili naznacit nékteré
moznosti integrace. Samoziejmé hodné zalezi na schopnostech a dovednos-
tech samotného pedagoga a na pfistupu k vhodnym pomtickam.

Ukazka integrace Medialni vychovy do vzdélavaciho
oboru Cesky jazyk a literatura

Pro ukazku integrace prifezového tématu medialni vychova do vzdélavaciho
oboru ¢esky jazyk a literatura na 2. stupni zakladniho vzdélavani byly z me-
dialni vychovy vybrany doporucené ocekdvané vystupy tematického okruhu
Interpretace vztahu medidlnich sdéleni a reality. Ty v daném vzdélavacim
oboru koresponduji mimo jiné s ocekavanymi vystupy tematického okruhu
Komunikacni a slohovd vychova. Propojeni té€chto dvou tematickych okru-
hi je vhodné piedevsim proto, Ze oba pracuji s komunikaénimi kédy a kla-
dou dliraz na porozuméni vécnému obsahu sdéleni a osvojeni si dovednosti
a znalosti potfebnych pro rozliSeni stylovych rovin riznych sdéleni (reklama,
zpravodajské sdéleni, politicka diskuze, publicisticky potad pro déti a mla-
dez, poradna apod.), jejich estetickych kvalit, komunika¢niho zaméru a vzta-
hu sdéleni k mimojazykové skutecnosti. Uvedené propojeni tak predevsim
umoziiuje vzdélavacimu oboru Cesky jazyk a literatura obohatit jazykové
a paralingvalni prostfedky o dalsi vyrazové prostiedky (obrazové, graficke,
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zvukové) a jejich roli v rlznych komunikacnich situacich. Prifezovému
tématu medialni vychova umoziuje rozsitit pole osvojovani si dovednosti
a znalosti nutnych k rozliseni faktu a nazoru. Propojeni vzdélavaciho oboru
Cesky jazyk a literatura a prifezového tématu medidlni vychova pokryva
Sirokou Skalu aktualniho komunikaéniho jedndni, s nimz se zaci setkavaji
v kazdodennim Zivoté, a to od interpersonalni komunikace ptes komunikaci
masovou aZ po sitovou.

Pro dosazeni synergie byly z tematického okruhu Interpretace vztahu me-
dialnich sdéleni vybrany nasledujici doporucené ocekavané vystupy:

74k

u tisténych médii pojmenuje funkci uziti grafickych a dalSich vizualnich
prvku (pisma, grafiky, fotografie)

u audiovizudlnich médii vniméa vyznamy prace s obrazem (stfih, detail,
najezd, zpomaleni, zrychleni) a roli zvuku (napf. scénické hudby)

u internetovych médii vnima uzivani prostiedkl pfimého osloveni a vy-
tvateni pocitu intimity a neformalniho kontaktu.

Pro rozvijeni vnimavosti zakti k rozmanitosti komunikaénich situa-
ci a jednani je vhodné propojit uvedené doporucené ocekdavané vystupy
s nasledujicimi ocekdvanymi vystupy tematického okruhu Komunikacni a slo-
hova vychova:

74k

odlisuje ve ¢teném nebo slySeném textu fakta od nazort a hodnoceni, ové-
fuje fakta pomoci otazek nebo porovnavanim s dostupnymi informa¢nimi
zdroji

rozpoznava manipulativni komunikaci v masmédiich a zaujima k ni kri-
ticky postoj

dorozumiva se kultivované, vystizné€, jazykovymi prostiedky vhodnymi
pro danou komunika¢ni situaci

odlisuje spisovny a nespisovny projev a vhodn¢ uziva spisovné jazykové
prostfedky vzhledem ke svému komunika¢nimu zadméru.
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Pfiklady vyukovych situaci

Nasledujici vyukové situace jsou urcené pro 7.-9. ro¢nik a odpovidajici roc-
niky viceletych gymnazii. Metody vyuky by mély byt promyslené, aby nedo-
chézelo k ptetizeni zakd, nebo naopak k jejich malému vytizeni. Pozadavky by

zejména ve vhodné motivaci, radach a pomoci, nikoli v pouhé kontrole plnéni
ukoli a pfisném hodnoceni. Nesmirng dilezita je proto aktivizace zakd, kterou
1ze posilit uzivanim vhodnych pomucek ¢i dislednym zasazovanim informaci
do nalezitého kontextu pro upevnéni ziskanych poznatkd. Dal§im dilezitym
faktorem pro plynulou a efektivni vyuku medialni vychovy je vhodné zvolené
tempo. Pedagog by mél uzptsobit rychlost narokli na zéka tak, aby hodina
byla plynuld, aby doslo k pfedani potebnych informaci, ale zaroven se nasel
optimalni mezistupen mezi ,,rychlymi® a ,,pomalejsimi“ zaky. V praxi takova
vyucovaci hodina navozuje kreativni atmosféru, ve které se ,,rychli“ zaci
nenudi a ti ,,pomalej$i“ nepropadaji panice z vécného nestihani.

Vyukova situace Osloveni — kli¢ pro vstup
ke ¢tenartim i posluchac¢tim

Vychodiskem pro vyukovou situaci je pouzivani osloveni ve vSech typech
médii (tisténych, audiovizudlnich i internetovych), jejich porovnani zejména
s ohledem na typ média, funkénost apod., nasleduje sledovani dalsich kontak-
tovych prostredkti (jazykovych i nonverbalnich signalii navazovani a udrzo-
vani kontaktu s pfijemci). Podstatné je, aby si zaci uvédomili dtilezitost vhod-
ného osloveni pro ziskani ¢tenafti a posluchacti, coz plati i pro komunikaci ve
Skole, v soukromi ¢i na vefejnosti.

V prvni ¢asti vyukové situace se zaci rozdé€li na skupiny (podle poétu zaka
1ze vytvofit vice skupin, jez se zaméii na média vymezena tematicky, cilovou
skupinou apod.). Minimalni rozdéleni na 3 skupiny reflektuje média tiSténa
(noviny, ¢asopisy), audiovizualni (televize, rozhlas) a internet. Kazda skupina
dostane za tikol sledovat osloveni, kterd jsou uzivana v daném typu média
(dal8imi kritérii sledovani mohou byt: jazykova spravnost, jazykova, resp.
slovni, a stylova variabilita, frekvence vyskytu osloveni, u audiovizualnich
médii i rovina paralingvalni a nonverbalni). Souc¢asné mohou Zéci sledovat,
zda se nejen v osloveni, ale i ve zptisobu kontaktovani ¢tenaie/posluchace
projevuje neformalni nebo formalni zdvofilost (ndvodem pro posuzovani mo-
hou byt naptiklad Leechovy maximy zdvofilosti, taktu, skromnosti a shody
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a souhlasu, které ve své minimaliza¢ni a maximalizacni strategii doporucuji
minimalizovat jevy pro adresata negativni a maximalizovat ty pozitivni) a zda
ona neformalnost nepredstavuje jistou manipulaci, jez mtze vyustit v ohroZe-
ni bezpecnosti adresata (dodrzovani zdkladnich zésad internetové bezpecnos-
ti: nesdélovat kontaktni udaje a zvlaste ne heslo!).

Ve druhé ¢asti vyukové situace se zaci pokusi sva zjisténi s pomoci pe-
dagoga zobecnit a posléze porovnat s ostatnimi skupinami. V diskuzi budou
sledovat, pro jaké publikum je médium — nebo jeho vystup — urené (napf.:
typ média, cilova skupina, téma), a zejména vhodnost ¢i nevhodnost uzivani
osloveni ve vybranych typech médii. Porovnaji moznosti piisobeni jednotli-
vych médii na ¢tenéfe a posluchace, a to jak verbalné, tak i nonverbaln¢.

Ve tieti ¢asti vyukové situace by zaci méli dojit k poznani (nejlépe samo-
statn€, nebo i s pomoci pedagoga), pro¢ je dulezité uzivat vhodné osloveni
pro pozitivni mezilidskou komunikaci, a to jak verbalni, tak paralingvalni
a nonverbalni.

Pro verbalni komunikaci je dilezité: vhodné osloveni pro danou komuni-
kaéni situaci, dodrzeni spisovnosti — 5. pad, vybo¢eni normy signalizuje né-
kdy zamér autora vybocit, ozvlastnit sviij projev nebo nevédomost, neznalost,
jez ve vysledcich snizuje ucinek komunikace.

Pro paralingvalni komunikaci je dilezité: vyuziti spravné sily, vysky hla-
su (intonace) i tempa Feci.

Pro nonverbalni komunikaci je dilezita: fec téla, protoze nejvice ovliviiu-
je vnimani mluv¢iho.

Ve vyukové situaci jsou rozvijeny klicové kompetence: komunikativni,
socialni a personalni.

Ve vyukové situaci dosahuji zaci téchto integrovanych vystupt:

rozpoznaji rizné typy medidlnich sdéleni (na zéklad¢ analyzy vystavby

textu a pouzitych jazykovych prostfedktl) a podle zjisténi vhodné zaméri
svtij projev na cilenou skupinu; ziskané poznatky vyuziji i v komunikaci
ve Skole nebo mimo $kolu

rozpoznaji dilezitost kontextu a komunikaéni situace pro vyznam a po-

chopeni sdéleni (na zakladé analyzy zaméru a funkce riznych typt medi-

alnich sd¢leni).

Hlavnimi kritérii pro hodnoceni dosazeni integrovanych vystupti je doved-
nost zéka sestavit podle zadani sd€leni pro danou cilovou skupinu a pii jeho
prezentaci umét vzit v ivahu faktory, které ovliviiuji jeho komunikaéni dopad.

Ukazka integrace k vyukové situaci zpracovana do podoby tabulky je na
konci této kapitoly.
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Vyukova situace Graficka stranka textu — prvni a kli¢ovy
moment v piisobeni textu na adresata

Zaci si rozdé&li zakladni typy ti§ténych médii pro potieby analyzy, vyuziji peri-
odika: deniky, tydeniky, mési¢niky. Vybér typu tisténych médii 1ze urcit podle

s reprezentativnim vybérem zakladnich typt periodik (zastoupeny by mély
byt zejména vsechny stézejni deniky — MF Dnes, Lidové noviny, Pravo, Hos-
podarské noviny). Podle ¢asovych moznosti 1ze ¢innost roz§ifit na porovnani
denikd, tydenikd a mési¢niki, pfipadné na porovnani seridznich a bulvarnich
denikt. (Z tohoto porovnani lze velmi dobie rozpoznat ptevahu obrazové sloz-
ky u ,,bulvaru® i stoupajici pocet fotografii v ,,seriéznich* denicich.)

Kazda skupina zakd dostane za tikol sledovat uziti grafickych a dalSich
vizualnich prvkt (pisma, grafiky, fotografie) ve vybraném periodiku. Zaci
si mohou sami (nebo s pomoci pedagoga) stanovit zakladni kritéria pro po-
rovnani: graficka stranka (typy pisma, vyuziti barev v textu, pocet a kvalita
fotografii — rozliSeni cernobilych a barevnych — jejich zaméfeni, funk¢nost,
ptipadné jejich zaclenéni do textu i s ohledem na dalsi ¢lanky a fotografie).

Na zéaklade¢ této analyzy by méli zaci dojit k zobecnéni (nejlépe samo-
statné, ptipadné s pomoci pedagoga), jak soucasna tisténa média pisobi svou
vizualni strankou cilen& na &tenafe. Zaci by méli nasledns kriticky posoudit,
nakolik tato stranka odpovida jejich pozadavkim coby potencialnich ¢tenait
nebo nakolik se sou¢asna média — v souboji s internetovymi médii — snazi
podbizet vkusu co nejsirsi ¢tenaiské vefejnosti.

Ve vyukové situaci jsou rozvijeny kli¢ové kompetence: komunikativni,
socialni a personalni.

Ve vyukové situaci dosahuji zaci téchto integrovanych vystupt:

rozpoznaji (na zaklad¢ strukturalné-jazykové analyzy riznych typt medi-

alnich sdéleni), jak je vyuzita graficka stranka textu v pisobeni na cilovou
skupinu

rozpoznaji emocionalitu obrazového sdéleni a grafickych prvk.

Hlavnim kritériem hodnoceni pro dosazeni integrovanych vystupt je do-
vednost zaka sestavit podle zadani sdéleni pro danou cilovou skupinu a pfi jeho
prezentaci zvazit faktory, které ovliviiuji jeho komunikaéni dopad. Pti hodno-
ceni by proto pedagog mél vyzdvihnout aspon jeden prvek u kazdého zéka,
ktery projevil snahu, i kdyz ve vysledku jeho prace nemusi patfit k nejlepsim.

Ukéazka integrace k vyukové situaci zpracovana do podoby tabulky je na
konci této kapitoly.
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Vyukova situace SlozZky medialniho produktu
(spojeni obrazu a zvuku, sti'ih, prace s obrazem)

Vychodiskem ke kritickému vnimani obrazové a zvukové slozky u audiovi-
zualnich médii je sledovani ukazek rtiznych filmovych a televiznich zanrd
(hororovy, dobrodruzny, komediélni, pfipadné znamé serialy). Zaci maji za
ukol sledovat ukazky a zaméfit se na to, jaké typy hudby se ve vybranych
zanrech objevuji pro zvySeni pocitu uzkosti, napéti, strachu. Soucasné posuzu-
jivyznam detailu (,,ndjezdu kamery*), ktery se vyuziva, zejména kdyz chceme
néco zduraznit ¢i ,,naléhat* na divaka. Zamétuji se také na sledovani barevné-
ho naladéni, které vyvolava u divaka vétSinou pozitivni ¢i negativni odezvu.

V dalsi ¢asti vyukové situace se zaci zaméii na zpravodajstvi a reklamu
a zjistuji, jak jsou tyto prvky pouzity zde (napt. hudebni podkres u zprav,
dramatizace zpravy subjektivni kamerou ¢i dynamickou animaci).

Nasledné se zaci budou vénovat tematicky bliZz§im medialnim zanrtm,
budou sledovat obrazovy doprovod hudebnich videoklipii a zaméti svo-
ji pozornost na to, jak obraz podporuje hudebni slozku. Mohou posuzovat
1 vhodnost ¢i funkénost obrazu vzhledem ke komunikacnimu zaméru sdéleni
a cilové skuping.

Tviréim vystupem této vyukové situace bude sepsani bodového scénaie
pro videoklip k jiz existujicim pisnickam z oblasti hudby Zdkiim posluchacsky
blizké a primérené. Podle svych individualnich schopnosti mohou napiiklad
navrhovat, jaka hudba by se hodila k urcité scéné.

Ve vyukové situaci jsou rozvijeny kli¢ové kompetence: komunikativni,
socialni a personalni.

Ve vyukové situaci dosahuji zaci téchto integrovanych vystupt:

rozpoznaji (na zéklad¢ analyzy vystavby textu a pouzitych jazykovych

prostiedkll), jak vhodn€ zaméfit projev na cilovou skupinu, a tyto poznat-
ky vyuziji i v komunikaci ve §kole nebo mimo $kolu

rozpoznavaji (na zéklad¢é pragmatické analyzy rtiznych typt medialnich

sdéleni) dilezitost kontextu a komunikacni situace pro vyznam a pocho-

peni sdéleni.

Hlavnim kritériem pro hodnoceni dosazeni integrovanych vystupt je do-
vednost Zaka sestavit podle zadani sdéleni kombinujici jazykovou, obrazovou
a zvukovou slozku pro danou cilovou skupinu a pfi jeho prezentaci umét vzit
v uvahu faktory, které ovliviiuji jeho komunikacni dopad.

Ukézka integrace k vyukové situaci zpracovana do podoby tabulky je na
konci této kapitoly.
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Vyukova situace Kritické vnimani obrazového,
zejména fotografického materidlu v médiich

V prvni ¢asti vyukové situace Zaci dostanou za ukol sledovat fotografie, jez
maji jako spoleény rys komeréni idealizaci (¢asopisy pro dospivajici: §tihlé
divky na obalkach casopist, idealy chlapecké i div¢i krasy, poradny v in-
timnich otdzkach a v otdzkéch zivotniho stylu), a kriticky hodnoti zjevné
¢i skryté manipulativni techniky ,,vnucovani“ velmi Stihlych, krasnych, bez
jakychkoli vad & chybiek, ,,vyretuSovanych® vzort idealnich tvaii a t&l. Zaci
maji za tkol uvazovat nad tim, co vede Casopisy k této ,, medialni masazi*.
Nasledné mohou s pomoci pedagoga dale rozebirat casopisy pro nactileté se
zakladni otazkou, pro¢ se fenomén , idedlnich* lidi v ¢asopisech vyskytuje
(tlak vyrobcu preferujicich pro né vyhodny zivotni styl podporovany uzivanim
Jjejich vyrobku, skrytd reklama apod.), jakou stylizaci textu casopisy vyuzivajt
(tvkani, mirné pohrdavé odkazy k rodiciim apod., které jsou soucasti image).

V dalsi ¢asti vyukové situace mohou Z4ci sledovat propojeni obrazu a tex-
tu (napf. mohou hledat dvojsmysly v titulcich, porovnavat fotografie a po-
pisky, hledat odkazy k filmim, pisnim apod. v titulcich) a timto zpisobem si
procvicit prehled o starsi ¢i souc¢asné filmové a hudebni tvorbe.

Na zavér se zaci mohou zaméfit na vyuziti amatérské videoprodukce ve
zpravodajstvi (amatérské fotografie, svédectvi lidi z ulice, zdznamy na ka-
mery v mobilnich telefonech apod.) i dal§i amatérské produkce vyuzivané
v médiich (domaci videa jako zdbavni prvek) a zamyslet se nad diivody jejich
vyuzivani. Zaci by bud’ sami, nebo s pomoci pedagoga méli dojit k zavéru,
ze neprofesionalni zabéry napomahaji vytvareni dojmu autenticity (zv1aste ve
zpravodajstvi) a dodani pocitu ,,opravdovosti* — ,,pfibéhi skutecnych lidi*.

Ve vyukové situaci jsou rozvijeny kliCové kompetence: komunikativni,
socialni a persondlni.

Ve vyukové situaci dosahuji zaci tohoto integrovaného vystupu:

rozpoznaji, jak vhodné zamérit vybér a usporadani vizualnich prvka a jak

je zakomponovat do celkového sdéleni zaméfeného na konkrétni cilovou
skupinu a konkrétni komunikaéni cil.

Hlavnim kritériem pro hodnoceni dosazeni integrovanych vystupt je do-
vednost zaka sestavit podle zadani sdéleni pro danou cilovou skupinu a pfi
jeho prezentaci vzit v ivahu faktory, které ovliviluji jeho komunikaéni dopad.

Ukazka integrace k vyukové situaci zpracovana do podoby tabulky je na
konci této kapitoly.
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Integrace medialni vychovy do vzdélavaciho oboru Cesky jazyk a literatura
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Kapitola devata
Medialni vychova ve vyhledu

Zamyslime-li se nad vyhledy medialni vychovy do budoucich let, nemiizeme
prehlédnout, ze soucasné postaveni medialni vychovy je pozoruhodné rozpo-
ruplné. Na jedné strané se jedna o respektovanou, dokonce svym zptsobem
atraktivni oblast vzdélavani — vzdyt média jsou chapana jako vyznamna,
ale velice komplikovana, obtizné uchopitelna, potencialné nebezpecna sféra
ekonomického, spolecenského, politického a kulturniho Zivota spole¢nosti.
A pravé toto potencialni nebezpeci je pro medialni vychovu vyznamnym
zdrojem jeji legitimizace. Medidlni vychova se proto miize opirat o malo
zpochybniovanou spolecenskou shodu na tom, Ze posilovat v populaci medi-
alni gramotnost je nutné a proziravé (napomahaji tomu ostatné i dokumenty
evropskych instituci podporujici rozvoj medidlni gramotnosti v ¢lenskych
zemich).

To ale neznamena, Ze postaveni medialni vychovy je v souc¢asné podob¢
vSeobecného vzdélavani nezpochybnitelné. Medialni vychova totiz na druhou
stranu ztraci do nedavné doby jasné vymezeni piedmétu svého zajmu (jak se
pokusime vylozit dale). Budoucnost medialni vychovy je tedy — zjednoduse-
n¢ feCeno — ur¢ena na jedné strané jejim nezpochybnitelnym spolecenskym
vyznamem, na druhé strané tim, ze s rozvojem sitovych médii je stadle méné
jasné, co je vlastné skute¢nym predmétem zajmu medialni vychovy. A prave
nékde mezi témito dvéma krajnimi polohami vnitiniho rozporu medialni vy-
chovy je tieba hledat i odpovéd’ na otazku po jeji budoucnosti, tedy vyhled
jejiho dalsiho smétovani a jeji pfisti podoby.

Spolecenska naléhavost ,,problému existence médii“ zistdva i nada-
le zékladnim impulzem k podpofe a rozvoji medialni vychovy. Po dlouha
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desetileti nartista zvlasté v liberalné demokratickych spole¢nostech védomi
potieby pfipravovat mladé lidi k ,,zivotu s médii. To, co se na pocatku jevilo
jako samoziejma (téméf vrozena) dispozice, tedy moznost vyuzivat média ke
svobodné a prospesné celospolecenské komunikaci a tézit z jejich garantova-
né svobody a zadouci spole¢enské ulohy, se postupem ¢asu ukazalo — nebo
zacalo byt vnimano — jako potencialni hrozba. Diivod této promény v po-
stoji k médiim je znamy: je jim ze v§eho nejvic zkusenosti pouc¢ené védomi
vyuzitelnosti médii k ciltiim, které vySe zmin€nou samoziejmost vyuzivaji,
nebo dokonce zneuzivaji, at’ se jedna o reklamu, marketing, nebo politickou
manipulaci (od té nejbrutalnéjsi, symbolicky zastoupené goebbelsovskou pro-
pagandou z dob nacistického Némecka, az po sofistikované metody soucasné-
ho vyuzivani médii k usmérnovani postojii vetejnosti ¢i spotiebniho chovani
konzumenttt). U zékladli mediélni vychovy v nejobecnéjsi rovin€ stoji tedy
pocit nariistajici bezbrannosti jedince vystaveného systematickému ptisobeni
médii. Tento zakladni, urcujici pocit je dopliiovan pozitivné ladénou predsta-
vou, ze ptekonani bezbrannosti mtize nejen vést k uc¢innéjsi obrané pred médii
jako potencialni hrozbou, ale také zvysit nadéje jednotlivee na lepsi vyuziti
médii, a tedy na zvySeni kvality vlastniho Zivota.

,,Problém existence médii“, jak jsme ho ptipomnéli vyse, je zfetelné spo-
jen s ,masovymi médii“, tedy periodickym tiskem (novinami a ¢asopisy),
rozhlasem a televizi. To jsou komunikaéni prosttedky, jejichz pasobeni je
zalozeno na Sifeni obsahil z jednoho centra k velkému mnozstvi piijemct
(takfecené mase) a na skutecnosti, ze je témet vylouceno, aby na tato sdéleni
reagoval jejich pfijemce zptsobem, ktery by mohl byt chapan jako rovnocen-
ny samotnému médiu. To je zcela zasadni skutecnost pro pochopeni smyslu
a postaveni medialni vychovy: ta reflektuje skute¢nost, Ze do medialni komu-
nikace, na niz se podileji tisk, rozhlas a televize, vstoupil velmi silny a spole-
Censky vyznamny prvek jednosmérnosti a nerovnosti. A pravé od nerovnosti
se odvijeji prakticky vSechna témata medidlni vychovy, jak ji dnes zname.
Nadrazené postaveni podavatele (média) a do zna¢né miry zavislé postaveni
piijemce totiz vyvolava pochyby o tom, jestli je masovymi médii skuteéné na-
pliiovana instituce svobody projevu. To, co se po dlouha desetileti jevilo jako
samoziejmé (svobodny tisk znamend svobodu projevu), zacalo byt najednou
zpochybnovano spolecenskou praxi. A praveé na této myslenkové platforme
se zacala formovat soucasné piedstava o smyslu a podobé medialni vychovy.
Témét symbolicky se v povale¢ném obdobi na evropském kontinentu etablo-
vala medidlni vychova nejprve jako soucast programu demokratizace nacis-
tického Némecka — a jako protipdl goebbelsovské propagandy (dluzno ovsem
podotknout, ze méla na co navazat, nebot’ rozvoj medialni vychovy v meziva-
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le¢ném obdobi, zejména ve 20. letech, byl v némeckém prostiedi velmi nadé;-
ny). Dalsi podnéty ptinesl rozvoj televizniho vysilani, ktery jednak znamenal
posileni komeréni povahy médii (zprvu predevsim v USA, v posledni tfetiné
20. stoleti ale i v Evrop¢), jednak ozivil, posilil a aktualizoval stars§i Gvahy
o vlivu filmu, které se zacaly objevovat jiz ve druhém desetileti 20. stoleti.
To vse jsou vychodiska, o n€z se opira soucasna koncepce medidlni vychovy.

Soucasny vyvoj médii a medialni komunikace ale postupné oslabuje re-
lativné jasn¢ ohraniceny segment masovych médii a nastoluje poméry, které

byla jasna hranice mezi vyrobci a uzivateli medidlnich sdéleni, nastoupila
s digitalizaci, internetizaci a telekomunikacemi velmi nepiehledna struktura
vztahi, v niZ jsou uzivatelé médii soucasné jejich vyrobci, a jasny podil médii
na utvareni vefejného prostoru se znejasiiuje. Tento vyvoj zasahuje jak uzi-
vatele médii, tak ,tradi¢ni“ masova média, ktera se stale vice ,,internetizuji*.

Medidlni vychova, pro niz tento vyvoj znamena, ze se celad fada jejich
konstitutivnich témat stava tématy historickymi, na tuto zménu pochopitelné
reaguje. Obohacuje se o témata, kterd jsou s témito novymi médii spojena,
a nekterd jind, az pfili$ jednostranné vazana na ,,stard“ masova média opousti
¢i upozad’uje — ovSem s rizikem, Ze se k nim bude muset vratit, nebot’ v sou-
casném vyvoji se nejen masova média internetizuji, ale internetova média se
stale vice ,,masifikuji“, tedy stale vice se komunikace s nimi podoba historic-
ky star$i komunikaci masové.

Dtisledek nastupu novych médii ovsem nespociva jen v tom, Ze tato média
oslabuji tradicni masova média a nuti je ke zménam. Pocitacové sité soucasné
vstupuji do celé fady dalSich oblasti Zivota spolecnosti a jejich ¢lent — do fi-
nanéni sféry, do byrokratickych procesi, do vzdélavani, do napliiovani volné-
ho ¢asu. Jinymi slovy, poc¢itacové sité se staly prostfedim, v némz se odehra-
va stale vetsi dil kazdodennich ukond, které spolu namnoze ani nesouviseji.
Z hlediska kazdodenniho zivota je vskutku téméf nesoumefitelné divat se na
dalsi tfi dily oblibeného televizniho serialu ,,po siti“ a platit ptes internetovou
bankovni sluzbu pojisténi domacnosti na dalsi pojistné obdobi — oboji se ale
déje ¢i muze dit na stejné¢ hardwarové platformé a pomoci stejn€¢ho interne-
tového prohlizece.

Otazkou je, jak bude fesit vzdélavaci systém tento zasadni problém: bu-
dou hlavnim kritériem pro ,,znovudefinovani“ vzd€lavacich obortl a jejich
obsahil technologie? Prevedeno na oblast, jiZz se vénuje tato publikace, by
to znamenalo, Ze se v takovém pfipad¢ stavajici podoba medialni vychovy
proméni v celostni pfistup k pocitacovym sitim s cilem naucit zaky, aby je
vnimali a ,,pracovali® s nimi jako se vzajemné propojenym systémem. Ve




146 K integraci medialni vychovy

§kolni praxi by to znamenalo, Ze se medialni vychova ,,integruje” a stane se
piirozenou soucasti ostatnich vzdélavacich obor.

Nebo budou kritériem pro obsahové zmény vzdélavacich oborti moznosti
vyuziti pocitacovych siti k ¢innostem, které piesly ze svéta redlnych mezi-
lidskych kontakti do svéta kontaktu s pocitacovymi sitémi, piipadné jejich
prostfednictvim s dal§imi lidmi? V takovém pfipad¢ se bude zfejme medialni
vychova ubirat smérem, ktery dosud nabrala, s tim, Ze n€ktera témata postup-
né opusti ¢i upozadi a jina (mezi nimi i ta, o nichZ v tuto chvili nemame ani
tuSeni) naopak pfibere nebo zvyrazni.

At uz se realny vyvoj bude vice blizit jednomu, ¢i druhému pojeti, jedno
je jisté. Medialni vychova v soucasné podobg, tedy vychazejici ze zkusenos-
ti s tradiénimi masovymi médii, zcela jisté zaznamena (a uz zaznamenava)
podstatné obsahové zmény. Jestli povedou i ke zméné jejiho postaveni, nelze
v tuto chvili predvidat.




Abstract
On Integration of Media Education

The publication On Integration of Media Education is focused on the specific
situation of media education in the context of Czech elementary and secon-
dary educational systems. Media education was fully accepted as a relevant
field of education during implementation of curricular reform in the middle
of first decade of 21* century as so-called cross-curricular topic (,,prafezové
téma“). It means that there is no amount of contact hours dedicated obligatory
to media education in elementary and secondary schools and each school has
to adopt its own way how to implement media education into its activities.

One of the ways how to do it is to integrate topics of media education
into existing courses — wherever it seems to be logical and acceptable. The
publication On Integration of Media Education offers examples of such inte-
gration into courses of history, Czech language and literature and Visual Art
Education.

The book is divided into two parts. In the first part, the theoretical dis-
cussion on relations, overlaps and synergies between media education and
courses mentioned above is offered. In the second part, the examples (and
their explication) of integration of media education is available.

The authors of the book represent a team of experts involved in curricu-
lar reform of Czech educational system. They form a team to elaborate the
integration of media education as an example of advantages (but also risks)
of integration of cross-curricular topics in contemporary Czech educational
system.




Piiloha
ICT jako podpora vyuky medialni vychovy

S pomoci mobilnich digitalnich technologii lze realizovat vyukové aktivity,
které u zaku rozvijeji ICT dovednosti a soucasné obohacuji moznosti medialni
produkce. Jedna se napt. o podcasting, digitalni vypravéni ptibeht, Lip Dub
¢i eTwinning. Pro jejich realizaci neni potfeba na strané $kol téméf zadnych
dalsich investic, 1ze vyuzivat naptiklad chytré telefony (smart phones), které

jsou dnes samoziejmou vybavou stale vétsiho mnozstvi zakl zakladnich skol.

Podcasting

Podcasting je zptsob $iteni zvukovych ¢i video zaznamti, které autor pod-
castu umist'uje na internet v podob¢ soubord, na které odkazuje vytvorenym
RSS kanalem. Pomoci RSS ¢tecky s nastavenym odebiranim daného kanalu
je uzivatel informovan o novych ptispévcich, aniz by musel navstévovat dané
webové stranky. Dobrym ptikladem vyuziti podcastingu ve form¢ audia je
Cesky rozhlas (http://www.rozhlas.cz/iradio/podcast/). V ptivodni varianté
byl podcasting urcen pro Sifeni audio soubortl, dnes se pod timto oznacenim
bézné §ifi 1 videozaznamy. Jinym jednoduchym zptisobem $iteni videozdzna-
mi po internetu je ukladani takovych souborti na video server, jako je You-
Tube.com nebo Vimeo.com. Tyto servery umoziuji pfihlasit se k odbéru nové
vlozenych videi (tlacitko odebirat, resp. Follow) opét bez nutnosti neustalé
kontroly toho, co ptibylo nového.

V pedagogické praxi se mtizeme setkat s dvéma hlavnimi zpisoby vyuzi-
vani videi. V prvni jsou to zaci, kteti sleduji videa ucitele. Takovych kanald
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na internetu stale pfibyva, protoze mnoho ¢eskych ucitelti zaznamenava ¢ast
své vyuky nebo ptipravu na ni a zvetejfiuje ji pro své zaky. Prikladem serveru
shromazd'ujiciho tento typ videi je Khanova skola (https://khanovaskola.cz).

Pokrocila varianta podcastingu je takova, kdy jsou to pfimo Zaci, kteti vy-
tvareji vlastni — tfidni nebo pfedmétovy podcast (rozhovory, hudba, zpravo-
dajstvi, netradi¢ni multimedialni formaty atp.). Podcasting je vyuzivan v me-
zinarodnich eTwinningovych projektech, typicky ke komunikaci a prezentaci
mezi ¢eskou Skolou a zahrani¢ni partnerskou skolou.

Tomuto se vénuje ¢lanek Botivoje Brdicky Jak na uispesny skolni podcast
(http://spomocnik.rvp.cz/clanek/12003/).

Digitalni vypravéni piibéhi

Digitalni vypraveni piibéht predstavuje propojeni tvirciho psani a vlastni
praci s digitalnimi nastroji — vyuzitim statické fotografie, zvuku v podobé
hudby nebo hlasového zdznamu, animace, videa, textu apod. Zaci s pomoci
digitalnich néstroji vypraveéji ptibeh, ktery nejcastéji vychazi z jejich osobni
zkuSenosti, mohou ale vytvatet i pfib&h zalozeny na fikci. Pvodni, tzv. Gstni
storytelling, ze kterého digitalni vypraveni pfibéhti vychazi, patii mezi im-
provizaéni druhy uméni.

Pro vytvareni digitalnich ptib¢ht je k dispozici mnozstvi softwarovych
nastroji. Mozné je vyuzit stejné néstroje, které lze vyuzit pro podcasting, ale
1 mnoho on-line specializovanych sluzeb dostupnych zdarma, napf. Storybi-
rd, Zimmer Twins, Little Bird Tales, Kerpoof, JayCut, Zooburst nebo Simple
Booklet. V Cesku autofi digitalnich piib&ht hojné vyuzivaji program Microsoft
Photo Story 3. Né¢které z nastrojt ptiblizuje Martin Polék v ¢lanku Aktudlni
ndstroje pro vypraveni pribehii (http://spomocnik.rvp.cz/clanek/11953/). Dana
Slanska ve svém dvoudilném seridlu Vypravej sviij pribéh digitalne (http://
spomocnik.rvp.cz/clanek/18367/) popisuje formy, kterych miize tato vyukova
metoda nabyvat. Inspiraci je mozné hledat i v ¢lanku Heleny Milerové 70
napadii pro tvorbu videa ve vyuce (http://spomocnik.rvp.cz/clanek/16561/).

Lip Dub

Skolni Lip Dub (sloZenina anglickych slov lip synching a audio dubbing) je
osobité ztvarnéni popularni pisné formou videa, které je natoceno zpravidla
na jeden zabér kamery a jehoz prostiednictvim se divak seznami s prostory
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celé Skoly. Fenomén Lip Dub byl vyvolan masovym rozsifenim videa na
internetu a obrovskou popularitou sluzby YouTube. Jedna se o piiklad remix
kultury, ktera je tolik blizka mladé generaci. Lip Duby se nejcastéji pouzivaji
jako multimedialni pozvéanka ke studiu na dané Skole.

Ukézky mnoha Lip Dubii ze zahranici jsou dostupné na webu Univer-
sity LipDub (http://universitylipdub.com). Botivoj Brdi¢ka popisuje tento
fenomén v ¢lanku Uz jste slyseli o Lip Dub? (http://spomocnik.rvp.cz/cla-
nek/13179/) a uvadi v ném odkazy na n€kolik vitéznych videi.

eTwinning

eTwinning je aktivita zaméfena na podporu mezinarodni spoluprace ma-
tefskych, zékladnich a stfednich §kol v Evropé, kterou financuje Evropska
komise. Nabizi nastroje pro vyhledavani partnerské skoly v Evropé, které
jsou k dispozici na evropském portalu www.etwinning.net, zaroven nabizi
i on-line nastroje pro spolupraci zakl a ucitelti na daném projektu v prostiedi
TwinSpace. eTwinning je povazovan odborniky za uspé$nou aktivitu, ktera
miize pfispivat k modernizaci vzdélavani.

eTwinning je platforma pro vznik spolecnych projektii zakd i uciteld na
dalku, prostfednictvim informacnich a komunikacnich technologii, a patii
k vyznamnym néastrojim transformace $kol do podoby instituci ptipravujicich
zaky na zivot ve svété presyceném technologiemi. V eTwinningu vznikaji
nameéty, projekty a predevsim zakovské vystupy. Zkusenost ukazuje, Ze pro-
jekty mohou probéhnout jednorazove, mnohdy ale preristaji v dlouhodobou
spolupraci a partnerstvi uciteld i celych skol. Bliz§i informace o eTwinnin-
gu zajistuje ceské Narodni podptrné stfedisko pro eTwinning (http://www.
etwinning.cz). ZvIast hodnéa pozornosti je rubrika Galerie projektt (http://
www.etwinning.cz/galerie-projektu/).

Kazdy ucitel se miize zaregistrovat na eTwinningovém portalu (http://
www.etwinning.net/), vybrat si partnerskou §kolu, se kterou chce vytvaret
mezinarodni projekt, a pro jeho realizaci vyuzivat mnozstvi on-line nastroj,
jako je interni poStovni Ucet, osobni stranka ucitelt a zakt, détsky koutek,
sborovna, chat, férum, blog, galerie obrazka a videi, kalendar, 0lozisté do-
kumentd. Tento prostor je ptistupny pod uzivatelskym Gctem (jménem a he-
slem), maji do néj pfistup pouze stanoveni ¢lenové partnerskych skol. To
je zcela zasadni vlastnost, protoze timto omezenim vznika bezpecné on-line
prostiedi, ve kterém nemohou byt aktivity zakl jednoduSe zneuzity (napf.
z hlediska ochrany osobnich udajit). Pii prochazeni zvetejnénych vystupi
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projektl je mozné nechat se inspirovat mnozstvim on-line nastroja, které
svym charakterem pfimo podporuji medialni vychovu.

Zavér

Vyse popsané aktivity a nastroje jsou pouhym struénym vybérem z nepie-
berného mnozstvi nabidek, které moderni digitalni technologie do vyuky pii-
naseji. Zajemci si mohou o dalSich pfecist v publikaci Inovativni vyukové
aktivity pro rozvoj dovednosti pro 21. stoleti (http://vzdelavani-dvpp.eu/?-
link=22), ktera mj. zminuje Educaching, akéni on-line vyzkum, skolni wiki,
Casové osy, méfeni chytrymi telefony ¢i modelovani a simulace. VSechny
tyto aktivity mohou pfi vhodném pedagogickém vyuziti u zakd nejen rozvijet
dovednosti pracovat s digitdlnimi technologiemi, ale pfedev§im rozvijet jejich
predstavivost a medialni tvorbu.

Piiloha
Metodické opory, vyukové materialy a podpiirné
zdroje pro ucitele medialni vychovy

Tato piiloha nabizi komentovany piehled nabidky ¢eskojazy¢nych metodic-
kych materiall, které mohly a mohou pro potieby vyuky medialni vychovy
vyuZivat uditelé ¢eskych zékladnich a stiednich $kol.*® Do vybéru byly zafa-
zeny texty, které (a) se samy deklaruji jako metodickd pomucka pro ucitele,
(b) obsahuji metodické nameéty do hodin medialni vychovy ¢i (c) jsou ozna-
¢ené v ramcei vyzkumi uciteli medialni vychovy jako pomticky, které v praxi
nejcastéji vyuzivaji.

Tyto texty by bylo mozné rozdélit do dvou hlavnich skupin, a to na texty,
které maji deklarovan¢ metodicko-didakticky charakter, a jsou tedy pfimo
urceny ucitelim a pedagogickym pracovnikim, a na texty, které sice ucitelé
pti vyuce medidlni vychovy nebo pfipraveé na ni vyuzivaji, ale deklarované
metodické nejsou (naptiklad internetové zdroje zabyvajici se problemati-
kou médii ¢i internetové stranky medialnich organizaci). Hlavni pozornost
je zde vénovana prvni skupin€. Tu lze také dale délit, a to do péti kategorii,
na (a) odborné materidly obsahujici metodické slozky a pasaze, (b) ucele-
né metodické pFirucky pro ucitele, (c) ucebnice uréené pro praci se zaky,
(d) internetové portaly a projekty a (e) multimedialni pomucky a dalsi vy-
uzivané materialy (je zfejmé, Ze skupiny se mnohdy vzajemné prostupuji).
Vzhledem k rozsahu tohoto textu neni mozné zahrnout vSechny dostupné

55 Kapitola ¢aste¢né vychazi z textu publikovaného v ¢asopise Komunikace, média,
spolecnost (WOLAK 2011) a z jeho piepracované, rozsifené a aktualizované verze vydané
v periodiku ePedagogium (WOLAK 2013). Oba texty se snaZily postihnout situaci v oblasti
Ceskojazyénych metodickych materialti a pomuticek pro vyuku medialni vychovy.
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zdroje, proto se prehled zamétuje pouze na ty, o nichz se domnivame, Ze jsou
v dané kategorii nejhojnéji vyuzivany a ze tudiz spoluurcuji podobu souc¢asné
medialné vychovné skolni praxe (nebo ji v minulych letech spoluformovaly).

Medialni vychova v CR jako piedmét
odborného zajmu

Proces zavadéni medialni vychovy do Skolni praxe je po celou dobu realiza-
ce vzdélavaci reformy v CR piedmétem odborného zajmu. Prvotni odborné
texty se zamétovaly pfedev§im na vymezeni obsahu medialni gramotnosti
a medialni vychovy (VERNER 1999; JIRAK 2001), vysvétleni podstaty
medidlniho vzdelavani a predstaveni medidlni problematiky jako zasadni-
ho pedagogického tématu (VERNER 2002; SEDOVA 2004; NUMERATO
2004; JIRAK, WOLAK 2006; VERNER, BEZCHLEBOVA 2007; JIRAK,
WOLAK 2008). Pozdgji byla pozornost zaméfena na nékteré aspekty zava-
déni medialni vychovy na konkrétnich $kolach (HRDLICKOVA 2007), dalsi
odborné vyzkumy se zamétovaly na to, jak medialni vychovu pfijimaji ucitelé
a jejich zaci (WOLAK, JIRAK 2009; WOLAK 2010) a dil¢imi studiemi byly
zkoumany i pfevazujici pristupy k medialni vychoveé v ¢eské Skolni praxi
(SMRCKOVA 2010; SKAPIKOVA 2010; ROCNAK 2012). V poslednich
letech se thel vyzkumt rozsifil i na problematiku piedskolniho vzdélavani
(KLIMOVA 2010; LUSTINEC 2010) a mediélni vychovy v rodinném pro-
sttedi (SEDOVA 2007; CIGANKOVA 2012). V roce 2012 byla realizovana
prvni rozsahla celorepublikova studie zkoumajici Grovent medialni gramot-
nosti ¢eské populace, ktera se v nékterych aspektech vztahovala téZ k proble-
matice medialni vychovy na 8kolach (Stav medialni gramotnosti v CR 2011).
Béhem obdobi zavadéni medialni vychovy vznikla téZ fada odbornych studii
a monografii zabyvajicich se problematikou teorie a koncepce medialni gra-
motnosti v ¢eském kontextu (napt. NIKLESOVA 2007; JIRAK, WOLAK
2007; MASEK, SLOBODA, ZIKMUNDOVA 2009; NIKLESOVA, BINA
2010) a komparaci ¢eského konceptu systematizace medialniho vzdélavani
se zahrani¢ni praxi (napi. KASPARKOVA 2010).

Méné pozornosti bylo dosud vénovano zkoumani didaktickych piistupt
k medialni vychové a analyze dostupnych metodickych pomuicek pro ucite-
le (DANKOVA 2009; WOLAK 2011; dil¢i kroky podnikla napi. KRUCA-
YOVA 2012) a pramiku medialni vychovy s jinymi vzdélavacimi oblastmi
(STREJCKOVA 2011).
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Metodické materialy pro ucitele

Prvni pokus o metodicky zpracovany material ureny ucitelim medialni vy-
chovy vznikl v roce 2006 a jmenoval se Rozumét médiim — zaklady medialni
vychovy pro ucitele (MICIENKA, JIRAK 2006). Metodicka ptirucka byla
rozdélena do osmi tematickych celkt, kazdy celek zacinal avodnim textem,
ktery ucitelim slouZzi jako teoretické shrnuti nabizejici zdkladni zardmovani
dané problematiky a vychodisko k dalsimu studiu. VSechny naméty jsou do-
plnény pracovnimi listy. Multimedialni CD-ROM pak obsahoval elektronic-
kou verzi ptirucky a zejména ukazky a materialy, které l1ze vyuzit pfi praci
s priruckou. Ptirucka je ale v souCasné dobé rozebrana, zajemci o tuto meto-
diku si v§ak mohou zakoupit knihu Ziklady medialni vychovy (MICIENKA,
JIRAK 2007), ktera vysla v nakladatelstvi Portal a kterd na material Rozumét
médiim navazuje. Kniha je stale v distribuci, jistou nevyhodou je absence CD-
-ROMu, ktera znesnadniuje uciteli vyuziti lekci.

Byt v obraze — medialni vzdélavani s vyuzitim audiovizualnich prostied-
kit je ndzev metodického materidlu vydaného obecné prospésnou spolecnosti
Clovék v tisni v roce 2007 (STRACHOTA, VALUCH 2007). Jedna se o sadu
audiovizualnich materiald (pfevazné dokumentarnich filmt) doplnénych me-
todickou piiru¢kou pro ucitele. Sada obsahuje patnact lekci, jejichz textova
Cast je umisténa v pfirucce a audiovizualni ¢ast na DVD. Vice nez deset hodin
audiovizudlnich materidla tvofi filmy (Ceské i zahranicni), které se vztahuji
k problematice médii. S filmy lze pracovat jako s celky, pfiruc¢ka vsak nabizi
dobte zpracované postupy pro praci s ukazkami z nich (v metodice nechybi
pracovni listy, navrhy na reflexe a evaluaci). Ke kazdému filmu je pfifazeno
nékolik aktivit, které¢ pokryvaji zdkladni témata medialni vychovy.

Dalsi metodickou podporu pro ucitele medidlni vychovy predstavuje pu-
blikace Média tvorivé, ktera vznikla jako soucast stejnojmenného projektu
ob&anského sdruzeni Aisis (RUTOVA 2008). Autory piiruéky jsou odborni
lektofi, kteti vedli v letech 2007 a 2008 kurzy medialni vychovy pro uditele.
V ptedmluvé se uvadi, ze ptirucka ,.by méla slouzit predevsim jako podpora
pro zaclenéni prirezového tématu medialni vychova do mnoha stavajicich
predmeétii a méla by rozptylit Castou predstavu pedagogii, ze ,medialka’ pa-
17 hlavné do cestiny a pocitacii* (RUTOVA 2008, s. 6). Vice neZ polovinu
publikace opravdu tvofi ndméty na zaélenéni prvkl medialni tematiky do né-
kterych pfedméti — a nezlistava se jen u predmétli Cesky jazyk a obCanska
vychova, ucitel zde najde i zajimavé naméty na propojeni medialni vychovy
s vytvarnou vychovou, se zemépisem, chemii ¢i fyzikou. Svymi dal§imi ka-
pitolami, nap¥. Interpretaéni moznosti fotografie, Video ve vyuce nebo Skolni
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Casopis aneb Jak vést redakeni tym Skolniho ¢asopisu, publikace (oproti vyse
zminénym metodikam) smétuje spise k produkénimu piistupu k realizaci me-
dialni vychovy a dostava tak svému nazvu: Média tvorivé.

Vsechny vySe zminéné metodiky maji n€kolik spole¢nych ryst. Jsou ur-
ceny pro ucitele druhého stupné zakladnich Skol a stfedoSkolské pedagogy.
Vznikly v dobg, kdy byla ze strany $kol nejvétsi poptavka po ,,navodech, jak
na to* — metodikach ve formé ptipravenych scénaii vyukovych hodin, které
muze ucitel okamzité pouzit bez vyraznéjsi predchozi ptipravy. Na tvorbé
textl se podileli odbornici z oblasti medialni teorie i praxe, aktivity byly pro-
veétovany a oponovany zkusenymi pedagogy a lektory.

Na zavér je nutné zminit, Ze a¢ se jedna o metodické materialy nejhoj-
né&ji vyuzivané, nejsou jediné: v poslednich péti letech vzniklo i nékolik dal-
Sich inspirativnich textil, které nabizeji naméty do vyuky. Pozornost zaslou-
zi publikace Medialni pedagogika — Média a komunikace v ucitelské praxi
(PAVLICIKOVA, SEBES, SIMUNEK 2009), ktera obsahuje ,,0borové i te-
maticky riznorodé prispévky, jejichz spolecnym rysem je snaha prekondvat
prostor mezi odbornym vedeckym diskurzem o médiich a pedagogickou pra-
xi ucitele” (PAVLICIKOVA, SEBES, SIMUNEK 2009, s. 7). Text zaujme
zejména svym odklonem od ,.kuchatkového pfistupu® k medialni vychové.
Kazda z kapitol nejprve teoreticky ukotvi sledovanou problematiku a poté
nabidne nékolik namétd na to, jak dané téma zaclenit do pedagogické praxe.
Velmi ptinosné je publikace Medidlni gramotnost a medidlni vychova (pu-
blikace s CD-ROM) Evy Niklesové a Daniela Biny (NIKLESOVA, BINA
2010). Jedna se o soubor studijnich textt, které jsou poskytovany zdarma
jako studijni opora pro ucitele zakladnich a stfednich Skol a zamétuji se na
vysvétleni zakladnich pojmi z oblasti medilnich studii. V oblasti metodiky
je na CD-ROMu nabidnuto ne€kolik projektt vazicich se k tématu reklamy.

Pro zakladni orientaci v oblasti vychovy k medialni gramotnosti muze
ucitelim poslouzit i publikace Pavla Vernera Medialni vychova (VERNER
2007), ktera je téz urcena pro ucitele zakladnich a stfednich Skol a pfinasi
struény ptehled zakladnich tematickych okruhii medialni vychovy. Medial-
ni vychovou a komunika¢nimi strategiemi v praxi se zabyva kniha Tomase
Franka a Véry Jiraskové K medidlni vychové (FRANK, JIRASKOVA 2008).
Metodickou inspiraci lze hledat i v publikacich Vychova k medialni gramot-
nosti (BINA 2005) a Medidlni gramotnost: novy rozmér vzdélavini (JIRAK,
WOLAK 2007).

Priloha 159

Ucebnice

V nabidce materialli pro vyuku medialni vychovy dlouho chybéla jedna di-
lezita slozka: u¢ebnice urcena zadkim a studentim. Tuto mezeru se pokou-
§i zaplnit Medidlni vychova Jana Pospisila a Lucie Sary Zavodné (POSPI-
SIL, ZAVODNA 2010). Jedna se o prvni uéebni text, ktery vybocuje z fady
metodik pro ucitele a je primarné urcen k tomu, aby s nim pracovali piimo
studenti (je urcen hlavné pro stfedoskolaky). Vyklad ucebnice je ilustrovan
mnozstvim obrazovych pfiloh, grafii, schémat a ptikladi a rychle zaujme
¢tenafovu pozornost. AC v obrazovém materialu prevazuji snimky a grafiky
ilustra¢niho charakteru, doplnuji je i reprodukce dobovych materiali, které
usnadiiuji zaktim a studentiim utvofit si pfedstavu o historickych proménach
nékterych medialnich produkti. Text ucebnice je obohacen také o drobné
naméty k zamysleni (¢i domaci ukoly), které zajimavé zpestiuji vyklad
a mohou inspirovat k hlub§imu zkoumani probiranych oblasti (vice viz WO-
LAK 2010).

Obsahove ucebnice v zasadé€ kopiruje témata medidlni vychovy, jak jsou
vymezena v kurikularnich dokumentech. Dopliikem uéebnice je Medidlni
vychova — cvicebnice (dva seSity — zadani a feSeni), jez byla vydana v po-
dobé dvou samostatnych publikaci a nabizi uciteliim nastroje pro procviceni
(cviceni, kvizy, doplnovacky) a zhodnoceni (testy) védomosti, které zaci ¢i
studenti nabyli pfi praci s ucebnici.

Internetové zdroje — metodické materialy on-line

V obdobi zavadéni medialni vychovy se v prostiedi internetu objevilo né-
kolik webovych portalti, které se snazily podpofit zavadéni prvkt medial-
ni vychovy do vyukové praxe a byly primarn¢ uréeny pro ucitele. Nékte-
ré z nich byly vazany na jiz zminéné vzdélavaci projekty (naptiklad www.
rozumetmediim.cz ¢i www.mediatvorive.cz) a svou ¢innost ukoncily se za-
kon¢enim danych projektti (bohuzel, protoze oba nabizely velké mnozstvi
materialti pro ucitele, na strankach projektu Média tvofivé bylo nabidnuto
ke stazeni i n€kolik piekladl britskych ucebnic medidlni vychovy). Dilezi-
té postaveni ma Metodicky portal MSMT www.rvp.cz (spravuje jej Narodni
ustav pro vzdélavani), ktery nabizi odborné texty (vytvorené teoretiky medi-
alnich studii) i ukazky konkrétnich vyucovacich hodin. Zde jsou k dispozici
Doporucené ocekdavané vystupy — metodicka podpora pro vyuku prirezo-
vych témat jak pro zakladni $koly, tak pro gymnazia. Portal FSV UK Me-
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dialni gramotnost a medialni vychova www.medialnigramotnost.cz se snazi
byt vychozim bodem a rozcestnikem pro vSechny zajemce o problematiku
medidlni vychovy; uéitelé oceni zejména stale se rozsifujici nabidku volné
ptistupnych metodickych namétt do vyuky. Na podobném principu funguje
portal Pedagogické fakulty Ostravské univerzity http://mediator.osu.cz/.

Portal Ctenafska gramotnost a projektové vyudovani www.ctenarska-
-gramotnost.cz je pro ucitele medidlni vychovy zajimavy sekci Ctenaiska
gramotnost a medialni vychova, v niz nabizi podrubriky Inspirace ze zahra-
nici (zde lze nalézt naptiklad preklady kurikularnich dokumentt z kanadské
provincie Ontario), Skolni ¢asopisy, SoutéZ $kolnich ¢asopisti, Tipy do vyuky
a Zdroje k tématu. Z metodického hlediska mohou byt pro ucitele podnétné
také stranky www.skolamedii.cz, projekt Skola médii v etickych souvislos-
tech, ktery provozuje Vyssi odborna Skola publicistiky v Praze pod zastitou
Arcibiskupstvi prazského a Ceské biskupské konference, ¢i portal projektu
Media set www.mediasetbox.cz, ktery nabizi ke stazeni peclivé vytvofenou
metodiku véetné pracovnich list. Jako inspirace pro vyuku medialni vychovy
muze dale slouzit mnozstvi webovych portalii eskych zakladnich a stfednich
$kol, na nichz ucitelé nabizeji své zkuSenosti a vysledky prace v hodinach me-
dialni vychovy, a také portaly vzdélavacich center (napfiklad www.centrum-
-detske-komunikace.cz/) nebo organizaci provozujicich détska média (napf.
www.radiodomino.cz ¢i www.detskatelevize.cz). Pozornost zaslouzi stranky
Centra pro medialni vzdélavani www.medialni-vzdelavani.cz a Asociace pro
medialni pedagogiku www.medialnipedagogika.cz.

DalSi zdroje

Pti pfipravach na vyuku medialni vychovy ucitelé Casto vyuzivaji i interne-
tové portaly, které nejsou ureny pfimo pro jejich potfebu, nabizeji vSak za-
jimavé a v praxi vyuzitelné materialy (jedna se o medialni blogy, internetové
stranky medialnich instituci (zejména Ceské televize a Ceského rozhlasu),
regulacnich a samoregula¢nich organt, vyzkumnych center, portaly zaméfené
na bezpecné uzivani internetu atd. — jejich pfehled by vydal na samostatnou
studii, napf. www.rpr.cz, www.rrtv.cz, nov¢ vzniklé popularizacni portaly
www.detiamedia.cz a www.peoplemetry.cz).

V zavéru textu je tfeba zminit multimedialni pomucky a dalsi zdroje
k tématu. Kromée té€ch, které vznikly v ramci vySe popsanych projektt, je
nutné zminit dvé pomucky, jez nebyly vazany na vzdélavaci akce primarné
zaméfené na pedagogy, presto jsou pro uclitele prakticky vyuzitelné. Prvni
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je multimedialni CD-ROM Medialni studia na prelomu tisicileti, vytvofeny
v roce 2000 Centrem pro medialni studia CEMES UK FSV a Narodnim mu-
zeem v Praze, ktery kromé odbornych stati z oblasti medialnich studii nabizi
mnozstvi obrazového materialu, jenz je vhodnym doplitkem hodin medial-
ni vychovy. Druhou zasadni pomiicku tohoto typu predstavuje DVD Ceské
média v proménach 20. stoleti, material, ktery obsahuje v§echny multimedi-
alni materialy predstavené na vystavé Zlaté ¢asy médii pofadané v roce 2005
Narodnim muzeem v Praze (DVD v roce 2008 vydala FSV UK a Néarodni
muzeum v Praze).

Jako dopliujici zdroj ve vyuce mohou slouzit i vzdélavaci televizni po-
tady, problematice médii se vénoval magazin CT 24 Véite, nevéite &i vzdé-
lavaci cyklus CT o médiich Byt v obraze, ktery je uréeny piimo pro pouziti
ve vyuce.

Zavér

Jak naznacuje pfedchozi ptehled, didakticko-metodické vakuum, které bylo
charakteristické pro obdobi pocatkid vElenovani medialni vychovy do vzde-
lavaci soustavy, se zda byt zaplnéno. Ucitelé, kteti se rozhodnou zapojit do
své pedagogické praxe prvky piispivajici k rozvoji medialni gramotnosti zaki
a studentti, maji k dispozici pomérné pestrou paletu nastroji. Nelze ale pie-
hlédnout, ze naprosta vétSina popsanych metodik se jen okrajové zabyva pro-
blematikou novych, sitovych médii, otazkou vyuzivani internetu atd. (ostatn¢,
mnoho z metodik vznikalo jesté v dobé, kdy neexistovalo slovo Facebook).
V této souvislosti se jevi jako dulezité noveé vznikajici projekty, které se sna-
zi ucitelim poskytnout néstroje, jak s détmi o problematice sitovych médii
hovotit (za zasadni 1ze povazovat napiiklad ¢innost Centra prevence rizikové
virtudlni komunikace — http://www.prvok.upol.cz).

Nezbyva, nez doufat, ze se cesti ucitelé medialni vychovy brzy dockaji
nejen kvalitnich metodickych materialt (které si povétS§inou opét vytvareji
sami), ale i hlub§iho uznani jejich zajmu o medialni téma v podob¢ vzniku
aprobovaného vysokoskolského studia v oblasti medialni pedagogiky (které
jim bude poskytovat aktualizované poznatky).
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