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Uvodem

Vytvarna vychova dnes stoji na priseciku mezi tradi¢nimi uméleckymi
a pedagogickymi pristupy a novymi vyzvami, které pfinaseji promény
vizualni kultury, digitalizace, interdisciplinarni presahy a technologicky
vyvoj. Umélecké vzdélavani jiz dadvno neprobiha pouze v ramci skolnich
osnov i akademickych instituci, ale rozsifuje se i do online prostredi,
kulturnich instituci, komunitnich projektd a experimentalnich forem
vzdélavani. Zaroven se méni i role ucitele - vedle zprostredkovatele vy-
tvarnych technik a historickych souvislosti se stale ¢astéji stava facilita-
torem kreativniho mysleni, podporovatelem vizualni gramotnosti a pra-
vodcem student(l v neustale se ménicim svété obraz(l, médii a narativ(.

Monografie Vytvarna vychova v interakcich vznikla jako kolektivni od-
borna reflexe téchto promén a jejich dopad(i na umélecké vzdélavani
i praxi. Publikace propojuje teoretické Gvahy s praktickymi zkusenost-
mi a prindsi mezioborovy pohled na soucasnou vytvarnou vychovu
ve Skolnim, akademickém i Sirsim kulturnim kontextu. Zaméruje se na vi-
zualni interakce, jejich vyznam ve vzdélavacich procesech a nové moz-
nosti propojeni uméni s technologiemi, interdisciplinaritou a aktualnimi
spolecenskymi tématy. Zvlastni dliraz je kladen na vyzvy, které souviseji
s digitalni kulturou, umélou inteligenci, udrzitelnym pfistupem k tvorbé
a reflexi identity v kontextu souc¢asného uméni.

Klicovym zamérem publikace je zd(iraznit interaktivni povahu vytvarné
vychovy - tedy jeji schopnost neustale reagovat na kulturni, technolo-
gické a spolecenské zmény. Interakce zde neznamend pouze komunikaci
mezi uméleckym dilem a divakem, ale také dialog mezi riznymi umélec-
kymi disciplinami, mezi teorii a praxi, mezi tradicnimi a novymi médii,



mezi studenty a pedagogy. V souc¢asném dynamickém svété se vytvarna
vychova stava nejen nastrojem estetického vzdélavani, ale i prostred-
kem pro rozvoj kritického mysleni, digitalni gramotnosti a porozuméni
vizudlnimu prostredi, ve kterém se dnesni generace pohybuiji.

Struktura monografie reflektuje klicové tematické oblasti, které formu-
ji soucasné diskuse o vytvarné vychové. Prvni ¢ast Vizualni interakce
a vyjadreni se zaméruje na rlizné formy vizualni komunikace v umélec-
kém a pedagogickém kontextu. David Bartos analyzuje vztah mezi filmo-
vou tvorbou a vytvarnym uménim a jejich vzajemnou inspiraci. Jifi Cerny
se vénuje otazce vystavovani stfedovékych rukopisi v muzealnim pro-
storu a moznostem jejich digitalni simulace. Petr Falk zkouma zvuk jako
autonomni slozku audiovizualni tvorby a jeho edukacni potencidl. Petra
Sobériova a Katefina Mesdag predstavuiji vytvarny projekt s ekologic-
kym zamérenim jako model integrované vyuky. Hana ValeSova a Zuzana
Pechovd se vénuji rozvoji kreativniho mysleni ve vytvarném vzdélavani
budoucich pedagogu.

Druha ¢ast Technosvét a vzdélavani se zabyva vlivem novych technolo-
gii na uméleckou vychovu a pedagogické strategie. Tomas Arnold analy-
zuje vyuziti heuristickych a projektovych metod v pamatkové edukaci.
Frantisek Kowolowski predstavuje koncepcni a inovativni pfistupy v ate-
liérové vyuce malby. Séara Lipnerovd zkouma vyuziti digitalnich nastrojq,
jako je Twine a uméld inteligence, ve vytvarné vychové. Martina
Pavlikdnovd a Milada Sommerovd se zaméfuji na tematizaci smrti
ve vytvarné edukaci. Katarina Prikrylova se vénuje vztahu mezi vytvar-
nou vychovou a umélou inteligenci. Martina Luki¢ zkouma spojeni fo-
tografie a generativnich vizualnich nastroju a jejich vliv na vnimani ¢asu
a prostoru. Katefina St&pankova provadi srovnavaci studii tvofivého
sebepojeti studentd vytvarnych obort z Ceské republiky a USA. Petra
Vichrova analyzuje vztah mezi tradi¢nimi a novymi materidly a jejich roli
ve vytvarném procesu.

Treti ¢ast Komunikace a setkdvani se vénuje dialogu mezi vytvarnym
uménim, pedagogikou a socidlnim prostredim. Patricia Biarincova zkou-
ma vizudlni zapis zvuku prostrednictvim papiru a textilu. Hynek Chmelaf
se zabyva strategiemi umélecké praxe v oteviené spolecnosti. Katefina
Dyvtrtova analyzuje pfechody mezi médii, konkrétné mezi sochou, foto-



grafii a performanci. Michal Filip se vénuje metodam interpretace kres-
tanského uméni prostrednictvim analytického pFistupu Josefa Zvéfiny.
Joanna Imielska reflektuje koncepty vzajemné zavislosti, odpovédnosti
a soucitu ve vytvarném vzdélavani. Helena Kafkova pfiblizuje souc¢asné
vyzvy estetické vychovy. Ales Pospisil se na pfikladu vyroci malife Vac-
lava Zivce vénuje propojeni historickych milnik( s pedagogickou praxi.

Ctvrta ¢ast Kurikula a spoluprace se soustfedi na obsahovou struktu-
ru vytvarného vzdélavani a jeho propojeni s praxi. Lucie Melechovska
analyzuje nabidku kurzt dalsiho vzdélavani pedagogickych pracovnikd
ve vytvarné vychové. Dagmar Mysakova se zabyva participaci divaka
jako soucasti uméleckého dila a jejimi disledky pro galerijni edukaci.
Martina Pavlikanova a Milan Cieslar se vénuji vybranym aspektim bu-
doucnosti vytvarné vychovy ve skolach. Kristyna Rihova reflektuje eva-
luaci galerijni edukace na zakladé pripadové studie projektu Moje télo
neni ostrov. Daniela Valachova analyzuje obsahové konstrukty vytvarné
vychovy na zakladnich $kolach. Tereza Capandova a Tomas Koudela pfi-
blizuji strategie propojeni vysokoskolskych student( vytvarnych a umé-
leckych obort s profesionalnim vytvarnym provozem.

Tato publikace je vysledkem spoluprace odbornikd z rlznych oblasti
umélecké pedagogiky, teorie uméni, digitdlnich médii a interdisciplinar-
nich pristup( k vizudlni kulture. Vérime, Ze prispéje k odborné diskusi
0 vyvoji vytvarné vychovy a nabidne inspiraci jak pro pedagogy, tak pro
studenty a odborniky v oblasti uméni, kultury a vzdélavani. Dékujeme
vSem autoriim a spolupracovnikiim, ktefi se na vzniku této monografie
podileli, a doufame, Ze ¢tenardm nabidne cenné podnéty k dalSim Gva-
ham i praktickému vyuZiti.

Tomas Koudela, editor
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Filmova tvorba v souc¢asném uméni a uméleckém
vzdélavani

Katedra vytvarné vychovy, Pedagogicka fakulta, Univerzita Palackého
v Olomouci, Ceska republika

Abstract

The text deals with the synthesis of fine art and film or other audiovisual forms. What are
the forms of audiovisual creation in the context of visual arts? In what way are visual artists
inspired by film or how are filmmakers inspired by visual art? What are the roles of visual
art in film? We live in a highly audiovisual world, where video, moving image and film are
both user- and creatively accessible like never before. Film is, by its very nature, a mass
medium, and that is precisely why we should not exclude it from the demands of artistic
aesthetics, because it is precisely through it that the path to better artistic education can
lead.

Key words
film - film production - audiovisual



Vytvarné uméni a film. Dvé uméleckd média, kterd jsou dlouhodobé
v obecné roviné Adornovy dichotomie uméni vnimana odlisné. Jedno
médium jako zastupce vysoké kultury a to druhé, jako zastupce kultu-
ry masové. Neni se ¢emu divit. Z vlastni pedagogické zkusenosti vim,
Ze polozim-li ve stfedoskolské tFidé (s uméleckym zamérenim) dotaz pi-
dici se po tom, na jaké vystavé Zaci nedavno, nebo alespon nékdy byli,
dockam se vétsinou ticha. Nékdy se preci jen objevi odpovédi, které vsak
ve mé generuji spiSe rozpacité pocity, nezli spokojenost. Jedna se vétsi-
nou o odpovéd typu, Ze v muzeu maji novou sbirku paroZzi, nebo tedy
vlepsim pripadé, Ze v narodni galerii je ,super” vystava od Moneta, Gogha
a téchto ,typk(“. Samoziejmé s vyssimi rocniky, se tento stav nastésti
lepsi, presto zaku stfednich skol (nejen s uméleckym zamérenim) chodi
pravidelné na vystavy (sou¢asného) uméni pomérné malo a v drti-
vé vétsiné ne z vlastni iniciativy, nybrz v ramci vyuky. Ovsem pokud
se téchto zak( optam, jaké filmy nebo i i seridly sleduji, dockam se neko-
necné rady odpovédi.

Film, nebo obecnéji fe¢eno audiovizualni dilo, je forma, ktera si cestu
k masam divakl hleda cestu evidentné snadnéji, nez vytvarné/soucasné
uméni. Hlavni podil na tomto faktu ma samotnd charakteristika audio-
vizualniho dila. Na divaka plsobi pohyblivy obraz a zvukova stopa da-
leko intenzivnéji nez visici ordmovany obraz, socha, ready made, nebo
jind forma uméleckého dila. Srovnavani téchto dvou kreativnich forem
lidského vyjadreni je nesnadné a v urcitém kontextu i zbytec¢né. Kazda
forma ma své misto, svij Gcel, své publikum.

Avsak filmova tvorba a vytvarné uméni maji také mnoho spolec¢ného.
Obé pracuji s nékolika slozkami nasi percepce, obé mifi na divacké emo-
ce, obé maji své vlastni systémy prezentace, vzdélavani, atd. Navic vy-
tvarné uméni i film ve své historii i soucasnosti ¢asto kraci stejnou ces-
tou, podporuji se, nebo dokonce spole¢né utvari konkrétni dilo.

Sestym rokem uéim pravé audiovizualni tvorbu zaky oboru Multimedi-
alni tvorba na Stredni Skole designu a médy v Prostéjové. Na této Skole
mame dalsi dva obory, pficemz jednim z nich je i Uzitd malba. Je pro
mé fascinujici sledovat crossovery v tvorbé zakd, ktefi napriklad studuji
malbu, ale zajima je filmova tvorba, nebo naopak zak{ multimédii, kteri
chtéji malovat. O této vzajemné inspiraci a spolupraci bude nasledu-



jici ¢ast textu, kterou posléze vystrida popis filmové estetiky a jejiho
mozného vyuziti v uméleckém vzdélavani.

Pokud se alespon stfidmé podivame do historie, zjistime, Ze vytvarné
uméni a film maji k sobé blizko uz od pocatku. Film je samozrejmé daleko
mladsi médium, které za sebou nema tisiciletou historii. Vznika na pre-
lomu 19. a 20. stoleti coby vynalez bratfi Lumiérd. Ti jej z pocatku vy-
uZzivaji jako atrakci, se kterou koc¢ovné putuji a lakaji divaky na Zivou/
pohyblivou fotografii. Pfiblizné ve 20. letech 20. stoleti se film usidluje
i v Hollywoodu, kde dava vzniknout prvnim klasickym velkofilmovym
spektaklam. Priblizné v té dobé se také dostava i k tvarcim, ktefi k to-
muto médiu pristupuji experimentalné. Za prvni polovinu 20. stoleti mu-
Zeme takto zminit urcité dadaistu Hanse Richtera. Predevsim jeho prvni
film (Rytmus I-111.) bychom dnes oznacili za prvni abstraktni filmu, expe-
rimentalni animace, ¢i pfimo video-art. V pozdéjsi tvorbé se Richter spise
vratil k malbé, ktera byla jeho primarnim médiem, presto az do 60. letech
prileZitostné filmy natacel. Na rozdil od jeho pocatecni filmové tvorby
byla ta pozdéjsi reprezentantem tradi¢niho narativniho pojeti filmu.

K nému mél blize i Luis Boriuel, umélec, kterého fadime k surrealismu.
Bonuel byl spise filmafem nezli vytvarnym umélcem, jeho filmy vsak
nesly silnou formalni i obsahovou charakteristiku vychazejici ze su-
rrealismu. Na jeho zndmém filmu Andalusky pes ostatné scénaristicky
spolupracoval se Salvatorem Dalim. Bonuelovy filmy jiZz vyuZivaji zrej-
my autorsky jazyk. Styl vypravéni i stfihova skladba je experimentalni
a invazivni. Byt divak pracuje s narativnimi prvky a pribéh je predkladan
pochopitelné. Stejné tak vizualni stranka filmu je sugestivni, promyslena
a presna.

Ve druhé poloviné 20. stoleti se uméni jak to vytvarné, tak i filmové
rozviji a postupné spéje ke ztraté hranic jednotlivych uméleckych forem.
K vyrazné syntéze vytvarného uméni a filmu dochazi na nékolika fron-
tach. Nékteri umélci vyuZzivaji film jako dokumentarni nastroj pro jeho
doslovnost a schopnost komplexné zaznamenat obraz i zvuk. A tak dnes
muzeme nahlizet na zaznamy prvnich happeningl Yves Kleina, nebo
i Allana Kaprowa a dalSich akénich umélct. Z této dokumentarni linky
se postupné vycizelovala nova autonomni umélecka forma video-perfor-
mance. Tedy performance, ktera v dobé vzniku neni urc¢ena autentickému



divaku dané akce, tedy divaku, ktery by bytostné byl na daném misté
v onom Case realizace akce, nebot recipientem je primarné divak sleduji-
ci aZz audiovizualni formu performance. Video-performance jiz stézi ma-
Zeme nazyvat zdznamem, a pokud ano, tak zdznamem, ktery klade velky
daraz na estetiku pfi produkci (nataceni) i postprodukci (pfi stfihu, bar-
veni obrazu, mixu zvuku a dalSich postprodukénich procesech). K video-
-performeriim se jesté konkrétnéji dostaneme. Audiovizualni formu
vSak nevyuzilo jen akéni uméni. V kontextu vytvarného uméni postupné
vznikl a etabloval se video-art. Umélecky Zanr, ktery si od 60. a 70. let
minulého stoleti nejspisSe primarné spojime s umélci jako byl Nam June
Paik, nebo ,nas"“ Woody Vasulka a jeho Zena Steina. Video-art je nejspise
nejvice esencidlnim propojenim vytvarného uméni a filmu. Video-arto-
vé snimky nezfidka nazyvame pohyblivymi obrazy. Tedy jejich definice
vznika primarné z jejich estetické podstaty, nebot pravé ta je primarni.
Klasicka filmova narace bud zcela absentuje, nebo je zna¢né upozadéna.
Video-artova dila se pohybuji na pomezi abstraktnich videi, digitalnich
kolazi, video-performanci, animaci. Pokud se posuneme bliZe k soucas-
nosti, mdzZzeme zminit umélce Billa Violu nebo Ragnara Kjartansson.
Prvni jmenovany proslul pfedevsim v 90. letech, kdy predstavil nékolik
video-artovych snimkd. Vétsina z nich je zaloZzena na filmové technice
slow-motion, kdy divak sleduje zpomaleny pohyblivy obraz. Viola jde
ve slow-motion na hranu moZnosti této techniky, tedy jeho videa jsou
zpomalenda o vyssi desitky procent. Dlvodem je jednak namét a jednak
inspirace, ktera je zfejma, Viola vychazi z tradi¢nich figuralnich skupino-
vych obrazi. Diky dramatickému sviceni a teatralnimu ¢ernému prostre-
di obraz videa pracuje na principu temnosvitu. V popredi pak vidime
¢asto nasvicenou jednu a vice postav, které jsou napfiklad vystaveni
silnému proudu vody, nebo reaguji na néjaky emocionalni podnét, po-
pfipadé Viola pfimo vytvari spiritudini spektakularni kompozice.

Ragnar Kjartansson ve své ranéjsi tvorbé zachazi s audiovizudlni for-
mou spise jako s nastrojem pro zaznam. Napfriklad v pripadé opakujici
se performance s jeho matkou, kdy se ji nechava ostentativné poplivat.
Avsak postupem c¢asu se Kjartansson dostava zpracovanim i na pole fil-
mové formy. Napfriklad v jeho video-performance Room realizované pro
Tate Modern ma moznost divak sledovat pres 20 minut dlouhy onetake?

1 Onetake je zabér bez stfihu. Zpravidla se jedna o scénu, kterd prestoZze trva nékolik
minut, je natocena na jeden zabér kamery.



zabér, ktery stridavé vertikdlné Svenkuje zleva doprava. Pficemz je zde
patrny ddraz na estetiku a stylizaci (performance je stylizovana do klasi-
cistniho interiéru s performery odénymi jako tehdejsi slechta). Kamera je
navic precizni, performefi celou dobu jedi steak, cela situace se odehra-
va na zakladé predem stanoveného scénare. Jedinymi rozdily tak mezi
klasickym filmem a touto video-performanci je jednak absence tradi¢ni
narace (video neobsahuje Zadny dialog ani dramaticky vyvoj déje, kte-
ry by reflektoval tradi¢ni osu vypravéni, jedinym posunem v déji tak je
pozreni steaku) a jednak priznani filmové techniky, konkrétné se jedna
o zvukové mikrofony. Toto pfiznani je zamérny krok autora, nebot kromé
vizudlni stranky filmu je podstatna i zvukova stopa, jenz se sice sklada
pouze z autentického zvuku, avsak velmi dalezZitého. Divak ma mozZnost
vnimat precizné zaznamenané mlaskani, kousani a polykani steakd, ale
také jejich porcovani, cinkani noz, atd. Toho by si divak vSiml nejspi-
Se i bez priznanych mikrofon(, ale pravé jejich védomé tématizovani
na tento zvuk jesté vice odkazuje a tak jej podtrhuje.

Pokud se podivdme na cesky videoart soucasnosti a nedavné minulosti,
muazZeme se rovnou vydat po stopach PAFu, tedy Prehlidky animované
tvorby a soucasného uméni. Jedna se dnes jiZ o vyznamnou tuzemskou
instituci, ktera své aktivity nerozviji pouze v kontextu samotné ctyrdenni
prehlidky, ale také generuje kontinualni program prezentujici souc¢asné
Ceské umélce u nas i v zahranici. Zpravidla se jedna o umélce, ktefi se ve
své tvorbé soutfedi na experimentalni audiovizualni projevy na pomezi
filmu, video-artu, video-performance. Najdeme mezi nimi napfiklady
tyto umélce: Jasper Alvaer, Daniela Barackova, Ondrej Brody, Filip
Cenek, Katefina Drzkova Jifi Havlicek, Lukas Kellner, David Landa,
Vaclav Magid, Petr Marek, Dana Mokrosova, Olmo Omerzu, Michal
Péchoucek, Pavel Ryska, Pavla Scerankova, Dusan Skala, Matéj Smetana,
Pavel Sterec, Tereza Sochorova, Slava Sobotovicova, Vitek Soukup, Ivan
Svoboda, Roman Stétina, Pavel Svec, Viktor Taka¢, Klara Tasovska, Mark
Ther, ViktorVokjan.Z mladsich autor( a autorek se nabizi zminit Miroslavu
Vecetovou, Danu BaldZzovou, Markétu Wagnerovou (Petr Willert), Alzbétu
Bacikovou, Martina Kohouta, aj. V pfipravované publikaci zabyvajici
se aktudlnimi uméleckymi trendy a jejich propisem do umélecké edukace
se vénuji analyze tvorby nékolika vyse zminénych umélcd a umélkyn,
a to i na zakladé rozhovora. Cilem vyzkumu je popsat motivace umélct
aumélkyn vychazejicich z vytvarného a konceptualniho uméni pfi vlastni



audiovizualni ngzbo pfimo filmové tvorbé. Publikace vyjde v roce 2023
pod hlavickou Ceské sekce INSEA v ramci projektu IGA_PdF_UP_025.

V nasledujici ¢asti textu se podivdme na propojeni filmu s vytvarnym
uménim, at uz ve formé inspirace, nebo jako soucast filmového priimy-
slu.

Vytvarné uméni je nedilnou soucasti vyvojové i vyrobni faze filmu. Vyvo-
jova cast filmu je urcena pfipravam a planovani. V této fazi vznika samot-
ny koncept filmu, scénar, synopse, logline a dalsi popisy filmu, jako jsou
rezijni, scénaristické nebo dramaturgické explikace, které mohou byt
vyuzity pfi komunikaci s potencidlnimu producenty filmu, bez kterych
k realizaci dojde jen téZko. A pravé i vtomto momenté se ke slovu dosta-
va storyboard a moodboard. Storyboard miZeme nazvat jako kresleny
scénar, ktery nejvic pfipomina komiks. Storyboard vétSinou vytvari vy-
tvarny umélec - kreslit po konzultaci s reZisérem a DOP? nebo si jej pfi-
padné v prvnich fazi vytvari sdm rezisér. Storyboard pini primarné funkci
vizualizaci obsahu scénére, pomaha rezisérovy i nasledné dalsim filma-
ram prakticky naplanovat typ zabéru, pohyb kamery, kompozici objektt
i hercl ve scéné a samozrejmé jiZ pracuje s urcitym vizualnim koncep-
tem, ktery by mél prochazet celym filmem. Tuto funkci pomaha také plnit
tzv. moodboard, jedna se o urcitou platformu, kterou utvari primarné
rezisér, DOP a vytvarnik, popfipadé se ale na moodboard m{Ze také po-
dilet kameraman, osvétlovac (tzv. gaffer), architekt, scénograf, kostymér
nebo i make-up artist atd. Moodboard je centrum referenci, ze kterych
by mél film film vychazet. Tyto reference predstavuji ¢asto fotografie
z jinych filma (stills), nebo fotografie obecné, avsak muze jit také
i 0 kresebné skicy nebo malby vytvorené bud pfimo pro film nebo refe-
rujici na obdobné téma. | u mainstreamovych filma se v moodboardech
objevu;ji také jiz existujici (vyznamna) umélecka dila, ze kterych pozdéji
muze vyjit napfiklad konkrétni kompozice v ur¢itém kamerovém zabéru,
nebo naopak celkovy vizual filmu.

Zde se dostavame k vizualni koncepci filmu. Na zdkladé moodboardu
se z planovaci vyvojové faze realizuje vyrobni ¢ast filmové tvorby. Art

2 DOP - director of photography je vedouci pracovnik, ktery ma na starosti vizualni kon-
cepci filmu, spada pod néj prakticky vse, co tvofi obraz, tedy primarné kamera a svétla.
Spolupracuje ale také se scénografy, architekty scény, kostyméry a vytvarniky.



department - tedy umélecky department ¢asto vyznamné a komplexne
ovliviiuje podobu filmu. Pojdme se podivat na nékolik konkrétnich pfi-
kladl. Znamym filmovym kreslifem je napfiklad americky umélec Alan
vlbec - trilogii Pana Prsten(. Jeho ilustrace se staly nejprve soucasti
samotné knizni predlohy (respektive jednoho jejiho vydani) a posléze si
jej rezisér Peter Jackson pfizval k pfipravné i realizacni ¢asti zminéné tri-
logie. O nékolik let pozdéji pracoval Alan Lee s Jacksonem znovu na dalsi
filmové trilogii, jejiz predlohou byla opét literarni tvorba J. R. R. Tolkiena
(Hobit). V obou pripadech vytvarna prace Alana Lee vyznamné ovlivnila
podobu filmu. Na zakladé jeho skic tak byly vyrabény kostymy, filmo-
vé rekvizity, architektura, ilustrace také ovlivnily typ zvolenych zabé-
ri, pohyb kamery, stfih, vizualni efekty (VFX) a barveni obrazu (color
grading). Samoziejmé u vsech téchto atribut také najdeme specifické
odborniky, které také ¢asto poji umélecky kontext, at uz jde o scénogra-
fy, architekty, umélecké femeslniky, nebo postprodukéni tym zahrnujici
barvice a tvlirce zminénych vizualnich efektd. Pokud by byl Pan Prste-
nG naplanovan a realizovan na zakladé jiné vizualni koncepce a vytvar-
nych navrh(, vypadal by zcela jinak, pozice vytvarnika tak byla stézej-
ni. U film({, kde se vytvarna stranka nepodceni, je s ni naopak kvalitné
a dostate¢né do hloubky pracovano. mizeme sledovat také vyssi este-
tickou a vizualni kvalitu. Bohuzel jsou také filmy, pro nez esteticka kvali-
ta, originalita nebo zajimavy vizualni koncept neni primarni nebo je zcela
na okraji tvlrciho/producentského zajmu. Stejné tak jsou filmy, jejichz
estetika je stylizovana, avsak nekvalitné, povrchné, absentuje zajima-
vy, femeslné i konceptualné charakteristicky autorsky rukopis. Pokusim
se v nasledujicich radcich uvést nékolik prikladl vsech téchto kategorii.

Zacneme priklady filma, které vytvarnou a tim padem celou vizuaini
stranku neresi, respektive ji nepovazuji za dlleZitou. Idealnim prikladem
nam mohou slouZit primarné ¢eské mainstreamové komedie typu Zeny
v béhu, Po ¢em muzi touZi, apod. Takovych film{ ro¢né vychazi pomérné
hodné (2-3), jsou divacky Uspésné a to je hlavni diivod, proc¢ tyto filmy
vznikaji. Jejich ambici nejsou obsahové nebo formalni hodnotné kvality
filmového dila, nybrz vysokd navstévnost a tim padem i vysoké zisky.
Tyto filmy jsou zaloZené na stereotypizaci, jejich vizualni stranka je vied-
ni, nikoliv vSak autenticka. Spise je samoucelnd, technicka stranka (ka-
mera, svétla) je jednoduchd, bez filmové estetizujici vize. Je maximalné



prakticka. Scénografie a kostymy funguji také na stereotypech, tedy
postavy jsou obleceny, tak aby jesté vice vynikl urcity charakter. Coz
obecné nevadi, film je komunikativni nastroj, avsak v pfipadé téchto
mainstreamovych ¢eskych komedii se jedna o stereotypy pasoucich se
na fenoménech jako sexismus, diskriminace, nerovnost, atd. Samozrej-
mé i takové filmy maji své misto a mohou radé lidem i po vytvarné
a vizualni strance konvenovat. Osobné je vsak shledavam silné Skodli-
vymi a to predevsim v kontextu toho, jak velkou divackou skupinu
obsluhuiji. Vice o téchto typech filmu velmi trefné referuje ¢esky filmovy
kritik Kamil Fila. (Fila 2003)

S tim souvisi i dalsi kategorie - filmy, které svou estetickou stranku ne-
opomijeji, dokonce se snaZi o jeji védomé kvalitni uchopeni, ale z urci-
tych dlivod( se jedna také o problematickou cestu, ktera ma radu spo-
le¢nych principt, jako zminéné ceské romantické komedie. Po skupiné
¢eskych mainstreamovych komedii si mGZzeme v tomto pripadé uvést
Marvel, které vychazi ze stejnojmennych komikst amerického kreslife
Stana Lee. FilmQ, které jsou vzajemné propojeny postavami, déjem a ce-
lym universem, jsou dnes jiz desitky, pficemz za jeden z prvnich, ktery
celou sérii odstartoval je oznacovan film Iron Man z roku 2008. Tato
skupina film{ dnes svou dominanci ovliviuje néjen filmovy pramysl ale
rovnou celou pop-kulturu. Jedna se v podstaté o pfistup k vyrobé fil-
mu, jako k vyrobé znacky, brandu. Jedna se o masovy fenomén, o jehoz
existenci se ani Adornovi nesnilo. Ve filmové branzi se dokonce ¢asto
pouziva pojem Marvelizace filmu. U téchto filmG nem{zeme hovorit
0 absenci estetické stylizace. Nékteré filmy z této série se napfriklad
stylizaci odkazuji k pop-kulture 80. let. Nékteré jsou ryzi komedie, jiné
si drzi vaznéjsi az psychologicky-dramatickou tvar. Presto, jako celej se
bohuzel jednd o vyprazdnénou filmafinu, kde poctivé nebo napadité
estetické filmové stylizace nahradily povrchni (a ¢asto nefunkéni) CGI
efekty, stereotypni ndméty i provedeni, digitdlni vizualita obrazu bez
pocitu skutec¢nosti, atd. Pomérné trefné se na adresu filmd od Marvelu
(desitek) let Martin Scorsese, kdyZ po New York Times napsal, Zze filmy
Marvelu jsou vybrousenym produktem - zabavou, nikoliv vak kvalitni
filmarinou (jsou to formalné filmy - movies - ale nejedna se o film jako
uméleckou formu - cinema). Jsou to filmy, které jsou navrzené k uspo-



kojeni divakd, ni¢im neprekvapuji. Absentuje zde ambice vytvorit nové,
hluboké umélecké dilo, které by se mohlo méfit napfiklad s literaturou,
hudbou a podobné (Opinion Martin Scorsese 2019). Dalsim problema-
tickym aspektem tohoto i predeslého typu filmud je jejich masova po-
pularita, kterd ohrozZuje nebo jiZz redlné narusuje komplexni umélecké
estetické vnimani divakd, véetné déti. K tomu se vsak jesté dostaneme
podrobnéji.

Abychom opustili vody pesimismu, podivdme se i na mainstreamové
filmy, jejichz estetickd strdnka a vizudlni stylizace je nastésti stale
na vysoké urovni, je autorska, originalni, odkazujici se na jind umélecka
dila, je ambiciozni a prekvapiva. Takovouto filmovou estetiku pfitom
nemusime hledat jen u festivalovych a nezavislych indie filma. | do
mainstreamové distribuce se dostavaji autofi, jejichZ filmy jsou dokonce
i blockusterového typu.® Rad bych zde proto predstavil tvorbu nékolik
celosvétové znamych rezisér( a tvlrc(, jejichZ tvorba presné takova je.
Jedna se o notoricky zndma jména, presto se hodi si je pfipomenout:
Wes Anderson, Denis Villeneuve, Christopher Nolan, bratfi Coenovi,
Alejandro Gonzalez lfarritu, Ruben Ostlund a jiz zmifiovany Martin
Scorsese. Tito zminéni autofi (ale samozfejmé nejen oni) v poslednich
dekadach tvofri Uspésné filmy, které si nachazi velkou divackou zakladnu,
zaroven si vsak udrZuji, nebo dokonce posouvaiji estetickou kvalitu nejen
v ramci vlastniho autorského jazyka, ale i v kontextu filmu jako takového.

American Wes Anderson od konce 90. let toci filmy, jejichZ styl je snad
nejvice esteticky specificky z daného vybéru tvircl. U jeho film( citime
velky ddraz na vytvarné zpracovani, které souzni s celkovym pojetim
kamery a tvorby obrazu a pohybu v ném. Scény Casto vyuzivaji stfedové
kompozice, perspektiva je plocha, kamera staticka, blokovani a stfih
rytmicky, dialogy presné, casto suse odehrané. Déti se v jeho filmech
chovaji jako dospéli a naopak dospéli jako déti. Jeho filmy jsou poetické.
Kromé hranych filmG je Anderson autorem i animovanych snimkda. Je
Objevuji se nazory, ze uz paroduje sam sebe, presto si stale drzi sv(ij smér,
kvalitu, zdjem divactva i slavnych hercq, ktefi s Andersonem pracuji. Jsou
to pravé filmy Wese Andersona, které funguji jako signifikantni priklad

3 blockbuster - jedna se zpravidla o film akéniho Zanru, ktery je urcen k masové divacké
odezvé



propojeni vytvarného uméni a filmu. Ostatné sdm Anderson je mimo jiné
kurdtorem rdznych sbirkovych a uméleckych vystav.

Kanadsky reZisér Denis Villeneuve patfi v sou¢asné dobé mezi nejvice
sklonovana jména v kontextu rezisér(i s osobitym stylem, ktery dokaze
oslovit jak filmové odborniky, teoretiky, kritiky, tak i Sirokou verejnost.
Jeho snimky Prichozi, Blade Runner 2049 a posledni Duna se pohybuiji
na poli filmovych spektakl(, které vsak maji svou obsahovou i vizualni
hloubku. Jsou to filmy c¢asto psychologicky niterné, vypovidajici o pfFi-
rozenosti ¢lovéka, avsak zasazené do maximalnich méfitek problému
nasi civilizace. A obdobné pfistupuje Villeneuve i k estetice, ta je ¢asto
minimalistickd, avsak pompézni (na povrchné) v jednom. Jeho postavy
se Casto pohybuji ve velkorysych (readlné vytvorenych) interiérech, kos-
tymy i scéna jsou do detailu promyslené, velky diraz klade Villeneuve
na svétlo, neboji se natacet za Sera ¢i pfimo za tmy. Svij podil na zvolené
estetice nese i Roger Deakins, jeden z nejuznavanéjSich DOP v holly-
woodu, ktery spolupracoval napriklad na Duné. Ostatné Deakins spolu-
pracuje i s dalSimi zminémi reZiséry.

Napriklad s britsko-americkym tvircem Christopherem Nolanem, ktery
je zndmy svou posedlosti v tématu casu, ktery pini roli nejen namétu,
ale ovliviiuje a tématizuje i stfihovou skladbu filmu. Dalsi posed-
lost Nolan nachazi v analogovém pristupu k nataceni filmd. Nejen, Ze
vyuziva klasického Sirokouhlého 72mm filmu, ale také minimalizuje po-
dil CGlI efekt( v obraze. To jeho filmim dava pocit realicnosti, byt jsou
samy o sobé sloZité, propletené a nerealistické. Jeho posledni film
Oppenheimer v sobé nesl nékolik momentd, kdy je ostrym stfihem braz
prerusen detailnimi snimky stépeni atoma, do toho kromé klasické nara-
ce film obsahuje i nékolik scénickych prokladd, které celkové filmu misty
propujcily pocit, Ze divak sleduje spiSe experimentalni nebo video artovy
snimek, neZ mainstreamovy blockbuster.

Ze zminénych jmen jesté konkrétnéji popisi tvorbu Rubena Ostlu-
nda, predevsim pro jeho snimek Ctverec z roku 2017, ktery tematizuje
samotny umélecky provoz (hlavnim hrdinou je vedouci kurator vyznam-
né galerie ve Stockholmu, cely film popisuje a paroduje urcité absurdni
procesy uméleckého svéta). Ostlund ve svych filmech stavi estetiku jako
téma, angaZované referuje o spoleCenskych fenoménech uméni nevy-



jimaje. V tomto kontextu se nabizi zminit i dilo Juliana Rosefeldta
Manifesto z roku 2015. Jedna se o jeden z neexplitnéjsich filma, kte-
ré propojuje film a uméni. Rosefeldt natocil 13 ¢asti filmu, které roz-
stfihal a propojil do jednoho snimku, ve vSech ¢astech najdeme vzdy
v hlavni roli anglickou herec¢ku Cate Blanchett, pokazdé vsak masko-
vanou jinak (jednou jako vyrobkyné loutek, jednou jako ucitelku, jindy
zase jako bezdomovce, atd.). Touto spektakuldrni a sugestivni formou
postupné autor pojednava radu uméleckych manifest(i z 20. stoleti. Za-
zni tak texty a myslenky dadaistd, futuristd, hnuti Fluxus, supermatis-
t0, aj. Dostane se taky na myslenky samotnych umélc(l, napfiklad Sola
Lewitta, Claese Oldenburga, Kazimira Malevice a dalSich. Rosefeldt d-
sledné pracuje s estetikou filmu, promyslené masky, kostymy, scéna,
ale také rytmus stfihu a soundtrack. Manifesto ma dvé mozné formy
divacké prezentace - bud jako zminovany film, nebo jako video instala-
ce skladajici se ze 13 autonomnich projekénich ploch, které divak muize
vnimat samostatné. Zde se nabizi zminit opét Ragnara Kjartanssona,
ktery v podobném duchu utvari video instalace také. Napriklad jeho dilo
Western Culture (2015) predstavovalo 9 samostatnych videi, které re-
feruji o momentech utvarejicich/charakterizujicich tzv. vyspély Zapad.
Ve videich abstinuje narace a jsou zaloZené na malifské estetice kvalitné
vytvarné pojatych kulis. To z videi déla néco jako malifskou filmafinu,
alespon takovy termin se objevuje v kuratorském textu jedné z vystav,
kde se tato dila objevila. (Luhring Augustine 2023)

V predchozi ¢asti textu byla struéné predstavena geneze spole¢ného
vztahu filmu, audiovizudlni tvorby a vytvarného ¢i konceptualniho umé-
ni. Byli predstaveni konkrétni autofi videoartu, nebo videoperformance.
A také byli popsané tri pristupy k vizualni koncepci a filmové estetice
v mainstreamové filmové tvorbé uréené pro masovou kultury. V nadcha-
zejici ¢asti se pokusim vysvétlit, pro¢ se domnivam, Ze by se témito sku-
tec¢nostmi a tématy mélo zabyvat i umélecké vzdélavani véetné vytvarné
vychovy na zakladnich Skolach.

Audiovizudlni formy patfi mezi nejvice divacky vstrebané kreativni formy
soucasnosti. Nejspise jsou viibec nejsledovanéjsi. Kromé uzivatelskych
videi na socialnich sitich (reels na instagramu, tiktok, apod.), film( a se-
riall najdeme dalsi obdobné video formy. Konkurovat velikosti jejich di-
vacké skupiny moc jinych kreativnich a uméleckych forem nem(ze. Snad



jen hudba diky obdobné uZivatelsky otevienému prostredi (skrze ap-
likace jako spotify) se tési velké uzivatelské popularité. O poznani méné
najdeme v nasi spolec¢nosti pravidelnych konzument literatury, vytvar-
ného uméni nebo divadla. Samoziejmé kvantita nerovna se kvalita a neni
cilem galerii stihat navstévni cisla VOD platforem, nebo kino fetézcd
a multiplexda.

Na druhou stranu, jako pedagog uméleckého oboru na stfedni Skole ne-
beru popularni audiovizualni formy na lehkou vahu, nebot jsou to pravé
tyto formy, které u divak( (uzivateld) jiz od tlého véku vyznamné poma-
haji nebo sami primo utvari estetické pravidla, normy a vnimani obecné.
V soudobé kulture je normalni, Ze jiz od nejmensiho véku jsou déti vy-
staveni riznym formam videi, sleduji hrané i animované filmy a serialy,
hraji hry na rtznych platforméach, sleduji videa na socialnich sitich. Né-
ktefi se z uzivatel(-konzument( stavaji i tvarci audiovizualniho obsahu
sami. Pfedmétem tohoto textu neni hodnoceni toho, zdali tato situace
ma celkové pozitivni nebo negativni dopad napfiklad na kognitivni nebo
i motoricky vyvoj déti. Podstatné podle mé je, abychom si v rdmci vy-
tvarného vzdélavani uvédomili, Ze vnimani estetiky nasich zak( uz davno
primarné neovlinuji ilustrace Josefa Lady a bohuzel ani starsi ¢i naopak
mladsi dila vytvarného uméni. Jsou to pravé filmy Marvel Studios, také
velmi populdrni asijské anime, ¢i divacky velmi dostupné serialy na VOD
platformach, které vizualni vnimani dnes saturuji a utvari predevsim.

Pokud se podivdme na to, jak jsou Zaci zakladnich i stfednich skol aktu-
alné vzdélavani v audiovizualnim obsahu, jeho kritickém divackém vni-
mani a analyze, zjistime, Ze v podstaté nijak nebo velmi malo. Rozhodné
ne v takové mire, jako jsou témto obsahlm Zaci vystaveni. O mozném
vzdélavani v oblasti vlastni audiovizualni tvarci ¢innosti uz ani nemluvim,
nebot zde je situace jesté tristnéjsi (k vlastni tvorbé audiovizualnich fo-
rem se v ramci vzdélavani dostavaji v drtivé vétsiné Zaci odborné zamé-
fenych programt na strednich Skolach, které se audiovizi pfimo zabyvaji).

V uplynulych mésicich tohoto roku (2023) zna¢né zarezenovaly navrhy
revizi RVP, jejichz jedna varianta spocivala v zavedeni nové medi-
alni vychovy (v oblasti audiovizi a dramatickych uméni) na tkor hodin
vytvarné vychovy. Osobné se domnivam, Ze toto rfesSeni neni stastné,
na druhou stranu je nezbytné, aby se tyto obsahy ve vétsi mire do vzdé-



lavani dostaly. A to nejen do vzdélavani obecného, nybrZ i pfimo do
vytvarné vychovy, nebot (jak je i v tomto textu naznaceno) film a au-
diovizualni forma byla a je soucasti uméni. Na Katedrach vytvarnych
vychov tak najdeme predméty, nebo ateliéry, které audiovizualni téma-
tiku obsahuji. Vétsinou vsak jde pouze o fragment dalSich obsahu, které
dané predméty ci ateliéry tematizuji. Domnivam se, Ze se nabizi otazka,
zdali by i studenti téchto kateder (a budouci ucitelé uméleckych obo-
rd a predmétd) neméli mit moznost dostatec¢né se vzdélat v kritickém
uvazovani i tvorbé v audiovizudlni oblasti a filmu. Osobné bych na tuto
otazku hledal pozitivni odpovéd, byt by realizace takovéhoto kroku zna-
menala redukci nékterych jinych uméleckych (tradi¢nich/rukodélnych)
forem. Jednalo by se o krok z nutnosti reflektovat masovy dopad audio-
vizualnich obsah( na dnesni spolecnost.

Druha mozZnost zmifnované koncepce revizi RVP zamysli vznik zcela
novych predmét(, které by obsahly i audiovize a film. Je mozné,
7e nakonec revize bude zcela jina, nebo Ze k ni ani nedojde. Tak ¢i
tak domnivam se, Ze by se Zaci ZS a SS (i studenti vysokoskolskych
uméleckych a vytvarné-pedagogickych obor() méli v téchto oblastech
vzdélavat a trénovat tak minimalné své vlastni kritické uvazovani a tim
padem i obecné vnimani estetiky.

Jak by takova vyuka, at uz coby soucast vytvarné vychovy, nebo zce-
la nového predmétu (Ci jako prarezové téma, projekt, apod.) mohla
vypadat? Na to dnes jiZ najdeme odpovéd v fadé odbornych publika-
ci a c¢lank(, které se tématu audiovizudlnich a multimedialnich forem
ve vzdélavani vénuji. DuleZité je, aby k implementaci dochazelo s cilem
dosahnout redlnych vysledkd ve vnimani a popripadé i v tvorbé audio-
vizualnich dél a filmud. A ne, aby Slo o splnéni urcitého trend( a jesté ke
véemu jen na papire. Redlné tak mdze jit jen o jednohodinova projekto-
va cviceni, kdy napfiklad Zaci ve Skole nebo doma shlédnout zadny film
(vhodné vybrany ucitelem) a nasledné dany film individualng, ve skupi-
nach nebo i spole¢né analyzuji. Mohou jej samoziejmé analyzovat kom-
plexné, tedy i jeho Zanr, kvalitu vypravéni, apod., avsak mohou se také
jen zaméfit na jeho estetickou stranku. Tzn. napfiklad desifrovat a znovu
vytvofit moodboard filmu, charakterizovat pouzity kamerovy postup,
pokusit se odtvodnit, pro¢ filmafri zvolili pravé takovy, analyzovat a po-
psat scénografii, praci s kostymy napfiklad ve vztahu k postavam,



nebo jaka je barevna paleta obrazu, jak se méni v zavislosti na emocni
atmosfére. Zaci se mohou také zaméFit na sound design, tedy nejen
na vizualitu, ale i audio, které plsobi na divackou percepci stejné jako
obraz. Mohou tak popsat jednotlivé zvukové vrstvy - dialogy, zvukové
efekty, ambienty a samozrejmé i hudbu. Po teoretické analyze se mo-
hou sami pokusit audiovizualni dilo, ¢i pfimo film, realizovat. Pripravi
si synopse, scénare, storyboard, moodboard, plan natdceni, navrhnou
si scénu, kostymy, make-up a mohou zacit.

Avsak i pouze teoretické analyzy pomahaji edukovat divaka, ktery se
na audiovizudlni obsah, ktery konzumuje, mize divat vice do hloubky
a analyticky posuzovat kvalitu estetického provedeni dané filmové sty-
lizace. Takovy divak/zak ma potom mnohem blize k tomu, aby zacal vni-
mat i zastupce jinych uméleckych forem, jakymi je i vytvarné a soucasné
umeéni obecné.

Dospél jsem k zavéru textu, jehoz ambici nebylo vytvofit hluboky ana-
lyticky prispévek opreny o konkrétni kvalitni vyzkum. Divodem vzniku
tohoto textu i mého prispévku na konferenci INSEA v Ostravé bylo a je
Sifit myslenku vyssi miry implementace vzdélavani v oblasti kritického
uvazovani a pripadné i tvorby audiovizualnich dél a film{. Pokusil jsem
se stru¢né a jasné definovat, Ze vztah (vytvarného) uméni a filmu je kom-
plexni, dnes jiz tradi¢ni a trendy (jen si vezméme kolik videi a rGiznych
projekci je kazdoro¢né k vidéni coby soucast prednich svétovych vystav
a uméleckych prehlidek). Dale jsem popsal mozné vidéni estetickych
pristuptd mainstreamovych film{, které konzumuiji nejvétsi divacké masy
a nasledné jsem se pokusil vysvétlit pro¢ a popripadé i jak je nutné kri-
tické divacké i tvarcéi angazovani u zak( budovat.

Domnivam se, zZe pokud se jako pedagogové uméleckych a vytvarnych
obor(l nebudeme vice zajimat o vzdélavani v oblasti audi vizualniho kri-
tického uvaZovani a v samotné filmové tvorbé, budeme tim stale vice
a vice smérovat k poklesu kvality estetického vnimani a citéni ve spo-
le¢nosti obecnég, tedy nejen v kontextu filmu, ale i v uméni nebo archi-
tekture.



Obrazova pfriloha

Obr. ¢. 1: Nalevo still z filmu Proklaty ostrov Martina Scorsese, napravo Polbek od Gustava
Klimta. Zdroj: imbd.com.

Obr. ¢. 2: Predprodukeni priprava pfi vyrobé filmové triologie Hobit. Na fotce: John Howe,
Alan Lee a rezisér Petr Jackson, zdroj. Film o filmu.
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"Blade Runner 2049" (2017)

Obr. €. 4: Vizualni styl
Denise Villeneuve,
zdroj: Cinema dream.

—

“Arrival"(2016)
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Obr. ¢. 5: Video-artova instalace Juliana Rosenfelda Manifesto, zdroj: web autora.

Obr. ¢. 6: Figures in Lancdscape od Ragnara Kjartanssona, zdroj: web autora.
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Abstract

The study deals with the accessibility of medieval books in museum exhibitions, museum
and gallery education and art education. It analyses three ways in which different
institutions have attempted to bridge the distance between the object displayed in the
showcase and the viewer through digital printing and digitisation. Using an example from
good practice, it demonstrates the importance of presenting the manuscript in its original
function and as an artefact that fundamentally changes its form as it is leafed through.
The digitally processed educational material is perfectly suited for this purpose.
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Vystavit knihu predstavuje opravdovy problém. Nejde jen o to, Ze ja-
koukoliv prezentaci limituji klimatické podminky a pFipustné mnoZstvi
osvitu (Durovi¢ et al., 2002), které vice nez ¢asto odporuji predstavam
nepouceného (a ¢asto nepoucitelného) vedeni ¢eskych muzei a galerii.
Zasadni potize zplsobuje uz samotné medialni uzpUsobeni knihy a jim
predurceny zplsob vnimani, ktery je v naprosté vétsiné pripada zaloZzen
na postupném listovani v kodexu (Rautenberg, 2015). V muzejni praxi
to znamen3, Ze z knihy jsme schopni ukazat toliko jednu otevienou
dvojstranu, o zbytek zlstava navstévnik ochuzen. Za sklem se rukopis,
stary tisk, ale i tiSténa produkce 20. ¢i 21. stoleti proménuji v nedotknu-
telné relikvie, které publiku neprozrazuji nic o tom, jak se svazky uzivaly,
jaké maji soucasti, Ci jestli a jak graduje v nich obsazeny obrazovy do-
provod. Muzejni expozice i sklenéna zabrana navic redukuji objekty, kte-
ré mély vzdy vice funkci, na ryze esteticka vytvarna dila (Bartlova 2003,
s. 9; Bartlova 2012, s. 31-36). Druhotné vytvarena distance a chténa
¢i nechténa sakralizace uzitného objetu v neposledni radé odrazu-
ji mladsiho divaka, anebo mu dokonce znemoznuji predmét adekvatné
vnimat. Sklenéna vitrina ztézuje, respektive pfi umisténi v nepatficné
vysSce dokonce znemoznuje, jakoukoliv vizudlni interakci a prakticky vy-
luCuje takto chranény original adekvatné zaradit do procesu edukace
¢i vytvarného vzdélavani.

Podivame-li se na soudobou praxi, sahaji pamétové instituce ke tfem
zakladnim reSenim, jak zvladnout tuto nesndz. Vychazeji pfitom z po-
stupujici digitalizace a z kvalit, mozZnosti i cenové dostupnosti di-
gitdlniho tisku. Prvni z téchto tfi moZnosti predstavuje vytvoreni fak-
similii tak, jak to udélalo napf. Vlastivédné muzeum v Olomouci, kdyz
v roce 2012 pripravovalo stdlou historickou expozici (Hradil, 2012). Na
danou dobu pfimérené reseni se pri pohledu na dnesni trendy jevi jako
prilis zkostnatélé a predrazené. K elegantnéjsSimu a efektivnéjsimu zpu-
sobu sahlo naproti tomu v roce 2023 Museum Folkwang v némeckém
Essenu pfi vystavé Chagall, Matisse, Miré: Made in Paris. Pomoci Fad
digitalnich fotografii napodobovalo listovani knihou, ktera zde byla fy-
zicky pfitomna a vlastné se mezi reprodukcemi ztracela. Velmi podobny
princip zvolila ve stejném roce i soukroma olomoucka galerie RUB, kdyz
prezentovala dilo Svédské abstraktni malitky Hilmy af Klint. Pfichozim
ani nemuselo vadit, Ze se jednalo o prehlidku jednoho jediného sesitu
a ze se prevazné divali na reprodukce. V reZii Marka Thera, zodpovédného



za architektonické reseni, byly totiZ jednotlivé stranky skicaku nasnimany
a po sténach vystaveny v kopiich, zatimco original spocival uzamcen
ve sklenéném domecku na klaviru uprostred.!

Digitalni repertoria knihoven a online kolekce muzei ¢i galerii dnes
schranuji nespocetné mnozstvi knizniho materialu. Odborna verejnost
si jiz téZko predstavi, Ze by pracovala bez kompletnich digitalnich fak-
similii dostupnych z jakékoliv kancelare ¢i pohodli domova. Vyhodou je
mimo jiné okolnost, Ze kodikologicky popis v online prostoru je ¢asto
mnohem presnéjsi nezZ ten v tisténych katalozich. Nejdulezitéjsi digitalni
knihovnou pro nas region je Manuscriptorium (Manuscriptorium 2023a),
které od posledniho ¢tvrtleti roku 2023 nabizi svou novou vylepSenou
verzi (Manuscriptorium 2023b). Ovsem najit na této platformé kyze-
ny rukopis mlze byt ofiskem i pro odbornika, a to dokonce v pripadé,
7e ma presnou signaturu. Kvantita shromazdéného materialu jde proti
kvalité vyhledavani, coz déla z Manuscriptoria pro Sirokou verejnost za-
hradu uzavrenou. Vstricnym krokem v{ci laikiim jsou naopak virtualni
vystavy, které Manuscriptorium zprostfedkovava. Dlouhou dobu opa-
novala platformu vystava Kniha a zdvoj: 1100 let od umrti knézny
Ludmily, sestavena v roce 2021 k vyroci zavrazdéni této svétice (Kniha
a zavoj, 2023). Prezentace jako by kopirovala trend platformy, nebot
i ona se utapéla v prehrsli nastfadaného materialu. Dynamictéjsi, lec¢ pro
mladé publikum pravdépodobné jen malo atraktivni vyraz byl proptjcen
virtudlni vystaveé Srdce knihovny: Bibliotheca nationalis pFistupné od kon-
ce brezna 2023 (Srdce knihovny, 2023). Za obéma vystavami stoji Na-
rodni knihovna, ktera vyuziva tento format rovnéz k prehliddm mensiho
razu (napf. Prazska sbirka, 2023). Vynikajicim poc¢inem na poli virtualnich
prehlidek se roku 2021 stala vystava Lipnickd bible 1421-2021, ktera
z riznych Ghli pohledu predvadéla jeden jediny rukopis a zohledrova-
la i edukacni potencial predstaveného artefaktu (Lipnicka bible, 2023a
a 2023b, srov. Dolezalova a Pacovsky, 2023). Aplikovan byl multidisci-
plindrni pFistup, ktery byl zaloZzen a organizovan dle kodikologického
rozboru. Je tedy otazkou, je-li toto fesenim jedinym moznym a nebude-li
pouceného divaka napristé nudit.

1 Vystava Chagall, Matisse, Miré: Made in Paris se uskutecnila ve dnech 1. 9. 2023 -
7.2.2024. K prehlidce byl vydan katalog (Gorschliter et al., 2023). Vystava Hilma af Klint:
Garden of Eden probéhla v terminu 14. 4.-15. 12. 2023 v RUB Gallery v Olomouci.



Do tretice existuje moZnost digitalni prezentace pfimo v expozici.
Pamétové instituce si vypomahaji rGzné velkymi digitalnimi pultiky
¢i tablety, které se prichozim nabizeji pfimo mezi muzedliemi, tedy
originalnimi artefakty. Malou digitalni obrazovku nalezneme napfiklad
ve stalé expozici nazvané Ke sldvé a chvdle v Arcidiecéznim muzeu
v Olomouci. Nutno ovSem pfiznat, Ze prvek byva vétSinu ¢asu nevyuzit,
protoze prichozi nudi. Stejny osud postihnul mnohem vétsi obrazovku,
kterou nabidlo Vlastivédné muzeum v Olomouci svym navstévnikim na
zacatku roku 2023 ku pfileZitosti konani vystavy Skrytd krdsa: Stredovéké
rukopisy z nasich sbirek.?

Vystava prezentovala skromnou kolekci rukopist a inkunabuli, které
ukryva muzejni sbirkova knihovna a ktera do té doby nikdy nebyla v celé
své Sifi predstavena verejnosti. Védeckého zpracovani se iluminovanym
svazk(m dostalo v roce 2020 od olomouckého historika uméni Pavola
Cerného (2020). Kurator sbirkové knihovny a autor této studie Jifi
Cerny nechaval vzacné exemplare po nékolik let systematicky digitali-
zovat a zpfistupnit na Manuscriptoriu. ProtoZe se aZ na jednu vyjimku,
tzv. Olomouckou knihu vésteb se signaturou K-14905, jednd o pramér
dobové produkce, byli spravce sbirky Jifi Cerny a externi kuratorka
Sona Cerna z Masarykova Ustavu a Archivu Akademie véd CR vedeni
tomu, aby pfipravili vystavu populariza¢ni, zamérenou na laické pub-
likum. Pro objasnéni vzniku rukopisu vyuzila kuratorska dvojice nejen
shirek a znalosti odbornych pracovnikd z historického i prirodovédné-
ho Ustavu materského muzea, ale odrezky pergamen(l a cenné rady po-
chazely od pratel, kolegli a kolegyn mimo instituci. Protoze Olomouckd
kniha vésteb obsahuje celou fadu iluminaci s vyobrazenim zvifat, bylo
mozné ve vystavé srovnavat dobova zobrazeni s dermoplastickymi pre-
paraty. Tyto muzedlie do znacné miry prebiraly funkci ,pomocnych”
expozi¢nich prvki (Sobanova et al., 2016, s. 32). V praxi to vypadalo
tak, Ze navstévniky jako prvni uvitala vycpana liska se slepici v tlamé.
Usili vénované do digitalizace stfedovékého i novovékého materialu
mélo byt zdroceno tak, Ze muzeum umistilo pred vystavni prostor pult
s dotykovou obrazovkou nabizejici pFistup ke snimkdm vlastnich svaz-

2 Vystava se konala ve dnech 27. 1. 2023-23. 4. 2023)’ Handlv<eho sale Vlastivédného
muzea v Olomouci. K vystavé byl vydan maly privodce (Cerny a Cerna, 2023).



k prostfednictvim databaze Manuscriptorium. Ale stejné jako v prede-
Slém pripadé ani u tohoto samoobsluzného pultu nikdo nikdy nestal.’

Jinak tomu bylo uvnitf expozice samotné. ProtoZe se vystava zamérova-
la na typickou stfedovékou produkci, bylo jejim uhelnym kamenem, aby
se nezamérovala pouze na svlj nejvyznamnéjsi kus, némecky psa-
ny a plné iluminovany rukopis Olomoucké knihy vésteb. Zaroven nesmél
maly rukopis pfi snizeném osvitu v mistnosti mezi ostatnimi zapadnout.
Pro relativné vysokou ¢astku, kterou by si vyzadalo predélani barevné
neodpovidajici staré faksimilie, bylo rozhodnuto prezentovat digitalni
kopii. Rezie vystavy pocitala s tim, Ze na jedné strané délici pricky bude
stat vitrina s rukopisem, kterou doplni doprovodné texty. Z druhé stra-
ny byla do pricky zabudovana obrazovka s interaktivnim obsahem. U ni
se doslova ,dvere netrhly“. Obrazovka se stala nejen dllezitou soucasti
komentovanych prohlidek, ale vyuZila ji ve své zpravé i Ceska televize
(Udalosti v regionech, 2023).

Nazev rukopisu o 21 pergamenovych foliich vychazi z némeckého ti-
tulu Olmiitzer Losbuch.* Cesky preklad Olomouckd kniha vésteb je vys-
tizny, nebot rukopisy tohoto typu slouzily k predpovidani budoucnosti
a vyjevovani neznamych skute¢nosti (Heiles, 2018; Stephan, 2019). Po-
zornost pritahuji pfedevsim velice kvalitni iluminace provedené krycimi
barvami a dopliiované zlacenim, které se nachazeji nejen na prednim
pridesti rukopisu, ale i na kazdém plvodnim stfedovékém listu. Prestoze
malifska vyzdoba vykazuje jistou pribuznost s vytvory c¢eského krasné-
ho slohu, vznikla podle vSeho na pocatku 15. stoleti v jiZnim Némecku
(Cerny, 2020, textovy svazek s. 661-664). Ackoli stiedovéka cirkev uzi-
vani knih vésteb viemozné zakazovala, byly tyto texty velice oblibené,
takze se stavaly dobovymi bestsellery. Slo pritom o zvlastni typ knih,
které nebyly zalozené na postupném, a uz viibec ne tichém procitani od
zacatku do konce (Heiles, 2020, s. 13-14, 17, 40-41, 274). Pravé na-
opak, byly uréeny vyhradné k tomu, aby uZivatel v dany okamzik vétsinu
textu ignoroval a precetl si jen to sdéleni, k némuz jej dovedly ndhoda

3 Tim se mimo jiné potvrdil jiz dfive formulovany apel Petry Sobafnové (2019, s. 27):
JZpristupnéni digitalniho obsahu by mélo byt pouze prvnim krokem, po némz museji
nasledovat dalsi: kuratorské uchopeni a didaktické zprostfedkovani sbirek a obsahu, ktery
se k nim vaZe - obdobnym zptsobem, jako se to déje v oblasti prezentace klasické.”

4 Edici a rozbor némeckého textu poridil Leopold Zatocil (1968, s. 11-164). Digitalni fak-
similie je dostupna na Manuscriptoriu (Olmutzer Losbuch, 2023).



a systém relativné komplikovanych odkaz(. Vyrok o tom, co se v bu-
doucnu stane, mohl pritom tazatel vyhledat sdm, nebo se akt ¢teni stal
soucasti Sirsi socialni interakce.

Text Olomoucké knihy vésteb vykazuje chyby a rukopis postrada smyslu-
plny prevodni mechanismus. Presto byl v 15. stoleti popularni, protoze
se dochoval celkem ve tfech opisech. Kromé Olomouce nalezneme dal-
$i zdobené exemplare v univerzitni knihovné Heidelbergu a kralovské
observatofi v Edinburghu (Stephan 2019, s. 490-501). Dobové pu-
blikum tedy na této knize muselo néco fascinovat, kdyZ mecenasi vy-
nakladali nemalé ¢astky na jeji opis a vyzdobu. Poznamky z roku 1650
na doplnéné predsadce navic dokladaji, Ze alespon rané novovéké pu-
blikum bylo schopné tento defektni text zaznamenany hned v nékolika
kodexech pouZivat.’

Princip ndhody byl dan rozpohybovanim oto¢ného kola, které je zabu-
dovéano do predniho pridesti olomouckého rukopisu a které je lemovano
fadou fimskych ¢islic od 1 do 32. Z toho lze tusit, Ze kone¢né cislo 32
bylo pro organizaci rukopisu zasadni. Ctenarstvu se nabizi stejny pocet
témat, ze kterych m(zZe vybirat a podle nichZz se text radi ke kniham
vésteb s otazkami. V knize Ize nalézt seznam se stejnym poctem prorokd
a biblickych kral( jako i medailon( s jejich bustami, pres néz vede ces-
ta k dalSimu navadécimu prvku. Tim je dvojstrana s tabulkou obsahujici
zobrazeni vesmirnych téles, ktera Cita na své pravé strané rovnéz 32 rad-
k. Ty primo odkazuji k 32 stranam s medailony, v nichZ jsou zobrazena
zvifata a symboly zvérokruhu. Kone¢né kazda z téchto stran obsahuje
stejny pocet némecky psanych orakul, ktera zabiraji vzdy po jednom Fad-
ku a jsou opatfena fimskym cislovanim.

Za oto¢nym kolem na prednim pridesti a okruzim ze stylizovanych
mracen jsou zobrazeny polopostavy dvou andél( tfimajici napiso-
vé pasky. Na nich je zaznamenan lapidarni navod, ktery zaroven cely
proces losovani dava vsanc: ,Kolo rozto¢ rukou. Ale nevér nicemu, jde
o plané tlachani“® Zpochybnovani sebe sama nepredstavuje v pfipadé
knih vésteb nic vyjimecného. Vyroky, jez odrazovaly od vésténi, tedy

5 Srov. Cerny a Cerna (2024). Dal3i stat k tomuto tématu by méla vyjit v roce 2025.
6 Némecky original citovan dle Zatocila (1968, s. 22): ,Reib vmb mit der hannt. Nicht ge-
laub es ist der tannt.”



od zakazaného a krestanské vire se protiviciho jednani, se v fadé pri-
padl prenasely totiz do knih samotnych. Jindy, predevsim v tisténych
verzich, byvaji knihy vésteb povazovany za pouhou zdbavu, kterd
si tim padem nenarokuje zadnou platnost (Heiles, 2018, s. 155-217;
Heiles et al., 2021, s. IX-XI). V olomouckém exemplafi se mohlo jed-
nat o jakési alibi proti pfipadnym vytkadm, zaroven vyrok vcleroval
knihu do kontextu hry a zabavy, v némz byla ocividné uzivana.

To dokazuji vyroky, které vyzyvaji tazatele k tanci a piti, napt.: ,Nic jiného
té nenapada. Tak prines vino a nalej.” Nebo: ,Tvoje Zena si uz nestézuje,
Ze jiz nemUze tancit.® Cela rada navysost vtipné formulovanych vyroka
se navic dotyka otazek lasky a partnerského loze, ¢i saha dokonce azZ do
vulgarniho spektra: ,Lasky je ti dano, jako Cert potfebuje kadidla“, anebo:
»Ze svych snu se jesté poseres, strc si rybu do prdele.”? Lze si proto pred-
stavit, Ze se vyroky hledaly, nahlas predcitaly a vykladaly v plénu vicera
osob a Ze cely proces tvofil sou¢ast anebo dokonce zaklad néjaké festi-
vity. Smysl| tkvél ocividné ve spole¢ném zachazeni s knihou, kdy zasad-
ni moment predstavovalo kolektivni proZivani celého procesu losovani
a rozhodovani, jak ordkulum reaguje na aktudlni Zivotni situaci tazatele.

Nabizela-li chodba pred vystavou Skrytd krdsa docela neluspésné pre-
hled nad veskerymi digitalizaénimu aktivitami muzea, ukazal se pfri-
stup v hlavni vystavni mistnosti jako velice nosny. V maximalni mire
prokazalo svou platnost pravidlo, Ze méné znamena vice. Aplikace, kte-
rou vytvorili kuratofi ve spolupraci s Tomasem Arnoldem z olomoucké
Katedry vytvarné vychovy a Jakubem Zakem z Pevnosti pozna-
ni, ukazovala jen jediny tenoucky rukopis. Tento hybridni expozic-
ni prvek digitalni povahy s prevazujici povahou substitutu (Sobariova
et al., 2016, s. 34-39; Sobarova, 2019, s. 6-11) pracoval s motivem
prekvapeni, kdy obrazovka zvétSovala z druhé strany umistény rukopis
na devitinasobek.?® Prohlédnout si Slo tak jakykoliv detail, ktery by byl
zrejmy jediné pod lupou. To vyZadovalo nechat i pres existujici digitalni
faksimilii objekt prefotit do velkého rozliseni, coz pfi daném rozsahu mu-

7 ,Du chanst nicht pas gedenkchen, dan trag her wein, las schenkchen® (Zatocil 1968,
s. 65).

8 ,Dein fraw klagt nicht mer, dann das sy nicht mag tanczen mer“ (Zatocil 1968, s. 59).

9 ,Mynn ist dir beschert, als der tewfel weirach wegert" (Zatocil 1968, s. 63); ,Von traw-
men wescheist du dich noch, stos ain visch in das loch” (Zatocil 1968, s. 71).

10 Rukopis méfi 29,5 x 21,7 cm, televizor mél rozmér 94 x 155 cm.



zejni fotograf zvladl velice rychle. Listy Slo otacet jak dvojim poklepem
na obrazovku, tak pretazenim. Aby se mensim détem viibec podafilo
na televizi s velkou Uhlopfickou obratit list, musely drzet prst na obra-
zovce a zaroven udélat ukrok stranou. Nechtény vedlejsi efekt tedy zpa-
sobil, Ze je kniha doslova pohltila.

Digitalni aplikace napodobovala ptvodni uréeni knihy nejen snadnym
listovanim dopredu a zase zpét, ale edukator a programator rozpohy-
bovali rovnéZz otocné kolo zabudované do predniho pridesti, které
slouZilo jako losovaci mechanismus. Pomoci ¢eskych prekladd, které
se na poklik objevovaly na obrazovce, navstévnici postupné odhalovali
prvky, pomoci nichz se ¢tenar orientoval v knize.'* Pfi poklepani na mlu-
vici pasky andél( postupné odkryli jiz citovany napis. Totozny postup
byl uplatnén na néasledujicich sedmi stranach, které nabizely kompletni
preklad veskerého textu ve stfedovéké némciné. Navstévnik tak zjistil,
Ze proti losovacimu kolu sedi ¢tyfi anti¢ti filozofové Cato, Aristoteles,
Platén a Vergilius. Dozvédél se, Ze busty prorok( a biblickych krald zaci-
naji ZachariaSem a Ze jediny snédy muz se jmenuje Morell. Kdo to je, mu
jiz aplikace neprozradila, protoze to nevi ani soucasni badatelé (Cerny,
2020, s. 662-663). Hlavu si zvédavy prichozi mohl ldmat nad pfevodni
tabulkou s nebeskymi télesy a sméry, ktera jej navadéla, jaky medailon
ma na nasledujicich stranach vyhledat.

Jiny postup byl zvolen u stran s medailony, kde je shromazdéno vzdy
po 32 vyrocich. Stejné jako u predchozich folii se preklad soustredil
na prvky, které identifikuji stranu a organizuji rukopis. Proto byla nejdu-
lezitéjsi identifikace znameni zvérokruhu a Zivocich(. Jelikoz jednotliva
znazornéni neodpovidaji sou¢asnému zobrazovacimu kdnonu a stredo-
véké napisy na spodnim okraji nepom{iZou ani trénovanému némcinari,
jde ve své podstaté o kviz. Se stfedovékym uZivatelem tak novodoby
navstévnik sdili proces hledani a identifikace. Stejné jako kdysi bylo
listovani ve vystavé doprovazeno veselim, kdyz divak nemohl rozeznat
kukacku od slavika, anebo zaménil jednoroZce se lvem. Tym Tomase
Arnolda si plvodné predstavoval, Ze kuratorska dvojice preloZi celou
knihu takfikajic pres noc. Germanisté Sona a Jifi Cerni na kaZzdé strané
nakonec vybrali jeden vyrok, ktery nabidli navstévnikiim v ceském ekvi-
valentu. P¥i rozsifeni na cely text by bylo nutné uvaZovat o tom, do jaké

11 Heiles (2018, s. 17, 41-43) oznacuje tyto prvky anglickym vyrazem patterns.



miry jsou vyroky explicitné se vztahuijici k lidské sexualité a ordkula s vul-
garismy vlbec vhodna pro mladsi publikum.

Obrazovka s interaktivnim obsahem umisténa ve vystavé Skrytd krdsa
zprostredkovavala navstévnikim celkovy dojem z knihy. V nadmérném
zvétSeni Slo rozeznat veskeré soucasti kodexu a v detailu pozorovat fine-
sy stfedovékého iluminatora anebo pisare. Listovani, toceni a ¢astecny
prevod do c¢estiny pak nechaval zdjemce pochopit, jaké elementy byly
pro orientaci v knize zasadni, vzdyt je v dany okamzik v interakci s nas-
nimanou knihou vyuzZivali. Otevienou otazkou zlstavalo, jak kniha
fungovala. Od vytoceného Cisla totiz nevede Zadna pfima cesta k vy-
slednému orakulu. Pfesto se kodex pouzival, coz dokazuji nejen drobna
poskozeni ¢i novovéké pripisky, ale i dalsi dva dochované a iluminova-
né opisy téhoz textu. V primé interakci to dokladalo samo publikum.
Zvédavci, ktefi se postavili pfed dotykovou obrazovku, se automaticky
obsadili do role uZivatell, ktefi sami musi zahadu vyresit a najit své
napojeni na dany artefakt. Vybuchy smichu ¢i hlasité dohadovani za za-
sténou prozrazovaly, Ze se kniha pomoci obrazovky navratila do svého
pGvodniho prostredi, tedy Ze se stala herni proprietou.

Konkrétni pfiklad digitdlniho hybridniho edukacéniho prvku vyuzZivajici
didakticky potencial a herni povahu muzedlie ukazuje, jak jednoduché
muze byt vtazeni digitalnich technologii do vystavni expozice a vzdélavani.
Neni ani tak podstatné, s jak velkym mnozstvim digitalizovanych objekt(
se pracuje, Ci je-li digitalni materidl zpracovan profesionalni firmou. Jako
problém, coZ na sebe vaze Uzkou spolupraci edukatord s odbornymi
pracovniky. Jen diky badatelsky kvalitné zpracovanému zakladu mohla
obrazovka predvadéjici za pomoci digitalnich technologii rukopis
Olomoucké knihy vésteb sehravat zasadni roli pfi komentovanych
prohlidkach. Byl to pravé digitalni obsah, na némz slo bez jakychkoliv
omezeni ndzorné demonstrovat, jak se v knize listovalo a jak zasadni
byla tato ¢innost pro zachazeni s touto herni proprietou, ktera je dnes
povaZovana za vytvarny artefakt.



Obrazova priloha

Obr. ¢. 1: Zastréena faksimilie Olomoucké knihy vésteb ve stalé expozici Olomouc - patnact
stoleti mésta, Vlastivédné muzeum v Olomouci, 2012. Foto: Vlastivédné muzeum v Olomouci.

Obr. ¢. 2: f’ohled do vystavy Hilma af Klint: Garden of Eden, Rub Gallery Olomouc, 2021.
Foto: Jifi Cerny.



Obr. ¢. 3: Pohled do vystavy Skryta krasa: Stredovéké rukopisy z nasich sbirek, Vlasti-
védné muzeum v Olomouci, 2023. Foto: Vlastivédné muzeum v Olomouci.

QObr. €. 4: Obrazovka zabudovana do délici pricky ve vystavé Skryta krasa: Stredovékeé ruko-
pisy z nasich sbirek, Vlastivédné muzeum v Olomouci, 2023. Foto: Anna Bo¢ek Ronovska.
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Obr. ¢. 5: Digitalni aplikace pro vystavu Skryta krasa: Stfedovéké rukopisy z nasich sbirek,
Vlastivédné muzeum v Olomouci, 2023. Printscreen.
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Obr. ¢. 6: Digitalni aplikace pro vystavu Skryta krasa: Stfedovéké rukopisy z nasich sbirek.
Vlastivédné muzeum v Olomouci, 2023. Printscreen.
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Audio jako separovany prvek audiovizualni tvorby

Katedra vytvarné vychovy, Pedagogicka fakulta, Jihoceska univerzita
v Ceskych Budéjovicich, Ceska republika

Abstract

The article is devoted to the influence of audio production, especially radio broadcasting,
on contemporary visual arts. Basic concepts of the issue and the framework of artistic
approaches are outlined here. Untied to a clearly defined discipline or norm is an imaginary
program point of several selected artists that the text mentions. On the contrary, the ten-
dency to prefer a relaxed expression and to cross imaginary boundaries, the text describes
as a current trend that can inspire some of the art education lessons. Relaxation has been
a key quality of fine art for at least the last hundred years of its history. Art education cer-
tainly has the means to specifically implement this emphasis on creation in teaching. How-
ever, the concept of the output from an art education class as a criterion-evaluable and,
even for the student himself, recognizable document of his work at a given level and qual-
ity can in many cases bring a completely opposite effect to relaxation in art creation. One
of the ways to fixation on the criteria of the result is to work with forms of visual art be-
yond the object. Audio creation, anchored either in audio performance or radio art, is just
one of many possible starting points or rather inspiring topics that could make the world
of conceptual art accessible to the youngest generation. As one of the most important
criteria for art education lessons, the text identifies the possibility of providing space for
the creation of primary school students with an emphasis on playfulness and relaxation.

Key words
audio production - sound art - radio art - performance art



Uvod

Pojmem audio tvorba byva nejcastéji oznacovana hrand rozhlasova
tvorba nebo audiokniha v monologické ¢i vicehlasé formé. V kontex-
tu intermedialnich instalaci, on-line vystav, vyuzivani umélé inteligen-
ce, mize pusobit model rozhlasového vysilani jako archaicky a zcela
na pozadi zajmu mladych umélcl. Tento text pripomina nékolik projektt
a jmen vybranych vytvarnych umélcu, ktefi tento modus operandi zuro-
Cuji v dilech, jez se vymykaji mainstreamu vytvarného uméni stejné jako
klasické rozhlasové audio tvorbé. Jakkoli jsou vlivy audio tvorby na vy-
tvarné umeéni v zasadé okrajové, je mozné jeji prvky implementovat do
hodin vytvarné vychovy. V textu je uvedeno nékolik priklad( zaclenuji-
ci model vytvarného uméni Cerpajiciho z rozhlasovych her do Zakovské
prace v ramci lekce vytvarné vychovy. MizZe se jednat o ten nejsnazsi
zpUsob, jak zaclenit procesualitu a performativni prvky do vyukového
procesu a srozumitelné uvést vstup uméleckého dila do verejného pro-
storu. Tato zkusenost usnadni Zakam porozumét konceptualnimu umeéni
a uméleckym smérim, které z néj vychazeji. Je dllezZité vést zaky k tomu,
aby vytvarné uméni 20. stoleti vnimali jako umélecké vyjadrovani bez
nutnosti existence artefaktu ve smyslu aktualnich uméleckych dél, kte-
ré ve vztahu uméni-udalost zddraziuji pravé moment udalosti. Model
rozhlasové hry prezentovany skrze priklady z oblasti vytvarného uméni
(Katefina Seda, Petr Marek, Anna Cernikova a dalsi) ma odlisné vyuziti
a zasahuje jiné oblasti nez tentyZ model pfislusejici Dramatické tvorbé
napric¢ vyucovacimi predméty prinasi do vyuky kolektivni praci, snadnou
pouzitelnost, nenaro¢nost na poml(icky a presto intenzivni efekt. Toto
jsou argumenty pro alespon symbolické zaclenéni mluveného slova
do vyuky vytvarné vychovy.

1. Ceska specifika pro uméleckou platformu audio tvorby

V relativné nedavné dobé, méné nez pred pll stoletim, byly hlavni
informacni platformou denni tisk, televize a rozhlas. Televizni zdbava se
béhem druhé poloviny 20. stoleti stavala stale zasadnéjsSim socialnim
prostorem. Jiz pocatkem 21. stoleti bychom subverzivni akci skupiny
Ztohoven Medidlni realita, kdy v roce 2007 podsunuli v okrajovém tele-



viznim poradu Panorama fingovany atomovy vybuch v pohofi Krkonos,
povazZovali za subverzi do okrajové oblasti socidlniho vlivu. Lze tusit,
Ze zminéna subverze by v dnesnim kontextu promény vlivd masmédii
na odbornou uméleckou obec zaplsobila spiSe archaicky, neskodné
a neatraktivné. Televize, a jesté vice tistény tisk, prestaly byt nejvliv-
néjsim médiem a stali se kulisou ¢i reliktni vzpominkou v pfipadé den-
niho tisku, s nimz jiz drtivd vétSina populace prijde do kontaktu jen
v kavarnach nebo na linkach Student Agency. Jakkoli byl rozhlas v pribéhu
20. stoleti postupné zastinovan, zlstal na pozicich, které jsou dnes jiz
pomérné stabilni. Poslech rozhlasovych her, pfitomnost lidského hlasu
z radia béhem fizeni automobilu, to jsou navyky, které zlstavaji a mnoh-
dy se i dédi. Je zfejmé, Ze pozice rozhlasového vysilani je na nasem Gzemi
silné zakorenéna a stéle jej Ize nazyvat fenoménem. Jesté dnes ve vétsi-
né zakladnich Skol nachazime rozhlas po draté a reproduktory ve tridach
pfipominaji informacni monopol pred rozmachem televizniho vysilani.
Rozhlas je nejdéle fungujici masmédium v dnesnim smyslu medialniho
sdéleni s plosnym pokrytim. Rozhlasové vysilani mélo a ma jista speci-
fika, pfi troSe nadsazky i jista kulturni privilegia. Na poc¢atku 20. stoleti
byla realizace rozhlasové podoby Valky svéti H. G. Wellese riskantnim
krokem, prestoZe rozhlasové vysilani bylo oteviené experimentim vice
nez ostatni masmédia. Tato adaptace Valky svét( z ruky Orsona Wellese
méla premiéru 30. fijna 1938, v den, ktery uvadi i kniha H. G. Wellese
jako zacatek invaze z vesmiru. Jakkoli bylo zdmérem urcity Sok u poslu-
chact zpulsobit, v prabéhu vysilani bylo dvakrat upozornéno, Ze se jedna
o fikci (Pooley a Socolow, 2013). Véeobecna davéra v relevanci informa-
ci skrze médium rozhlasu byla natolik vysoka, Ze zpravy o vyhrocenych
reakcich na smyslené informace o napadeni Zemé mimozemskou civili-
zaci mohly zanechavat v posluchacich dlouhodobéjsi stopu. Legendarni
rozhlasové zpracovani Valky svétl patfi k nejznamé;jsim dilim atakujicim
verejnost skrze masmédia. Daleko méné proslulym, prestoze starsim, je
Grmeltv rozhlasovy experiment PoZar opery. Plvodné hru Jan Grmela
nazval ,Sensacni rozhlasova hra“, ale vzil se jeji popisnéjsi nazev ,Pozar
v opere”. 4. Ccervna 1930, tedy 8 let pred Valkou svétl, méla premiéru
v Ceském rozhlase na stanici Radiojournal krati¢ka hra tvarici se jako
Zivy vstup do vysilani pfimo z mista, kde poZarnici hasi divadelni budovu.
Na pozadi hlasu reportéra bylo slySet chvatné pobihani a fragmenty dra-
matickych hovord. Sugesce rozhlasové hry byla na tolik silna, Ze idajné
néktefi Prazané skutecné hledali na obloze misto, odkud stoupa dym



z hofici opery. V roce 1933 byla hra natoc¢ena na LP Ultraphonu a na-
sledovalo jesté nékolik jejich repriz. Audio dila Valka svétq, stejné jako
starsi PozZar opery, obsahuji koncept, jenz presahuje rdmec bézné audio
produkce. Tyto dvé subverzivni rozhlasové hry vznikly daleko pred po-
jmenovanim konceptualniho uméni a az v 90. letech se stala subverze
proporcéné zastoupenym vyrazem ve vytvarném umeéni.

2. Audio tvorba jako specificka soucast vytvarného uméni

Pro audio tvorbu nema teorie vytvarného uméni ustaleny pojem, presto
zasahuje do mnoha oblasti uméni a pfijmeme-li vytvareni kategorii jako
nedilnou soucast uméleckého provozu, pak se jistym zplsobem spolu-
podili minimalné na trech jiz zavedenych oblastech vytvarného umeéni
vymezenych pojmy. Pro umélecka dila postavena svou formou pouze na
zvuku se pouZiva pojmu sound art. V podstaté pojem oznacuje zvukovy
experiment bez zasadni pritomnosti objektd, resp. hmotnych artefakta.
Pokud ma zvukova stopa formu lidského hlasu, je prezentovana vétsinou
jeho zvukova strdnka bez ambice zprostfedkovat obsah vét, potazmo
SirSi smysl slov. Obsazené srozumitelné sdéleni byva spise vyjimkou,
nicméné, tento smysl mdze byt ndhodné generovan. Dobrym prikla-
dem je dilo Johna Cagea z roku 1956 Radio music. Cageova skladba je
nahodnou kolazi radiovych vysilani na pfedem danych radiovych frekven-
cich. Mista hudebnik( nahrazuji figuranti s riznymi bézné dostupnymi
radiopfijimaci. Kazdy z ucinkujicich dostane pridéleny vysilaci frekvence,
které v dohodnutych ¢asovych intervalech ladi. Vysledny tvar utvafi sice
komplexni dadaisticky celek, nicméné neni vylou¢eno ndhodné setkani
se fragment( rlznych vysilani tak, Ze mohou pusobit jako smysluplné
sdéleni. Radiové viny byly ve vytvarném uméni vyuzivany mnoha zpa-
soby. 16. 11. - 22. 11. 2009 probéhla v galerii Tranzit/Display vystava
experimentujici s formatem radiového vysilani. Na projektu se podile-
li jak ¢esti umélci, napf. Katefina Seda, tak némecti autofi, napf.
sound-artista Peter Cusak. Expozice spocivala v rozmisténi rozhlasovych
pfijimacd v galerii a kazdy z nich mohl byt vyladén na jinou frekvenci,
pridélené jednotlivym vystavujicim. Divak, ¢i spiSe posluchac¢, mohl
vyposlechnout jednotliva dila vcelku nebo naopak porusit pravidla
a vytvaret ndhodnou fragmentaci ptivodné smysluplnych sdéleni da-
daisticky experiment. Pfesahy audio tvorby nachazime nejen v uméleckych
projektech vyuZzivajicich konvencni vysilani ¢i radiovych projektd



umisténych v galerii, ale i v uméleckych dilech, kterym natolik dominuje
konceptualni prvek, Ze samotné médium rozhlasova hry spise dekonstruuiji.
V souvislosti s témito formami nachazime specifické oblasti tvorby jako
je radioart a audioperformance. Tyto pojmy jsou dnes béZné uZivané jak
v kontextu vytvarného uméni, tak hudby ¢i divadla. Radio Ivo je rozhlasovy
serial Petra Marka pro Radio Wave postaveny na asociativnim im-
provizovaném dialogu s mnozstvim komickych vyusténi uvnitf fiktivnich
banalnich Zivotnich pribéhd. V roce 2011 preved| Petr Marek jeden z dild
vysilani Radia Ivo do improvizované divadelni hry a ob¢asné porada ziva
vystoupeni pro publikum spolu s dalSimi participanty projektu Johanou
Ozvold a Marianem Mostikem. V zasadé se tedy jedna o performan-
ci, kterd pracuje s prvky rozhlasové hry a zaroven tyto prvky obraci proti
logice béZné stavby rozhlasové hry. DalSim doporucenihodnym prikladem
je tiidilna surrealisticky ladéna detektivka Anny Cernikové P¥ipad
Laokoon. Tento projekt ma souhrnem pUl druhé hodiny a vznikl v rdmci
studia na UMPRUM v Ateliéru volného uméni Ill Michala Péchoucka.
Dilo je na prvni pohled zcela formalné poplatné experimentalni rozhla-
sové hre. Kazda kapitola zac¢ind hudebnim vstupem imitujicim znélky
kriminalnich serial(. Déj se drzi linie standardniho kriminalniho pribéhu
a smérfuje od zapletky k rozuzleni. Atmosféra detektivniho pribéhu je
budovana zejména obrazovou imaginaci. Dllezitym prvkem dila je kon-
ceptudlni vrstva prace se slovem, coz je zfejmé napfiklad z pravidelného
opakovani slova ,divny*“. Opakovani a rytmizovani slov miZeme spojovat
s basnickymi experimenty Velemira Chlebnikova z pocatku 20. stoleti,
stejné jako s pohadkovymi zaklinadly. Dadaisticko surrealisticky odkaz
i odkaz absurdniho divadla nachazime i v mnoha dalSich pracich umél-
cl nastupujici generace. Stredni generaci umélci mizZe reprezentovat
i rozhlasovy projekt Lukase Jificky a Martina JeZka s ndzvem Jak se déla
pocasi. Projekt by mohl ilustrovat presah do tzv. Radioartu. Projekt Jak
se déla pocasi vy¢niva z obvyklejsi produkce poradu Radiocustica svym
propojenim s vizualnim kédem praci inzitniho malife Zderika Koska. Jez-
k(v a Jirickav projekt zapracovava unikatni magické mysleni Zderika Koska
do zvukové kolaze, kde se misi Koskllv autenticky hlas se zvukovymi
strukturami, které se prolinaji do Kupkovské symfoni¢nosti. Zdenék
KosSek vytvarel vdZznou hudbu, jiZ idajné odposlechl od béznych hub
v lesich, zaznamenaval zmény pocasi do kryptonymnich map a zpUsob,
kterym stavél kazdé dilo, miZeme vnimat stejné tak absurdni jako prisné
konceptualni.



Zminili jsme-li pojem radioart, je nutné zminit i klicové jméno Michala
Rataje, ceského predstavitele radioartu a jednoho ze zakladateld poradu
Radiocustica. Radiocustica je porad Ceského rozhlasu, ktery se od roku
2003 vénuje experimentalni formam audio tvorby. Radioart je tradi¢ni
a ustdleny pojem, pro mnohé s nec¢ekané dlouhou historii. JiZ béhem
60. let v Koliné nad Rynem spustil Klaus Schéning rozhlasovy porad
Studio Akustische Kunst. V roce 1969 zalozZil René Farabet ve statnim
rozhlase Radio France Atelier de création radiophonique. V 80. letech
vznikl rakousky projekt Kunstradio a tim vycet projekt(l samoziejmé ne-
kon¢i (Rataj, 2006, s. 19).

Vsechny vyse uvadéné formy uméni, které vstrebaly odkaz rozhlasového
vysilani jako informacni a vzdélavaci platformy stejné jako proklamacni-
ho prostoru pro reklamu a propagaci, maji spolecné znaky. Vedle zfetelné
konceptualnich vrstev bychom mohli jmenovat i pretvareni primarnich
funkci rozhlasového vysilani do funkce estetické. Mluvené slovo je moz-
na tim nejvhodné&jsim nastrojem imaginace a dava moznost individualni
interpretaci dél. Lze si povsimnout dlouhodobé pritomného trendu ve
video-artu, uvedme napfriklad kratky film Neptun od Adély Babanové,
kdy se zretelna hranice mezi videoartem a experimentalnim hranym fil-
mem ¢i dokumentarni tvorbou velice obtizné hleda. Obdobné obtizné
bychom rozlisovali projekty pracujici s mluvenym slovem. Mnohdy i na
tomto poli budeme téZko hledat rozdily mezi rozhlasovou audio tvorbou
a jejim ekvivalentem v oblasti vytvarného uméni. Audio tvorba se prosa-
dila v audiovizualnim uméni, nicméné, hledat jeji ramec ve vzdélavacim
procesu, zejména na zakladnich skolach, je citlivd problematika. Audio
tvorba ma pochopitelné mnohé sty¢né body s predméty jako Cesky ja-
zyk a literatura ¢i volitelnymi predméty vychazejicich z dramatické tvorby.

3. Audio stopa v audiovizualnim uméni a vytvarné vychové

Mnohé z funkci rozhlasového vysilani jiz byly zminény, nesmime
ovsem opomenout dulezity socializacni princip vychazejici z neomezené
Sife dostupnosti a tusené kolektivni participace nebo alespon pocitu,
7e v danou chvili neposlouchdm sam. Zaci zakladnich $kol samoziejmé
budou vzdy preferovat internetové zdroje informaci, avsak ona zretelna
archaic¢nost rozhlasu miZe byt pro déti pritazliva stejné jako pro mladsi
generaci umélcd, ktefi se v mnoha pripadech neaktudinimi formami vy-



mezuji aktualnim formam, jenz zacinaji preristat do mainstreamu. Dnes
bychom stéZi uvazovali o danych hranicich ve vytvarném uméni, presto
stale mlZeme narazit na Uzus, Ze by vytvarné uméni mélo spadat jedi-
né do vizualni, popfipadé audiovizudlni oblasti. Spole¢ensky, a zfejmé
i politicky, tlak na definovani hranic uméni ma pochopitelné pragma-
ticky zaklad. Nelze udrzet systém grantové politiky bez projekt( jasné
pojmenovanych v uméleckém Zanru a stéZi Ize zarucit objektivni déleni
objemu financi mezi umélecké discipliny, neni-li zfrejmé, odkud kam saha
divadlo a odkud kam saha vytvarné uméni. V praxi vsak tento prepa-
rativni pfistup nema vétsi mérou opodstatnéni, naopak generuje vznik
hrani¢nich disciplin, které zcela zdmérné matou a stoji na jakémsi Gzemi
nikoho. Nezbytnou artefaktualitu vytvarné uméni prekrocilo pred nece-
lymi sty lety. Jakkoli bychom mohli jmenovat prace Yves Kleina, Josepha
Kosutha nebo konceptualni polohu Andy Warhola, nasi problematice je
nejblize série uméleckych Uvah - uméleckych dél Marcela Duchampa.
V rozhovoru v roce 1958 fekl Marcel Duchamp Denisovi de Rougemont:
Jinframince je to, co unika nasim védeckym definicim. Pouzil jsem Gmy-
sIné slova ,mince’, cozZ je personifikovany pojem, nikoli slovo laboratore.
Hluk ¢i zvuk, ktery vydavaji mansestrové kalhoty jako tyto, které mam
na sobé, kdyz se pohnu, patfi k ,inframince'. Prostor v papiru mezi licem
a rubem tenkého listu je ,inframince’. Je tfeba to zkoumat, uz deset let se
o to hodné zajimam. Vérim, Ze timto ,inframince’ se da projit z druhého
do tretiho rozméru“ (Chalupecky 1982/1998, s. 79). Marcel Duchamp chtél
vyjadrit, ze umélecké dilo maze byt objektem stejné jako imaginativni
senzualitou a monologem, ktery se odehrava v hlavé divaka. Vytvarné
uméni prezentované slovy je jiZ soucasti historie a je fada na vytvarné
vychové, aby implementovala postupy, které umozni v ramci vyuky ales-
pon zevrubny vhled do problematiky. Pro pochopeni vytvarného uméni
druhé poloviny 20. stoleti je dalezité zohlednit nezbytné mnozstvi fakt(,
bez nichz bychom umélecké dilo nevnimali dostatec¢né komplexné. To
v€asnym a spravnym smérovanim zakd béhem zakladniho vzdélavani
by se situace mohla v mnohém napravit. Viile zprostfedkovat nonarte-
faktualni uméni i Zakdim na zakladnich skolach vychazi jednak z potre-
by priblizit vytvarné uméni v dostatecné Siti a jednak z jisté povinnosti
vychovavat divackou obec jako kulturni a otevienou. Pravé umélecka
dila s presahy do audio tvorby mohou jednoduchym zplsobem napo-
moci pochopeni jinak obtizné uchopitelnych princip souc¢asného uméni



a neustrnout v hajemstvi tradi¢nich vytvarnych technik. Stejné dilezi-
tym Ukolem je zaroven neklast hranici mezi ploSnou vytvarnou tvorbu,
prostorovou tvorbu a performativnimi prvky ve vytvarném projevu.
Je vhodné naucit nejmladsiho divaka vnimat kulturu vzajemné neod-
délenou. Skupinové projekty ve tfidach na pomezi dramatické tvorby,
hudebni tvorby a vytvarné tvorby mohou Zaky nasmérovat k perfor-
mativité, otevienosti a vnimani interdisciplinarity kreativniho proje-
vu. Mluvené slovo je béhem Skolni dochazky nejvyuzivanéjsi meto-
dou komunikace. Potfeba pravidelné aktualizace kurikula je v souladu
s pozadavky MSMT, ucitel vytvarné vychovy by véak mél rovnéz védét,
Zze ,uz muze“ presahnout dosavadni rdamec. Audio tvorba nespoléha
na seznam pravidel a receptt. Prace s audiozaznamem neni otazkou ma-
nualni zru¢nosti a neodkryje vytvarny talent, mdze ale sazet na nadseni
a spolupraci celé tfidy. Zarazeni prvk( audio tvorby do vyuky vytvar-
né vychovy muzZe byt pro Zaky prekvapivé a o to vic udrzi jejich pozor-
nost. Improvizace, jiz m(ze inspirovat vyse zminény projekt Radio Ivo,
je skvélou prapravou nejen pro vytvarnou ¢innost. Schopnost asociovat
a plynule reagovat je dlleZitou soucasti béznych Zivotd a neni mnoho
vyukovych predmétd, kde by mohl byt rozvoji téchto schopnosti véno-
van vyznamnéjsi prostor.

Zavér

Svét uméni se béhem radoveé desitek let stal pro laickou verejnost obtizné
uchopitelnou oblasti. Pro vytvarnou vychovu je jednim ze zavazkd byt
prostfednikem mezi vytvarnym uménim a nejmladsi generaci. Ruku
v ruce s nutnosti aktualizace portfolii a dostatecnou teoretickou vybavou
absolventd vysokych Skol pedagogického zaméreni jde prehodnoceni
pristupu k vytvarné vychové jako celku. Vytvarna vychova ma co nabid-
nout, neni vSak dostatecné oSetren aspekt sebeprezentace a jeji obraz

V téchto pripadech je nutné sahat k tém nejjednodussim a nejefektivnéj-
$im feSenim. Implementace audio tvorby je jednou z moznosti, ktera je
v dané situaci schiidna. Mnozstvi inspirativnich ndamét( z oblasti audio
performance €i radio artu je jednim z vychodisek, jak zpfistupnit hravou
a uvolnénou formou svét konceptualniho uméni nejmladsi generaci. Ne-



jedna se o zasadni vstupy do vyuky. IdedIni mirou je pozivat tyto formy
jako ndméty pro odpocinkové lekce. V textu bylo uvedeno nékolik jmen
umélch reprezentujici vSechny aktivni generace. Dosud studujici Anna
Cernikova, nestor nezavislého filmu Petr Marek i Zivy odkaz Johna Cage,
jehoz skladbu Radio Music napfiklad v roce 2018 zopakovali studenti
ateliéru Time-Based Media Fakulty uméni a designu UJEP v Domé uméni
Usti nad Labem. Audio tvorba ma v ¢eské kulture diistojné misto, jakkoli
je jeji pfinos pro soucasné vytvarné uméni mnohdy opomijen. Zabranit
prvoplanovému vnimani vytvarného uméni jako zcela o¢ekavané a ho-
tové produkce Ize i na zékladé jinych inspiracnich zdrojl, proto nevnimejme
audio tvorbu jako jediné Feseni. Setkavat se v hodinach vytvarné vycho-
vy s nonartefaktualitou je ovSiem neodmyslitelnou zkuSenosti pro
nejmladsi generaci, neni-li ndm lhostejna spolec¢enska recepce aktudlni-
ho vytvarného umeéni.
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Vytvarna vychova v mezipredmétovych interakcich:
Teorie a praxe integrované vyuky na pfikladu vytvarného
projektu s ekologickym obsahem

Katedra vy'/tvgrné vychovy, Pedagogicka fakulta, Univerzita Palackého
v Olomouci, Ceska republika

Abstract

The topic of art education in interactions is viewed in this chapter from the perspective
of educational content. The initial theoretical interpretation focuses on the issue of cross-
curricular integration and the possibilities of integrated teaching, i.e. the interactions
of educational content. Next, the chapter introduces a concrete educational project,
,How Many Shapes Does a River Have", which shows the potential of art education for
cultivating cross-curricular relationships. The project is an example of a possible way
of integrating educational contents that do not diminish but complement each other. Such
interactions are desirable not only for the development of pupils and the improvement
of the quality of teaching, but also in the context of current reform efforts - i.e. in the
revision of the framework curricula for primary education.

Key words
art education - interdisciplinary integration - integrated teaching - project method -
sustainability - environmental education - global themes in education

Rozborem uméleckého dila [...] mdZeme najit cestu k novym
pohled(im na skutecnost vibec, na svét, na vlastni Zivot,
na vSechno nase vnimani a poznavani a kondni i jednani.

Ladislav Hejdanek, O uméni, 2014, s. 93



Uvodem

Téma vytvarné vychovy v interakcich je v této kapitole nahlizeno
z hlediska obsahu, coZ znamen3, Ze Ciniteli uvaZzovaného vzajemného
plsobeni - specifickych interakci - jsou zde vzdélavaci obsahy a témata
raznych vzdélavacich obor(. Toto téma v pedagogickém diskurzu nalezi
do problematiky mezipredmétové integrace a moznosti integrované vy-
uky. Prestoze nepozbyva aktualnosti, patfi k tématim tradi¢nim, at jiz
odkaZzeme na Zivy odkaz reformnich pedagogickych smérd nebo jesté
starSich pansofickych filozofickych Gvah spadajicich do rdmce episte-
mologie Ci gnozeologie. Téma je znovu aktudlni v souvislosti s reformou
statniho kurikula a svou povahou spada jak do oblasti kurikularnich stu-
dii a politik, tak do pole vyzkum kvality, efektivity a Uspésnosti vzdélavacich
systéma. Zminit je mozné také kontext didaktického obratu k obsahu,
jenz Ize vysledovat nejen v ceském didaktickém diskurzu a jenzZ je mimo
jiné reakci na kompetencéni pojeti novych kurikul, které roli vzdélavaciho
obsahu zménilo.

V souvislosti s probihajici reformou ramcovych vzdélavacich programl
v Ceské republice se nabizi otazka, nakolik se uskute¢nil jeden ze zamé-
ra predeslé kurikularni reformy z prelomu tisicileti, jimz byla mimo jiné
pravé podpora obsahové integrace, akcent na propojovani poznatkd, na-
chazeni mezioborovych souvislosti a funkéni uplatfiovani integrovaného
modu vzdélavaciho obsahu zohlednujiciho zkuSenost Zaka a konstruk-
tivisticka vychodiska. Zkusenost i nalezy Ceské skolni inspekce - spolu
s prabéznymi vysledky naseho vlastniho vyzkumného Setreni' - ukazu-
ji, Ze potencial mezipfedmétové integrace neni zcela vyuzit. V kontextu

1 Projekt specifického vyzkumu Vytvarnd vychova a vyzvy mezipredmétové integrace
v kontextu promén zakladniho vzdélavani, Cislo projektu IGA_PdF_2023_026, podpofri-
la Pedagogicka fakulta Univerzity Palackého v Olomouci. V projektu realizujeme akéni
vyzkum a vznikaji didaktické studie s aplikacnim potencidlem. Soubézné je realizovano
Setfeni mezi uciteli, jehoZ cilem je pomoci kvalitativniho pfistupu odhalit faktory ovliviiu-
jici uplatiovani mezipredmétové integrace pfimo v praxi na skolach. Zjisténi mohou po-
moci pojmenovat realné problémy a nasmérovat reformni akcenty (jez se podle naseho
predvyzkumu nemaji tykat jen ideové a koncepcni stranky, ale téZ metod, forem a prak-
tickych pedagogickych strategii). Na zakladé zjisténi bude mozné formulovat doporuéeni
a dale zamérit jak vyzkum, tak metodickou podporu uciteltim a jejich pregradulini pripravu
i dal3i vzdélavani. Vyzkumu implementace kurikula byla vénovana rovnéz prace Sobarnové
(2022), nabizejici kritickou analyzu implementace reformy na zakladé vyzkumného setreni
mezi uciteli vytvarné vychovy.



aktualnich reformnich snvah (tzv. velkych revizi stavajiciho kurikula pro
zakladni vzdélavani v CR) je proto vhodné pfipomenout vyznam
mezipredmétovych vztah( a potencial vytvarné vychovy pravé v tomto
sméru.

Tato kapitola zamérné nezlstava pouze u teorie, ale predstavi také kon-
krétni mezioborovy projekt, jenz je jednim z vystup( Sirsiho vyzkumného
zaméru reSeného na katedre vytvarné vychovy Pedagogické fakulty
Univerzity Palackého v Olomouci. Projekt predstavuje modelovy priklad
mezioborové integrace a ma podobu souboru edukativnich materiald
soustfedénych na minisite s ndzvem Kolik podob méa feka. Navrzené
Ulohy pro zaky a zakyné SS a 2. stupné ZS ukazuji mozné zptisoby zpra-
covani mezipredmétovych témat a propojovani vzdélavaciho obsahu
vytvarné vychovy s obsahem dalSich vzdélavacich obor(. Cilem je nalé-
zat a ovérovat funkéni moznosti obsahové integrace a celkové podpofit
mezipredmétovy pfristup.

Mezipfedmétové vztahy a problém mezipredmétové integrace

Mezipredmétové vztahy chapeme jako vzajemné souvislosti mezi
jednotlivymi pfedméty (Pricha, Walterova & Mares, 2008) a také jako
LVYuzivani poznani a metod poznavani z jinych predmét(“ (Kolar et al.,
2012, s. 75) na zakladé obsahové blizkosti. Védomi téchto vztaht a jejich
promitani do skladby a pojeti tloh nebo do obsahovych celk( vyucovani
napomaha tomu, Ze se Zaci uci v souvislostech. Pfi vhodné zvolenych
strategiich a metodach - a pfi kvalitni praci pedagoga se vzdélavacim
obsahem - dochazi u zaka k hlubsimu chapani pricin a vztahu, jez pre-
sahuji Uzce predmétovy rdmec. Stimulem a zdkladem mezipfedmétové
integrace jsou pak jiz zminéné mezipredmétové vztahy, svou roli dale
nepochybné hraje specificky charakter predmétd, mezi nimiz ma vytvar-
na vychova zvlastni postaveni. To je dano zejména napojenim vytvarné
vychovy na matefskou oblast uméni a kultury (umélecké dilo se maze
vyslovovat k jakémukoliv tématu, viz Gvodni citdt Ladislava Hejdanka;
ma tedy potencial obsahové interagovat se vsemi vzdélavacimi obory)
a pak také pojetim zakovského expresivniho projevu - jenZz chapeme
v souladu se Slavikem (2013) jako specificky zplsob poznavani s typic-
kou obsahovou otevienosti Uloh. PFi nich se zcela pfirozené napliu-
ji jednak oborové ocekavané vystupy a jednak prakticky vzdy dochéazi



k ,interakcim” a obsahovym prinikam (k tomu viz také déle zafazena
¢ast vénovana konceptové integraci).

Mezipredmétova integrace mlzZe probihat jednak na ramcové kuri-
kularni Grovni (tu predstavuje statem predepsané kurikulum) a jednak
na drovni vlastni prace s obsahem béhem ucitelovy pfipravy vyuky a v je-
jim prabéhu. Pokud jde o kurikularni Groven, pfipomenme, Ze napf. ¢es-
ké kurikulum jiz od roku 2004 pracuje s Sirsimi vzdélavacimi oblastmi,
v nichzZ jsou jednotlivé vzdélavaci obory sdruzeny na zakladé oborové
pribuznosti. Také to je svou povahou mezipredmétova integrace, byt
roz¢lenéni na obory a jejich vymezeni zlstava stale funkcni a uplatio-
vanou strukturou vzdélavaciho obsahu a ocekavanych vystupt. Tak je
tomu v ramci zakladniho vzdélavani, ale napf. v kurikulu pro predskolni
vzdélavani oborové clenéni pfitomno neni. KaZdopadné celkové kom-
petencni pojeti soucasného statniho kurikula predpoklada nadoboro-
vou perspektivu, jiZ Ize vnimat jako dalsi podp(rny aspekt pfi uvazovani
o mezipredmétové integraci. Kurikularni dokumenty maji samoziejmé
rdzné Urovné - vedle statni také tu skolni - a na vSech téchto Urovnich
Ize mezipredmétovou integraci cilené ukotvit.

Pokud jde o uUroven pedagogovy vlastni prace s obsahem, mezipredmé-
tova integrace se mGze uplatnit (1) pfi strukturaci uciva do vétsich celk(
(Skolnich vzdélavacich programa, roc¢nich plant, dlouhodobych projek-
t0) nebo (2) pfi tvorbé dil¢ich Uloh - zejména pfi vybéru cild, obsah
a Cinnosti predkladanych zakam. Béhem samotné vyuky Ize i plvodné
Gzce oborové zakotvenou ulohu (3) otevrit pro hledani mezipredméto-
vych vazeb a souvislosti - jak je to ve vytvarné vychové zcela bézné jak
v evokacni ¢asti vyucovani, tak pfi reflexi - mnohdy se to bézné déje,
aniz by uloha byla vnimana jako ,mezioborova*“.

Z naznacenych souvislosti plyne, Ze kvalitni mezipfedmétové integra-
ci obsahQ musi predchazet jejich epistemologickad analyza (k tomu viz
Stech, 2009, nebo Dvorak, 2009) a teprve poté vybér obsah(, resp. sta-
novovani cild vyucovani tak, aby nedochazelo k pouhému pojmenovani
presah( urc¢itého obsahového bloku nebo tématu, ale ke skutec¢né inte-
graci obsah(. K ni mdze pritom dochazet (1) v rdmci vétsich celkd (napf.
béhem tematicky sjednoceného projektu predkladame Zakim dil¢i obo-
rové ulohy tvofici v ahrnu holisticky, kompaktni celek) a také (2) pfimo



na urovni Uloh a dil¢ich vyucovacich jednotek, coZ znamena, Ze v rdmci
jedné Ulohy integrujeme obsahy, pojmy, ¢innosti nebo jina viceoborova
specifika.

Dosavadni vysledky naseho vyzkumného Setfeni ukazuji, Ze na ¢eskych
Skolach je pokrocild integrace prirozenéjsi na 1. stupni zakladnich skol
(kde obvykle v dané tfidé vyucuje vétsinu predmétl jeden pedagog),
na 2. stupni se déje spiSe v ramci zvlastnich akci a projektovych dnu; ¢as-
téji se pristupuje spise k pojmenovani presaht na Grovni vyuky dil¢ich
obor(l nez k typické mezipredmétové integraci. Ta nepochybné predpo-
klada narocnéjsi pripravu a spolupraci ucitell véetné jeji systémové pod-
pory ze strany vedeni Skoly.

Diivody pro podporu mezipredmétové integrace

Proc je vlastné zadouci mezipredmétové vztahy a integraci obsaht pod-
porovat? Nejjednodussi odpovéd je, Ze je zcela pfirozené ,mezipredméto-
vé“ - a ne jinak - vnimat svét. S podobné utvarenym a strukturo-
vanym poznanim také prichazi zak do vyucovani a na jeho prekoncepty
je vhodné navazovat. Netfeba opakovat zakladni axiomy konstrukti-
vistického pfistupu v psychologii a pedagogické teorii nebo poznatky
ziskané vyzkumem i béZnou zkusSenosti, jez ukazuji meze transmisivnich
postupll zhusta doprovazenych vykladem o izolované chapanych a pred-
kladanych poznatcich, pojmech a strukturach (ty ne vzdy navazuji na do-
savadni poznani Zdka a mnohdy vytvareji namisto propojeni a rozsireni
znalosti izolované ostruvky).

ni a vyzkumu vyvoje mysleni a reci ditéte. Nejcastéji se cituji Piagetovy
poznatky, my zde za vSechny jmenujeme méné citované, ale velmi vys-
tizné Vygotského objasnéni toho, jak si vlastné dité osvojuje abstraktni
védecké pojmy. Vygotskij (2017) predevsim (stejné jako Piaget) vyvraci
panujici nazor, Ze se védecké pojmy pouze jednoduse osvojuji, Ze je sta-
¢i ditéti predlozit v hotové podobé a dité se jich nasledné jednoduse
zmocni na zakladé procest chapani, osvojovani a nabyvani smyslu, Ze je
ve Skole zkratka jednoduse prejme ze svéta dospélych. Vygotskij (2017,
s. 72) ptipomind, co vlastné plyne z vyzkumu vytvareni pojma: Zze ,po-
jem neni prostym seskupenim asociacnich spojeni osvojovanym paméti,



neni automatizovanym rozumovym navykem, nybrz slozitym a skutec-
nym aktem mysleni, [...] ktery vyZaduje, aby se mysleni ditéte samo
povzneslo ve svém vnitfnim vyvoji na vyssi stupen, aby pojem mohl
ve védomi vzniknout".

Je ziejmé, Ze samotna mezipfedmétovost (resp. poznavani v souvislos-
tech) jesté nezaklddd onen ,akt mysleni“; kognitivni, resp. abstrakéni
¢i sémanticky zdvih je podminény fadou dalSich funkci, stupném vyvo-
je ditéte a mnoha okolnostmi, mezipredmétovost jej ale mize vyznam-
né podpofit. Napfiklad tim, Ze fesi jednu ze zavaznych prekazek uceni
a funkéniho osvojeni pojmd, jiZ je izolovanost pojm0 a jejich struktur.
Toto téma je bohaté zpracovano zejména v psychologické literature
a na tomto prostoru se mu neni mozné detailnéji vénovat. Jisté je na jed-
né strané to, ze pfi budovani pokrocilé soustavy pojmu nelze vyjit pouze
z bé&Zné zkusenosti Zaka, na druhou stranu nelze pojmy predkladat tak,
Ze propojeni s dosavadni zkuSenosti chybi UpIné. Pokud se tak déje, do-
chazi k vytvareni izolovanych pojmu, svého druhu ,ostrov(®, v nichz sice
panuje logika oboru a Zak je schopen pojmy a funkce pouZivat, ale po
¢ase - anebo v jiném kontextu - ztraceji jakykoliv smysl a vymizi.

Takto pomijivé se Ize ucit matematickému pojmu, poucce z fyziky, ale
i pojmu ¢i jevu z dé&jin uméni. Zak je sice schopen pojmy reprodukovat
- vcetné jejich definic - nebo je schopen pouZit je v izkém ramci konkrét-
niho predmétu, nedokaze je ale aplikovat mimo vyucovani, nespojuje si
je v jinych kontextech, neumi je aplikovat a predevsim nespatfuje smysl
v jejich osvojovani. To je také dlvod, proc sili volani po integrovaném
poznani, jez je navazano na zkusenost ditéte a jeZ dba na propojovani
oborovych kontexta.

K pfirozenému a snad i trvalejSimu poznavani totiz patfi, Ze dité poznava
svét v celku; rovnéz jeho prekoncepty, s nimiz prichazi do skoly, nejsou
utvareny na zakladé oborové strukturace, nybrz na zakladé zakonitosti,
jevt a vztah( readlného svéta. Pri pohledu na les nevnimame izolované
druhy jehli¢nan(, specifika vytrusnic stopkovytrusnych hub, zadrzova-
ni vody v pldé, kirovcovou kalamitu nebo historii Slechtickych lesnich
majetk( a vyvoj lesnictvi. Vnimame celek lesa, v némz je poznani dilcich
obor( integrovano a nabizi se k eduka¢nimu uchopeni v proudu nava-
zujicich a vzajemné propojenych cinnosti. Jak uz bylo fe¢eno, samotny



holisticky zpUsob jesté nezaklada funkéni osvojeni pojmda a nové, hlubsi
védéni (k tomu viz dale dulezitd zminka o konceptové integraci), maze
byt ale dalezitym faktorem.

To potvrzuji i mnohé vyzkumné studie prinasejici dikazy o pozitiv-
nim vlivu interdisciplinarnich pfistupti na zaky. Studie Zupanecové
et al. (2023) nebo Borisovova (2022) ukazuji, ze experimentalni skupiny
73akQ, u nichzZ se uplatnil mezioborovy pfistup, si v riznych sledovanych
aspektech vedly lépe nez kontrolni skupiny, Vieira et al. (2022) pouka-
zuji na to, Ze mezioborovost prispéla ke zvySeni motivace a k rozvoji
kritického mysleni a uceni. Vaishnavi (2023) pfinasi syntézu rovnou ¢ty
desitek studii svédcicich o pozitivnim vlivu mezipredmétového pristupu
na uceni zak( strednich skol. Autorsky tym Mezinarodni akademie vzdé-
lavani, ktery prinasi syntetizujici doporuceni tykajici se efektivniho uceni
ve Skole (Mezinarodni akademie vzdélavani, UNESCO, 2005), poukazuje
na to, Ze podle vyzkumi se efektivita vyucovani zaklada - vedle jinych
faktord - také na tom, Ze ucivo je soudrzné a strukturované. Pokud zna-
losti Zaka tvofi propojenou sit usporadanou kolem vyznamnych mysle-
nek, je predpoklad, Ze si je Zak také zapamatuje a bude schopen jejich
aplikace. Oproti tomu izolované utrzky informaci budou pfi uceni prav-
dépodobné jen povrchové zpracovany a vétsina bude bud brzy zapome-
nuta, anebo zapamatovana v podobé neumoZnujici pouzitelnost. Uceni
myslenek, udalosti nebo pojm0 dava smysl a panuji mezi nimi zjevné,
zakovi viditelné vztahy. (Mezinarodni akademie vzdélavani, UNESCO,
2005, s. 20)

Kody vzdélavaciho obsahu z hlediska mezipredmétovosti, role konceptové
integrace

Prestoze tematicky integrované obsahy plsobi pfirozené a samoziejmé
(i bez vyzkumnych dikaz( je nam srozumitelny jejich pfinos), dosavadni
zpUsoby strukturace vzdélavaciho obsahu v nasich skolach vyuzivaji pre-
devsim tzv. seridlni kdd obsahu. V ném se ,ucivo odviji od predmétovych,
oborovych poznatkd. Jeho zakladni charakteristikou je separace, oddélo-
vani, rozliSovani a tridéni kategorii jako jednotek majicich vztahy k jinym
jednotkam® (Stech, 2009, s. 10) Poznatky jsou v tomto kédu hierarchic-
ky organizované, vychazeji z poznani védnich disciplin a spojujeme si je



s tzv. pozitivistickymi modely zkoumani a poznavani. Integrovany kéd
oproti tomu pracuje s obecné;jSimi tématy, ktera Ize nahliZzet prizmatem
raznych obor( (a kterd maji potencial né&jakou mérou pokryt definovany
vzdélavaci obsah a ocekavané vystupy vice predméta), nabizi vétsi volnost
a jeho charakteristikou je integrace — viditelna typicky napt. v projek-
tech.

Proto také Stary & Rusek (2019, s. 11) a dalsi autofi pripominaji,
Ze v praxi byva integrovana tematicka vyuka oznacovana za projektovou
vyuku. V didaktickém diskurzu ale existuji rizna vymezeni projektové
vyuky - néktefi autofi hovofi o projektové metodé, jini projekt pova-
Zuji za pedagogickou strategii, v niz role ucitele jako tvirce uloh a toho,
kdo vybird obsah a stanovuje cile, zcela ustupuje do pozadi. Dalsi autofi
v souladu s tradici pragmatické pedagogiky povaZuji za urcujici pre-
sah zakovskych ¢innosti do mimoskolniho, ,redlného” Zivota. Ve vytvar-
né vychové ma pojem projekt sviij zcela specificky diskurz, stézejni roli
pfitom hraje tematickad koherence, ale i technologické aspekty tvirciho
procesu a vibec komplexita ,mysleni obrazem®, jez nas vybizi k hlubsimu
sestupu do vyznamu zvoleného tématu projektu.

Obsahovym a metodickym specifikim projektového vyucovani
ve vytvarné vychové se obsahle vénovala publikace Téma - akce - vy-
povéd (Sobarova, 2015, s. 65), v niz je mimo jiné objasnéna role tématu
v projektové vyuce, jez je svou povahou vzdy predurcena k néjakému
stupni mezioborové integrace. Nejde pfitom ,primarné o fakta tykaji-
ci se tématu, ale spiSe o nachazeni vhodnych podnétli k experimentu,
o hledani souvislosti, kladeni otazek". (Tamtéz) V takto pojatych vytvar-
nych projektech se Zaci uci (Zaci poznavaji) prostrednictvim vyrazové hry
a experimentu, béhem vytvarné aktivity a jeji reflexe. Osvojuji si tak
praktické dovednosti a pfitom aktivné poznavaji néjakou skutecnost,
utvareji si postoje, osvojuji si nové pojmy. ,Pravé pojmy ndm umozniuji
myslet, uchopit fakta do smysluplnych struktur a nakonec také davaji
expresivnim aktivitdm smysl. Teprve pomoci pojm{ jsme schopni zobec-
novat, pojmenovat vztahy ¢i principy okolnich jev(." Tyto jevy - ucho-
pené expresivni aktivitou - pfitom mohou tvofit obsah kteréhokoliv
ze vzdélavacich obor(; v ramci typickych vytvarnych projektd, v nichz
je organizujicim prvkem néjaké téma (les, feka, vesmir, klima, vztahy mezi
lidmi, emoce, budoucnost, mytus apod.), je tak pfirozené zna¢ny potencial



nejen pro mezipredmétové presahy, ale také pro plnou mezipredméto-
vou integraci.

Prozatim se nezd3, Ze by integrovany méd obsahu mohl na Skolach
prevaZzovat. Ve vytvarné vychové jde sice o relativné bézny a vseobecné
pfijimany zpUlsob organizace obsahu, viz jiz klasicky a popularni titul ¢es-
ké vytvarné pedagogiky Rady a projekty ve vytvarné vychové autorky Véry
Roeselové (1997) nebo soubor ucebnic Vytvarnd vychova v projek-
tech Zhote (1997a, b) a Dvorakové (1998). Uvazujeme-li viak o dalsich
vzdélavacich oborech, systematickd integrace obsaht v rdamci projektd
je v Cesku spise znakem alternativnich, nikoliv béZnych statnich skol.

PrestoZze povaZujeme za Zadouci rozSifovani tohoto pfFistupu,
je vhodné zminit také meze takto pojatého zplsobu strukturace obsahu.
Stech (2009, s. 10) naptiklad upozorfiuje na to, Ze pfi tvorbé obsahovych
celkd na zakladé témat - a také vlivem celkového kompetencniho po-
jeti kurikula - maze dochazet k podcenovani role obsahu, pripadné jeho
vyprazdiiovani (dlraz je kladen na rozvijeni kompetenci, obsah tedy
zdanlivé nehraje dlleZitou roli). Hrozi také riziko nekvalitni nebo nezvlad-
nuté prace s obsahem. Stech (tamté?) konstatuje, ze ,ucitelé (a leckdy
i didaktici) nezvladaji strukturaci uciva, zejména jeho epistemologickou
(vyznamovou, pojmovou) analyzu®. Podle tohoto autora nelze tolero-
vat ,povrchni tematismus®, ale zaroven je nezadouci setrvavat pouze
na tradi¢nim pojeti, jez mnohdy dospiva k vrseni poznatk( bez souvis-
losti a bez kvalitni strukturace. V ni nemusi byt nutné zasadni to, jestli
preferujeme seridlni, nebo integralni kod obsahu (pfipadné jejich kom-
binaci).

Klicovou roli hraji podle Stecha (2009) poznatky paradigmatické, uz-
lové. ,Maji v siti ostatnich konceptll daného poznatkového pole vztah
k vétsing, ¢i ke véem podstatnym pojmam (napf. pojem Cisla v aritmetice
nebo pojem potravového retézce v biologii nebo modus spolecenské repro-
dukce v déjepisu) a souc¢asné asociuji celou fadu konkrétnich souvislosti,
zkusenosti, obraz(, vyrazd.“ Tyto souvislosti a jejich objevovani v proce-
su uceni aktivizuji Zdky - pokud se dafi propojovat pojmovou sit -, ale
i Grovné obsahu ve smyslu zddouci konceptové integrace (Fauconnier
& Turner, 2002), jak o ni v kontextu vytvarné edukace hovofi Jan Slavik
napr. ve své stati Tvorba jako zplisob pozndvdni ve vytvarné vychove.



Pojem konceptové integrace vychazi z poznatk( kognitivni védy a jednoduse
feceno souvisi s tim, jak myslime. Fauconnier a Turner (2002) ukazuji,
Ze vynalézani novych vyznamu, objevovani a dalsi vysoce kreativni
¢innost lidského mozku stoji na mentalnim mechanismu conceptual blen-
ding, ktery dil¢i prvky spojuje a integruje do komplexnich myslenek.
Autofi poukazuji také na roli predstavivosti a dalSich aspektd ovliviiu-
jicich mysleni - jeZ maji zdsadni vyznam také pro pedagogickou teorii
a praxi. Samotna konceptova integrace je v kontextu vytvarné edukace
Jkli¢ovou procedurou metaforického, resp. obrazného mysleni“ (Slavik,
2021) a pokud ji v roli ucitele intencionalné chystame pldu, opirdame
se nejen o samotné obrazné mysleni a symbolickou povahu uméleckého
vyjadreni, ale také o presahy vybranych témat a jejich - mnohdy i nece-
kané - mezioborové souvislosti. (Takto oteviené a zaroven s potencidlem
konceptové integrace jsou také pripravovany typické vytvarné projek-
ty, viz napt. Sobanova, 2015, Tikalova, 2015, Musilova, 2015, aj.) Pravé
konceptova integrace, pripadné jinak nazvany mechanismus? ¢i proces
teprve znamenaji Vygotskym zminény ,slozZity a skutec¢ny akt mysleni®,
teprve tehdy se mysleni Zadka posouva na vyssi stupen a dochazi ke sku-
tecnému osvojovani pojmda, ve vytvarné vychoveé pak také k objevovani
vlastniho, vysoce individualniho obsahu skrze vytvarnou tvorbu a poté
k jeho pojmenovani béhem reflexe celé expresivni Glohy.

Vratime-li se k vymezenym kodlm obsahu, zajisté mezi nimi nevede
nepropustnd délici linie. O integrovaném kdédu obsahu nicméné plati,
Ze je v ném ucivo podavano v méné striktnich a zavaznych ramcich;

2 V pedagogickém diskurzu se objevuje napf. pojem kognitivni aktivace ve smyslu kom-
plexnich myslenkovych procest, které napomahaji uceni zak( a které Ize prokazatelné
podporit uréitymi strategiemi. Naptiklad Decristan et al. (2017, s. 111), v jejichZ vyzkumné
studii se s pojmem kognitivni aktivace operuje, se sice nevyslovuji pfimo k mezipred-
métové integraci, nicméné konstatuji toto: ,To activate students’ cognitive processes,
teachers may make connections between facts and procedures, compare ideas and con-
cepts, and request that students provide reasons for their answers." Na tomto omezeném
prostoru jisté nelze nuance pojm( konceptova integrace, kognitivni aktivace pripadné
dalSich vyresit, spokojime se s tim, Ze se jedna o vyznamny posun v zakové mysleni smérem
ke komplexité a vyssim Grovnim s potencidlem aplikace mimo okamzity kontext vyuky. Jiz
drive jsme v textu vyuZili také dal$i pojmy, napf. kognitivni, resp. abstrakéni ¢i sémanticky
zdvih, jejichz kontext a konkrétni oborové zakotveni si uvédomujeme. (Napfiklad pojem
abstrakéni zdvih se pouziva v kontextu matematiky, sémanticky zdvih zase v kontextu
filosofie pfi analyze a reflexi rGznych diskurzivnich rdmc(.) Pfesto nam i zde poslouzily
pro pojmenovani urcitych zadoucich myslenkovych procesu, jeZ rozvijejici a kvalitni Glohy
u Zaka iniciuji.



urcujici jsou pravé témata, jez prekracuji hranice jednotlivych predmétt
a jeZ mohou plnit zdsadni roli v soudrZznosti obsahu. Vétsi volnost se od-
razi i ve zptisobech organizace uciva (Stech, tamtéz), coz bezezbytku pla-
ti pro aktudlni praxi vytvarné vychovy zaloZzené na expresivnich tGlohach
motivovanych urcitym (z hlediska kurikula zcela libovolnym) tématem.
(Organizace ,uciva“ neni obvykle nesena pojmy a znalostmi a vibec
kurikularni logikou, jez je serialni, nybrz holisticky pojimanou tvarci
zkusenosti a jeji reflexi smérem k pojmovému uchopeni a konceptové
integraci.)

Jak uz bylo objasnéno, sama mezioborovost neznamena automaticky
vyssi efektivnost a kvalitu vyucovani ¢i uceni a mysleni Zaka. Navic inte-
grovany kéd obsahu nemusi nutné dominovat, oba zpUsoby Ize rliznou
mérou vyuZzivat a kombinovat. Zajisté je ale vhodné eliminovat nezadou-
ci jevy, jez ,nadvlada“ seridlniho kédu a prilisSna orientace na izolované
poznatky a pojmy pusobi ve Skolnim prostredi. Jsou jimi formalismus,
poznavani bez souvislosti, u¢eni pro uceni a bez redlného dopadu
a vyuZiti, nuda, stres, orientace na vykon, ale i pfevaha sumativniho hod-
noceni zaméreného pouze na ovérovani znalosti. Na tyto slabiny ceské-
ho vzdélavaciho systému se pak mnohdy - zcela pochopitelné - zamé-
fuji riizné reformni snahy. Proto také napf. Pisova (2009, s. 190) hovofi
ve vztahu k reformnimu procesu o krizi obsahu Skolniho vzdélavani
a pravé ddraz na mezipfedmétovou integraci vnima jako jednu z vyzev
kurikularni reformy. Mezipfedmétova integrace podle ni reflektuje jak
ménici se spolecenskou objednavku na vystupy skolniho vzdélani, for-
mulovanou v podobé klicovych kompetenci, tak ménici se charakter
védy - pfekonavani védeckého resortismu smérem k ,tematické strukture
védy", k reseni problémovych témat inter-, multi- ¢i trans--disciplinar-
niho charakteru. Bylo by samozfejmé mozné pokracovat v argumentaci
ve prospéch mezipfedmétové integrace, vyklad Ize uzavrit dodatkem,
ze uciteldm nic nebrani, aby mezipfedmétové vztahy budovali, zaroven
je k tomu také nic prilis nemotivuje a nevybizi - a nejen z tohoto dlivo-
du také zamér integrovat skolni kurikulum do smysluplného celku nebyl
doposud uspokojivé naplnén. (Stary & Rusek, 2019)



Projekt Kolik podob ma feka jako pfriklad integrované vyuky

Projekt Kolik podob md reka, jehoz tvirkynémi jsou autorky této kapitoly,
predstavuje konkrétni priklad vSech vyse zminénych pristup(: nabizi
mezipfedmétovou integraci, vyuziva potencialu sirsiho tématu a v (exp-
resivnich) tlohach usiluje o konceptovou integraci. Zaroven jde o navrh
projektu - ktery se mize v souladu s povahou projektové metody libo-
volné rozvijet, odbihat, zakladat dalsi tematické fady podle zajmu z3aka
a podle vysledk( otevienych Uloh nebo na zakladé procesu tvorby a ba-
dani.

Z jiného Uhlu pohledu je mozné na tento vystup pohlizet jako
na soubor ucebnich materiadld ¢i edukacni médium, moderni obdobu
,2ucebnice". Jde o minisite, digitalni platformu, jez nabizi jednak privod-
covsky text a vykladové ¢asti (textové i audiovizualni) a jednak graficky
zpracované karty s aktivitami, resp. u¢ebnimi Glohami pro zZaky. Nékteré
z karet Ize oznacit za pracovni listy (Zak do nich napfiklad vypliuje od-
povédi nebo jde o badatelské protokoly), jiné obsahuji motivacni textové
nebo obrazové pasaze a zadani ulohy (kartu tedy neni tfeba tisknout
a neni pracovnim listem).

Celek spojuje téma reky a jeji roli v ekosystému. Toto komplexni
téma s dil¢imi obsahovymi segmenty (v integrovaném kédu obsahu)
je didakticky transformovano tak, aby bylo vhodné primarné pro stfedo-
skolaky ve véku 15-18 let, pripadné pro posledni ro¢niky ZS. Vzdélavaci
projekt jako celek ma za cil reflektovat vliv lidské ¢innosti na podobu
fek a propojuje pritom obsah vytvarné vychovy s biologii, ekologickou
vychovou, zemépisem, literarni a komunikacni vychovou, hudebni vycho-
vou ad. Cilem projektu je prfimét zaky k zamysleni nad riziky regulace
feky a hodnotou pfirodniho prostredi, které je fekou a pfirozenym fun-
govanim vodniho toku pfimo utvareno. Projekt klade diraz na globalni -
a svou povahou komplexni - problémy, jako je sucho a mizejici bio-
diverzita. M4 za cil obohatit nejen poznatky a pojmovy aparat Zaka,
ale také utvaret jeho postoje ke krajiné, ochrané prirodnich tok( a cen-
nych biotopu. V dil¢ich uUlohach i ve zplsobu strukturace celku zdtraz-
Auje celistvost pfirody a vztah mezi ¢lovékem a pfirodou.



Urcujici pro naplnéni cilll byly vyuZité pedagogické strategie a pfristu-
py: zapojeni holistického pfistupu k osvojovanému obsahu, vyuziti
projektové metody, zazitkové pedagogiky, kreativniho uceni nebo prvkd
badatelské vyuky. Cilené byla uplatnéna také prace s digitalnimi nastroji
nebo on-line zdroji (databdzemi a sou¢asnymi moznostmi vizualizace),
projekt tak mimo jiné napomahal budovani digitalni gramotnosti.

Ulohy byly navrzeny tak, aby podporovaly celostni poznavani a mezio-
borové vnimani tématu reky a jejiho ekosystému. Jmenujme alespon
nékteré z nich: porozuméni kontinuu feky prostrednictvim performativni
vytvarné aktivity zaloZené na spolupraci; zkoumani reky Bec¢vy prostred-
nictvim historickych map, jez Zaci srovnavaji se souc¢asnou (regulovanou)
podobou reky; zkoumani mistnich vodnich tokd s vyuzitim on-line
mapovych podklad( pro vyzkum fek, niv a tok(; terénni mapovani - pra-
zkum koryta, dna a brehu; zkoumani fi¢niho biotopu - monitorovani Zivo-
ta spojeného s fekou a hodnoceni biologické rozmanitosti; tvarcéi psani
u feky - tvlrci prace s metaforou reky, tvorba pocitovych map - vytvar-
né zachyceni toho, jak se citime v blizkosti feky; metamorfézy v pfirodé
(na prikladu vodniho hmyzu) a jejich vyjadreni vytvarnymi prostredky;
tvorba autorské knihy o fece - pomoci netradic¢nich vizualnich zaznama
feky, hudebni experimentace se zdznamy zvuku reky, nacvik komunikac-
nich schopnosti a argumentace béhem rétorické ,bitvy” na téma ekolo-
gickych problému, tvorba dokumentarniho filmu o rfece apod.

Ze stru¢ného prehledu je zifejmé, Ze mnohé z Uloh sice zapadaji do mezi-
predmétoveé pojatého celku, ale mohou figurovat také samy o sobé jako
typicky oborové; jejich obsah - byt ma vzdy potencial presah(l - neni
pfimo mezioborovy. Naproti tomu jiné Ulohy jsou plné mezioborové.

Pokud jde o konceptovou integraci, v projektu ji nabizi hned nékolik tloh
a priznacné jsou to praveé ty, v nichZ se oborové obsahy od pocatku misi.
Prikladem maze byt Gloha zamérena na metamorfdzy prirodnich forem:
jiz evokace naznacuje mezioborové souvislosti (... metamorfézy fascinuji
lidstvo od staroveku. UzZ z tohoto obdobi lidskych déjin mdme nepopiratelné
doklady ve spisech reckych a fimskych bdsniku a filozofti. Metamorféza rost-
lin zaujala Johanna Wolfganga von Goethe a viibec se ji vénoval nespocet
vedct minulosti i soucasnosti. Promény odpozorované v prirodé, ale i me-
tamorfézy fantaskni, mytické, béhem nichz se lidé stdvaji rostlinou nebo



zvitetem...), jadrem Ulohy je proména hmyzu (dokonald a nedokonald)
a jeji vytvarné zachyceni, priibézna i zavérec¢na reflexe pak nabizi kon-
ceptovou integraci (Fascinujici metamorfézou prochdzeji ale i jini Zivocichové,
treba ryby nebo Zdby. A co teprve vyvoj clovéka! Uz jste nékdy premysleli nad
tim, jak se béhem Zivota méni vase vlastni télo? ... Po skonceni vytvarné prdce
se zamyslete nad tim, co jste vlastné vytvorili. A vyjddrete to slovy. Pomize
vdm k tomu metoda reky a jejich prament. ... Budete ve svém textu reflekto-
vat kolobéh Zivota a proménlivost prirody?)

Druhym prikladem konceptové integrace mize byt zarazeni Ulohy, jez
navazuje na poznani zakd z badatelskych aktivit (oborové spadajicich
do biologie, ekologie a geografie). Ke konceptové integraci vybizi se-
tkani s konkrétnim uméleckym pristupem: Sochar Robert Bucek bydlel
v détstvi v blizkosti reky a i dnes, kdy uz Zije na jiném misté, md reku stdle
v sobé. Predstavuje si, jaké by to bylo, kdyby vedle ni zase mohl mit svuj dim.
Fascinuji jej prirodni procesy spojené s rekou, zachytdvdni klacik( v proudu,
naplavené drevo, sedimentace. VSimd si toho, co déld reka s krajinou, jak
voni mokré kameny, jaky reka vyddvd zvuk, jak se chovd pobrezni jil, kdyz
postupné vysychd. ... PFi tvorbé této sochy jsem si predstavoval, jaké by to
bylo mit diim, z néjz by se dalo rovnou skocit do vody. Kdybych bydlel v ta-
kovém domeé, nosil bych si kazdy den domti drevo, které reka vyplavi na breh.
Naplavenym dievem bych svij dim postupné pinil, az by se drevo navrsilo
az po stfechu. A pak, az by pro mé v domeé nezbylo Zddné misto, sel bych spdt
ven. Mdij dim by byl naplavenym drevem tplné zasklddany. Reku bych pak
mél u sebe jesté bliz. A jestli se reky v domé nebojim? Viibec ne! KdyZ pozoruji
feku, vim, Ze se neprijemné véci vyresi. Reka mi prindsi klid. A ani dynamickd
zZmeéna nemusi nutné znamenat néco spatného! (Vypovéd umélce uvedena
v karté s aktivitou.)

Umélcova vypovéd a recepce jeho dél zaky ,vytahuji“ z oboru smérem
k imaginaci, osobnimu prozitku a ,filozofovani“. Rozvijeji vyssi uroven
mysleni (Pfemyslejte nad sochami umélce a nad rekou. A pak vypln-
te Vennuv diagram! Do levého kruhu napiste, jak na reku pohliZeji prirod-
ni védy a ¢eho si vsimaji odbornici. Do pravého pole si poznamenejte, jak
se na feku divaji umélci. MuzZete vychdzet ze vsech svych znalosti a zkuse-
nosti. Do prdniku kruznic napiste, co maji védecky a umélecky pohled na svét
spole¢ného.) a nabizeji propojeni obsah smérem k utvareni vlastniho



sebepojeti, identity, osobni filozofie. (Co mdm rdd jd sdm? Jaky mdm vztah
fece a prirodé? Ceho se bojim? Co mi naopak prindsi radost, klid a stabilitu?)
Pripravenych aktivit jsou vice nez dvé desitky a neni zde prostor pro je-
jich podrobné predstaveni; projekt Ize dal libovolné vétvit, meandrovat
nebo vytvaret samostatna koryta pomysiné projektové reky. Praveé takto
jsou prozatim navrZzené postupy ovérovany a vyuzivany v praxi - pre-
vazné maji podobu mensich celkd, v nichZ ucitelé vyuzivaji ¢ast aktivit
nebo dil¢i dlohy, jeZ se stavaji zarodkem novych mezioborové pojatych
projekt( (terénni prizkum feky a nAmét metamorfdz vyustil napt. v sa-
mostatny celek na téma vodni hmyz, kdy Zaci poznavali ekosystém Feky
a jeho obyvatele, pod vedenim biologa v fece objevili zajimavé za-
stupce hmyzu a zhodnotili ekologickou hodnotu lokality, nataceli o vod-
nim hmyzu film a v navazujicich vytvarnych aktivitdch napf. vytvareli
stylizované schranky chrostik(i nebo mravenci mésta v podobé velkych
keramickych objekt(; ve stejném projektu vznikly rovnéz jemné skorepi-
nové objekty pfipominajici vosi hnizda nebo si déti hraly s mimikry hmy-
zu a vytvarely kresby hmyzu mizejici v krajing).

Urcujici pro naplnéni cill byly vyuZité pedagogické strategie a pristu-
py: zapojeni holistického pfristupu, touha podnitit u student(i hlubo-
ké poznani a sebepoijeti reality. Béhem realizace projektu se potvrdilo,
Ze prirodu - ani Fi¢ni biotop - nelze do hloubky poznat pouze zkou-
manim jednotlivych ¢asti. Na druhou stranu mnohé z uloh byly velmi
Uzce oborové zaméreny, disledna integrace obsaht rdznych obord ne-
byla v dil¢ich tlohach vzdy mozna nebo funkéni (napf. pozorovani hmyzu
a vysvétleni jeho Zivotniho cyklu). Na tyto Ulohy ale navazala vytvarna
aktivita, jez vZzdy nabizela vic nez jen pouhou ilustraci pfirodopisného
obsahu - z hlediska Urovni myslenkovych operaci se skute¢né jednalo
o urovné nejvyssi, od aplikace, pres analyzovani, hodnoceni aZ po tvorbu
ve smyslu vlastniho vyobrazeni jevu s integraci znalosti, navrzeni vlast-
niho feseni apod.

Nékteré z kreativnich Uloh, byt tak plvodné ani nebyly zamysle-
ny, v projektu splnily — kromé jinych ocekavanych vystupt relevantnich
pro vytvarny obor — zvlastni roli reflexe. Prikladem muze byt kniha
o fece, tvorba pocitovych map nebo nataceni filmu. Zastanme u doku-
mentarniho filmu: aby jej mohli Zaci pfipravit, museli rozumét jevim,
o nichz film pojednaval, Cerpali z toho, co se naucili, byli nuceni vybrat



to nejzajimavéjsi a sdélit vlastnimi slovy, co je béhem badatelskych a tv(ir-
¢ich ¢innosti nejvice oslovilo, zasahlo. Pak se také pokusili o syntetizovani
a hodnoceni. Zminéné ulohy tak mély reflektivni charakter, protoze po-
skytly prostor pro zpétny pohled zak(i na probéhlé aktivity a na jejich
hodnotu pro jejich vlastni poznani, zajem, postoje. Maji-li kreativni Glohy
planovité takovyto syntetizujici charakter, pak poskytuji prostor pro vy-
tvareni potfebného nahledu na obsah a jeho pfipadné mezioborové sou-
vislosti. Takto se v projektu plné projevil specificky potencial kreativnich
Uloh, jez napomohly celistvému vnimani reality a ukotveni dosaZzeného
poznani.

Cast uloh byla realizovana i béhem letniho vytvarného projektu Studia
Experiment Olomouc, jejZ se Uc¢astnily mnohem mladsi déti, nez pro
které byl cely projekt pivodné pripraven. | déti vékové spadajici do 2.
¢i 3. tridy zakladni skoly byly schopny pomoci odbornych pojm( pojme-
novat druhy hmyzu Zijiciho v fece nebo popsat jeho chovani a vyvojova
stadia - byt cilem jejich badani viibec nebylo osvojeni odbornych pojm,
ale spise prozitek reky, setkani s Zivotem ve vodé a formovani respek-
tujiciho postoje k prirodé. Ukazalo se, Ze spojeni s vytvarnou Cinnosti
upeviovalo jejich poznani a vhodné umocnilo formativni zazitek (jako
byl nap¥. nalez chrostik(i a jejich pozorovani v nadobé s vodou). Zadouci
kognitivni aktivaci pak napomohlo celkové pojeti realizovaného projek-
tu, v némz byly pfitomny prvky zaZitkové pedagogiky, tedy pobyt v pfi-
rodé, dobrodruzstvi, prvky zadbavy a vibec celkové nestereotypni pojeti
Uloh, jejich otevienost, neuspéchané poznavani, pfirozené sdileni a reflek-
tivni dialogy, resp. Ziva pedagogickd komunikace partnerského charak-
teru probihajici pfimo béhem aktivit. Dulezitou roli hrala rovnéz auten-
ticnost: neucili jsme se o Fece, ale skrze feku. Vstoupili jsme do vody,
tento Zivel jsme okusili fyzicky, skutecné — nejen pres obrazek, video,
monitor. Vytvarna ¢innost usazovala zazitek z pfirody a pfirodopisny
vyklad, stala se prostfedkem osobniho, individudiniho uchopeni poj-
mu a jev(; déti se prostiednictvim kratkého vykladu seznamily s fakty
promény hmyzu, mohly si podrzet na ruce motyla a pozorovat housenku
a nasledné vse vytvarné uchopily. Jak uz bylo zminéno, neslo jen o pro-
stou ilustraci, ale o dokumentaci a aplikaci toho, co o daném jevu vim,
a o originalni tvarci uchopeni - viz napf. malba struktury povrchu kridel
motyla, tvorba zvétsené schranky chrostika, mimikry atd.



Zavér

Projekt a zaroven edukativni minisite Kolik podob ma reka je jednim
z konkrétnich priklad( mezipredmétové integrace, jenZ ukazuje poten-
cidl a moznosti vytvarné vychovy integrovat mezipredmétova témata
a propojovat vzdélavaci obsah s obsahem dalsich vzdélavacich obor(.
Pro dany projekt je urcujici obsahové zaméreni na jedno z aktualnich ce-
lospolecenskych témat, konkrétné na ekologické problémy sucha a mi-
zejici diverzity. Tyto zavazné globalni problémy nebude lidstvo schop-
né resit jinak nez ve spolupraci obord. Proto je potrebné udit uz zaky
na Skolach hledat cesty k udrzitelnosti a motivovat je k reseni téchto
naléhavych problém. Cesta, jiZ nabizi uméni a vytvarna vychova v inte-
graci s ostatnimi obory, pfinasi hlubsi, celistvé poznani, z néjz se mohou
vyvinout trvalejsi osobni postoje a citlivost k pfirodé. Umélecka tvorba
muze prohloubit reflexi tohoto tématu, protoZe zapojuje také emoce,
intuici a iniciuje i jiné neZ jen oborové oklesténé vnimani prirody a posta-
veni lidi v ni. Ekologické problémy dnes bohuzZel eskaluji a my se nacha-
zime v kritickém bodé. Odhodlani k feseni zavaznych problém blizké
budoucnosti zajisté povede jediné pres zménu postojd a pres schopnost
kreativné vyuzit vSechny dostupné moznosti, jak odvratit kolaps. Umé-
lecka tvorba ma potencial prohloubit reflektivni pristup, a to prakticky
u jakéhokoliv tématu. Vnimame ji jako svébytny nastroj, ktery zakam -
ve spolupraci s prfirodovédnymi obory - pomaha poznavat svét, ktery nabizi
cestu k citlivosti a kreativnimu feseni problém(. Védecky pohled nestaci,
je zapotrebi rovnéz moudrost zaloZena na hlubsim poznani v kombinaci
s kladenim otazek - na osobni filozofii. Uméni pomaha ménit postoje,
zapojuje emoce, intuici a iniciuje nepovrchni, ,jiné“ vnimani pfirody a po-
staveni lidi v ni. Mezipfedmétova integrace - spolu se snahou o podporu
komplexnich aktd mysleni - pak vede zaky k vnimani celku nasi reality.



Obrazova pfriloha

JAK POROZUMET TOMU, ZE REKA JE
KONTINUUM?

Fripravte dlouhy pruh baliciho papiru, tak aby se po jeho delce mohli rozmistit vichni ze tidy nebo skupiny.

Zatne malovat ten, kdo e Upiné vievo, postupné na néj navaZou dal3l. Cllem je vytvofit kontinuum Feky, je|iz

tok muze byt proméniivy, ale vzdy spojity. Muzete vytvaret meandry a ting, koryto se mize rozsifovat nebo

zukovat, vidy ale navazujte jeden na druhého. Hotovou feku vystavte bud na chodbé, anebo na volné zdi. V
zaveru projektu se k ni mizete vratit a vyuZit ji k reflexi.

Obr. ¢. 1: Kolik podob ma reka: ndhled webového prostredi projektu s ilustracemi Anety
Pastridkové; foto archiv autorek.

Prohlédnéte si videa, jez ukazuji unikatni
feku Becvu!

Celkem pét videl pfedstavule 2 km pliredn® revitalizované Easti feky Belvy nedaleko Oseka nad Befvou,
kde si po povodnich v roce 1997 vzala feka zpét svou historicky pdvedni pfirodni podobu. Na pfikladu
feky Betvy uvidite, jak funguje ekosystém a jak je mo2né dat fece svobodu a pomoci navratu bicdiverzity.

Obr. ¢. 2: Kolik podob ma reka: ndhled webového prostredi projektu s ilustracemi Anety
Pastriakové; foto archiv autorek.
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REKA JE MUJ NEJLEPSi SOUSED

Reky pochopiteln® neoviiviiuji pouze ZFivot rostlin a #ivofichil. Maji viiv také na Elovika Reky nas
tascinugi, obdivujeme krasu piirodnich koryt, ale mohou vzbuzovat take strach. To kdyZ se promeni v
nezkrotny Zivel, klery miZe zaplavil lidska obydli a brét Zivoly, Krdsa feky je plfedmélem zdjmu mnoha
umled a kaZdy z nich plinadi jing pohled na feku. Sochal Robert Bufek je fekou fascinovan natolik, 7e ji
ve svych sochach a instalacich nechava doslova protékat li ymi obydlimi. Kromé feky samotné jej

pitahuje dievo a sedimenty, kieré feka piinasi.

Obr. ¢. 3: Kolik podob ma reka: nahled webového prostiedi projektu s reprodukci sochai-
ského dila Roberta Bucka; foto archiv autorek a Roberta Bucka.
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Obr. €. 4: Ukazka z realizace s Gcastniky letniho projektu Studia Experiment Olomouc;
foto Petra Sobafiova

Obr. €. 5: Ukazka z realizace s Ucastniky letniho projektu Studia Experiment Olomouc;
foto Petra Sobarova
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Uplatniovani kreativniho mysleni ve vytvarném vzdélavani
budoucich ucitela

Katedra primarni a preprimarni pedagogiky, Fakulta val’rodovédné-
-humanitni a pedagogicka, Technicka univerzita v Liberci, Ceska republika

Abstract

As part of our efforts to enhance the training of future primary school teachers in art
education, we are introducing the KPV FP TUL project. The project aims to identify and
describe obstacles to unconventional creativity among students, assess their ability to
generate innovative solutions and propose a comprehensive solution for nurturing and
developing this skill. Our goal is to ensure that students not only possess unconventional
creative abilities but can also apply them in their future pedagogical practice with their
students. By doing so, they will contribute to the development of functional visual literacy,
a crucial competence for the 21st century.
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1. Uvod

Smysluplnost nasich snah o rozvoj specifickych aspekt( kreativity pri
pfipravé budoucich ucitel( se opird o zakladni premisu jeji naucitelnosti
a opusténi presvédceni o absolutni zavislosti tvofivosti na talentu. Tato
myslenka neni nova (napf. Csikszentmihalyi, 2013), avsak ve $kolnim
prostredi byva zfidkakdy védomé a cilené uvadéna do praxe. Jednim
z dlivodu je presvédceni ucitelek a uciteld o vylu¢nosti tvofivosti nada-
nych, talentovanych ¢i inteligentnich jedinc(i (Stépankova, 2016; Novot-
na a Kurikova, 2022). Slozitost védomého pochopeni rozvoje tvorivosti
ve Skolach je nicméné dana také nejasnosti predstavy o zpulsobech
a formach tohoto procesu (Vincent-Lancrin et al., 2019; Novotna a Ku-
fikova, 2022).

Pri pripravé budoucich uciteld se naskyta jedinecna pfilezitost ke zlep-
Seni a posileni rozvoje kreativity. Klicovym aspektem této pfilezZitosti je
pochopeni, Ze kreativita neni pouhym binarnim prvkem, ale spise kon-
tinudlnim procesem, ktery lze aktivné podporovat a rozvijet. Tato
perspektiva otevird dvere k vytvoreni strukturovanéjsiho rdmce pro pra-
ci s kreativitou, coZ je zasadni krok k efektivnéjsimu rozvoji uceni a nauceni
se tvorivosti a tvofivému mysleni.

Prispévek se vénuje aspektlim tvorivosti a tvofivému mysleni s dirazem
na nekonvencni feseni tvorivych Gkold a predstavuje dil¢i vysledky pilot-
niho vyzkumu realizovaného s budoucimi uciteli primarniho vzdélavani.

2. Tvorivost a tvorivé mysleni

Podle strategického cile ¢. 1 Strategie vzdéldvaci politiky Ceské repub-
liky do roku 2030+ (Fry¢ a kol., 2020) je tfeba zaméfit vzdélavani vice
na ziskavani kompetenci potfebnych pro aktivni obcansky, profesni
a osobni Zivot. Dokument uvadi tvofivost jako nedilnou soucast vzdé-
lavaciho procesu. | pres nejednotnost a pluralitu definic (napf. Sternberg
a Lubart, 1999; Lucas, 2016; Plucker, Beckhetto a Dow, 2004) je mozné
v jejich priiniku chapat kreativitu jako proces, béhem kterého se jedinec
stava vysoce citlivym k rdiznym problémdm, nedostatkdim ¢i chybéjicim
element(m, identifikuje problémy, hleda jejich reseni, ¢ini odhady, formu-
luje hypotézy tykajici se identifikovanych problému, opakované testuje



své hypotézy a pripadné je upravuje a komunikuje o nalezenych rese-
nich problém(. Pri cesté za uchopenim tohoto zakladniho fenoménu
pak Ize jeho podstatu definovat v pfitomnosti dvou kritérii tvorivosti,
a to originality a efektivity (Runco a Jaeger, 2012), nebo prostfednictvim
kategorizace jejich aspektl od niterného naslouchani sobé samému pres
otevrenost a odvahu objevovat nové myslenky, prozkoumavani mysle-
nek po generovani myslenek (Treffinger et al., 2002).

Kategorizace rliznych pojeti a rozdélovani pojmu dle podvyznamd je sice
rozmanita a pro Skolni praxi maze byt uzite¢né povédomi o vSech jejich
rovinach, pro nas text nicméné neni zdsadni kromé z ni odvozeného
dllezitého fenoménu - kreativniho mysleni. Promény soucasné spolec-
nosti totiZz vyZaduji nova, inovativni, kreativni feSeni problému, nestaci
jen imitovat, napodobovat a vychazet ze zabéhnutych postup( (Liessman,
2012). Kreativni/tvlrci mysleni je totiz podle Mezindrodniho setreni PISA
2022 klicem k tomu, jak zaky ucit k potfebnému produkovani navrh(/
napadl ve vSech oblastech a k premysleni o nich z hlediska posuzova-
ni jejich relevance a inovativnosti. Kompetencni ramec definuje tvarci
mysleni jako ,schopnost aktivné vytvdret, posuzovat a vylepsovat ndvrhy,
které mohou vést k origindinim a efektivnim resenim, k vytvdreni novych
poznatkti a k pusobivym projeviim predstavivosti” (Mezindrodni Setfeni
PISA 2022, s. 46). Vyznacuje se schopnosti generovat nové a inovativni
napady, reseni a koncepty. Tato forma mysleni klade d{iraz na originali-
tu, flexibilitu a otevienost novym perspektivam, nepodléha konvencim
a tradi¢nim vzorcim mysleni, ale snazi se najit nové zplsoby reseni a ne-
¢ekané pristupy. Kreativni mysleni je charakterizovano vyuzitim procest
jak konvergentniho mysleni, tak divergentniho mysleni (Guilford, 1956;
Czikszenmihayi, 2013). Konvergentni mysleni souvisi se schopnosti na-
jit spravné nebo jediné spravné reseni, divergentni mysleni predstavuje
schopnost generovat mnoho riznych napadd a moznosti, coZ znamena
odklon od tradi¢niho linedrniho mysleni. Soucasti kreativniho mysleni
je také otevienost novym zkusenostem, jelikoZ zahrnuje schopnost ak-
ceptovat nové informace a ucit se z novych zkusenosti.

Téma tvofivosti rezonuje ve vytvarném vzdélavani odnepaméti. Jeho
aktualnost se pfirozené proménovala, od opomijeni az k precenovani,
od rutinniho napodobovani a ndvodného vedeni k volnému tvofivému
experimentovani. S tim souvisi koncept tzv. vizualni gramotnosti (visual



literacy), ktera jednak predstavuje schopnost zachazet s obrazovym sdé-
lenim a jeho smyslem a pomaha orientovat se v souc¢asném vizualnim
svété, ale také umoznuje predchazet manipulacim prostfednictvim moci
obrazu (Bleed, 2005; Fulkova, 2002; Prikrylova a Hajduskova, 2010,
Podlipsky, Van&at, Uhl Skfivanova a Zikmundova, 2017; Sobarova,
2023). Vizualni gramotnost je tedy schopnost vnimat, pochopit, produ-
kovat a interpretovat rizna obrazova sdéleni a jako takova tvori nedilnou
soucast vytvarného vzdélavani (Pospisil, Repa a Sobarova, 2022).

Na schopnosti divergentniho a kreativniho mysleni je zaloZzena nekon-
vencni tvofivost, kterd podporuje a rozviji schopnost inovace, flexibilitu
mysleni, problémové Feseni, kritické mysleni, samostatnost a sebevédomi.
Tyka se schopnosti pfichazet s neobvyklymi, netradi¢nimi a odlisSnymi
reSenimi, ktera se vyrazné lisi od béZnych a konvencnich pristup(. Klade
dliraz na schopnost prekrocit hranice, narusit tradi¢ni normy a prinést
nové perspektivy. Zahrnuje schopnost hravé a inovativné premyslet,
experimentovat s rlznymi pristupy a opustit naucené a zabéhlé postu-
py. Neklade diiraz na predem ocekavany ¢i predpokladany vysledek, ale
snazi se vyjit mimo tradi¢ni rdmec a pfinést do procesu tvorby néco své-
Ziho, unikatniho a novatorského.

Rozvoj nekonvenéni tvofivosti jako konkrétniho aspektu tvofivého
mysleni povaZzujeme za dulezitou soucast vytvarné pripravy budoucich
ucitelek a ucitel primarniho vzdélavani, protoze se pripravuji na budou-
ci kariéru, kde inovace a schopnost pfichdzet s novymi fesenimi patfi
mezi klicové dovednosti.

V nasem prostredi se adjektivum nekonvencni objevuje prevazné
v souvislosti s produktem tvlrciho procesu, s hlediskem miry Grovné
a spolec¢enského vyznamu kreativniho produktu (Petrova, 1999). Nekon-
vencnost je také obsaZena ve Ctyfech ze ¢trnacti kriterii screeningového
Urbanova testu tvorivych schopnosti (TSD-Z). Za nekonvencni pfistup
a feSeni se zde povazuje a) nekonvenéni manipulace s materidlem -
napf. otoceni testovaciho archu; b) zarazeni surrealistickych nebo
abstraktnich prvkd; c) pouziti znak nebo symbol(i - napt. &islic, pismen,
které jsou soucasti kresby, ne stereotypni, pouziti 6 fragment( (na tes-
tovém archu jsou figuraini fragmenty - pulkruh, tecka, vinovka, pravy
Uhel, prerusovana ¢ara, malé lezaté ,u“ mimo ram, které ma respondent



za ukol dokreslit.) (Urban, Jellen, Kovac, 2003). Pojem nekonvencéni tvo-
fivost je také mozné vztahovat k aspektdm hodnoceni tvarc¢iho mysleni
v PISA 2022. Za aspekty jsou zde oznacovany soubory dovednosti po-
uzivanych pfi kognitivnich procesech a jsou sledovany ve 4 oblastech
hodnoceni. Nami pouzivany pojem nekonvencni tvofivost |ze spatrfovat
predevsim v aspektu Vytvareni kreativnich navrh(. Tento aspekt vyza-
duje, ,aby Zdci prisli s takovymi ndvrhy na reseni prislusného ukolu, které by
napadly jen mdlokoho” (Mezinarodni Setreni PISA 2022, s. 54). Kreativni
mysleni také zahrnuje flexibilitu, cozZ je schopnost prizpUsobit se rdz-
nym situacim a premyslet o vécech z riznych Ghl pohledu. Originalita
je dalsim dulezitym aspektem a zahrnuje schopnost prichazet s napady,
které jsou originalni a vyrazné se lisi od béZnych feSeni. Tento komplexni
pfistup pomaha porozumét rlznym slozkam kreativity a podporuje jeji
rozvoj a aplikaci v riznych oblastech.

Dale prezentovany projekt vychazi z teorie interakéniho pavodu osob-
nosti (Helus, 2004), konkrétné z tzv. interiorizace interakci, zvnitfiiovani
vztah, které se transformuji komunikaci a stavaji se soucasti osobnos-
ti jedince. Interakce (vzajemné ovliviiovani, pGsobeni) se realizuje
prostrednictvim komunikace (dorozumivani, sdélovani, vyména informa-
ci), a to pomoci jazykovych i nejazykovych prostfedkd (Gavora, 2005).
V edukacnim prostredi probiha neustala interakce mezi ucitelem/peda-
gogem, zakem/studentem a uc¢ivem. Kromé prevazujici interakce pfimé
a zamérné (intencionalni) se setkavame také s interakci nepfimou, neza-
mérnou (non-intencionalni), ktera je zprostfedkovana treti osobou nebo
komunikac¢nimi prostredky, v naSem pfipadé vytvarnymi Ukoly.

3. Rozvijeni kreativniho mysleni v ramci pripravy budoucich ucitelek
a ucitel

Cilem pilotni studie je zjistit miru schopnosti feseni vytvarnych ukold
nekonvencénim zplsobem u student oboru Ucitelstvi pro 1. stupen
zakladni skoly. Vyzkumna metoda spociva v popisné analyze souboru
vizudlniho materialu, ktery zahrnuje 1240 jednotek shromaZzdénych
v letech 2018 az 2022. Analyzovany soubor studentskych vytvarnych
praci predstavuje vysledky deseti Ukol(l, zadanych v povinnych didak-
ticko-praktickych vytvarnych predmétech v prvnich trech letech studia.



Povaha zadanych ukold zohlednovala vytvarnou uroven a dovednost
zapojenych studentek a student( a také skutecnost, Ze se nejedna
o oborové specialisty. Jejich vytvarna pfiprava tvori pouze dil¢i ¢ast mul-
tioborového studia. Zadané ukoly charakterizuje:

1) Materialova a technicka nenaroénost. Ukoly byly koncipovany tak,
aby nevyzadovaly sloZité nebo drahé vytvarné materidly a techniky.
To umoznilo studenttim s réiznymi Grovnémi vytvarné dovednosti praco-
vat s dostupnymi zdroji.

2) Absence presného (navodného) postupu. Ukoly nekladly dtiraz
na striktni ndvod nebo presny postup, coZ umoznovalo studentim vol-
nost pri tvorbé a podporovalo hledani a rozvijeni vlastnich kreativnich
postup.

3) Zaclenéni digitalnich médii a sou¢asnych vytvarnych postupti. Ukoly
byly koncipovany tak, aby reflektovaly sou¢asné trendy v oblasti vytvar-
ného uméni, v€éetné vyuziti digitdlnich médii a modernich vytvarnych
postupl. Tim bylo studentim umoznéno experimentovat s novymi tech-
nologiemi a trendy.

4) Interaktivita. Reseni ukold vyZadovalo a také podporovalo obou i vi-
cestrannou aktivitu a vzajemné pUsobeni studentt mezi sebou, v priibéhu
tvorby, komunikace i béhem interpretace vzniklych artefakt(.

Popisny (deskriptivni) vyzkum se zabyva zjistovanim a podrobnym po-
pisem konkrétniho jevu nebo fenoménu v uréené populaci. Tento typ
vyzkumu se obvykle pouziva, kdyZ mame za cil ziskat hlubsi porozuméni
jevu, aniz bychom zkoumali jeho pfi€iny a souvislosti. Misto toho se sna-
Zime co nejdetailnéji popsat, co je pozorovano.

V kontextu naseho Usili popisny vyzkum umoznuje zkoumat, jak studenti
resi vytvarné ukoly nekonvencénim zplsobem, aniz bychom se zabyvali
tim, co je vedlo k takovému Feseni. To ndm poskytuje vhled do toho, jak
studenti pristupuji k témto Ukollm a jakym zplsobem projevuiji vlastni
kreativitu.

Kédovani, které se provadi béhem popisné analyzy, je procesem, kdy
se konkrétni prvky nebo aspekty zkoumaného jevu kategorizuji nebo
klasifikuji. V pFipadé této studie kédovani obnasi tfidéni vytvarnych pra-
ci do rliznych kategorii podle urc¢enych kritérii nekonvencniho reseni.



Tyto kategorie ndm pomahaji systematicky organizovat a analyzovat
data a vytvaret obraz o tom, jak se jev projevuje v riznych kontextech.

Kritéria pro hodnoceni nekonvencniho feseni vytvarnych tkola byla
stanovena na zakladé zkuSenosti z pedagogické praxe a podminek
pro tvorivost, které byly formulovany podle praci Stépankové (2013)
a Honzikové (2011). Vytvarny Ukol je povazovan za nekonvenéné fese-
ny, pokud spliuje alespon jedno z uvedenych kritérii: svobodna prace
s vytvarnymi prostredky, novy zplsob zobrazeni, hra v ramci vymeze-
nych pravidel, vlastni zp(sob a forma reseni, osobity vyraz, improvizace,
samostatnost. Definovana kritéria pro nekonvencni feseni vytvarnych
Ukold stanovuji subindikatory ve trech aspektech dila: obsahovém, vy-
razovém a vyznamovém. Vyzkum se zabyva timto tématem komplexné,
zahrnuje jak celkovy prehled, tak i jednotlivé aspekty.

Obsahova transformace se tyka autorského uchopeni ndmétu zadaného
vytvarného ukolu, projevujiciho se v uplatnéni individualniho prekonceptu.
Uplatnénim této kategorie vznikaji dila obsahujici vlastni neo¢ekavané
feSeni, odraz zkusenosti ¢i odklon od stereotypu.

Tato kategorie byla sledovana napf. v nasledujicim Gkolu a v popsanych
aspektech konvencéniho a nekonvencéniho feSeni. Zadanim ukolu nazva-
ného ,Promény detailu” bylo vyfotit detail libovolné zvoleného prirodniho
motivu. Nasledné pomoci techniky kolaze s vyuzitim barevného papiru
stylizovat tento motiv do nového jednoduchého tvaru. Cilem tkolu bylo
vytvorit nékolik kompozi¢nich variant z nastrihanych papirovych prvka
pomoci preskupeni, vrstveni ¢i zménou smérové orientace.



Do kategorie konvenéniho feseni jsme zafadili priklady a) volby celko-
vého nahledu na pfirodni ndAmét bez vybéru detailu, b) vybér barevnosti
popisujici realitu nebo c) stylizované varianty drzici se stereotypnich na-
métd, napf. slunicko, mracek nebo zviratko (obr. 1).

Obr. ¢. 1: Obsahova transformace - priklad konvencniho feseni tkolu Promény detailu.

V kategorii nekonvencniho feseni jsou zarazeny priklady a) napaditého
vybéru detailu (asymetrie, vyfez, nerozpoznatelnost motivu), b) posunu-
té barevnosti, nekopirujici skute¢nost nebo c) kompozi¢nich variant, které
jsou spiSe hrou s vytvarnymi prostredky, jako jsou tvar, barva a kompo-
zice (obr. 2).

Obr. ¢. 2: Obsahova transformace - priklad nekonvencniho reseni Gkolu Promény detailu.
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Vyrazova transformace se zaméfuje na vytvarnou techniku, postup
a provedeni Ukolu. Tato kategorie sleduje pouziti vytvarnych vyjadrova-
cich prostredkd neobvyklym zptsobem s vyuZitim stylizace, abstrahovani,
barevné parafraze, znakovosti, ndznaku. Pfikladem je Ukol ,Betlém z jed-
noho kusu papiru“ ztvarnény bez jakychkoliv pomUcek pouze s vyuzitim
vlastnich rukou (obr. 3) nebo ,Oblibené jidlo“ zadané jako pohled sho-
ra na vytvarnou predstavu oblibeného pokrmu vytvorenou z barevného
papiru (obr. 4).

Obr. ¢. 3: Vyrazova transformace - priklad
konvenc¢niho a nekonvencéniho feseni
Ukolu Betlém z jednoho kusu papiru.

Obr. €. 4: Vyrazova transformace - priklad konvenéniho a nekonvencéniho reseni ukolu
Oblibené jidlo.
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Do kategorie konvenéniho feseni Ukoly byly zafazeny priklady a) plos-
ného feseni, b) snahy o realistické ztvarnéni a c) reprodukce znamého
zplUsobu zobrazeni. Tyto prace vykazuji preciznost a popisnost, snazi
se zachytit co nejvérnéji detaily a charakteristiky namétu.

Kategorie nekonvencniho feseni zahrnuje priklady a) prostorového
ztvarnéni, b) ziednoduseni az minimalizace tvaru pfi zachovani charakte-
ristickych ryst motivu a c) prvky nadsazky a humoru.

Vyznamova transformace se tyka interpretace, pojmenovani ¢i popisu.
Sleduje odklon od navyklych vyznamovych schémat a interpretacnich
pravidel, pfedstavuje nachazeni novych vyznamovych perspektiv, obo-
haceni a rozsifeni dosavadniho referen¢niho ramce (metafora, vtip,
nadsazka, nezbytna propojenost obrazu a textu). Pfikladem uvadime za-
dani dvou Ukoll ,Vyuzijte bézné kuchynské nacini a sestavte jakoukoliv
kompozici“ (obr. 5) a ,Vytvorte ndhodnou kresbu - trajektorii stopy na-
stroje vzniklé pohybem dopravniho prostfedku” (obr. 6).

Obr. ¢. 5: Vyznamova transformace - priklad konvencéniho a nekonvencniho rfeseni tkolu
Kompozice z kuchynského nacini (Pes a S nim se nebav!).
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Obr. €. 6: Vyznamova transformace - pfiklad konvencniho a nekonvencniho feseni tkolu
Kresba pohybem.

Kategorie konvencniho feSeni prvniho UkolG obsahovala a) popisny
a plosny vyraz, b) ocekdvané a opakujici se naméty jako jsou figurky
nebo obrazy a c¢) mnoZstvi detail(, prehlcenost prvky. U druhého ukolu
slo 0 a) pouhou ndhodné zaznamenanou stopu nastroje bez dalsiho pre-
sahu a b) absence kontextu.

Do kategorie nekonvencniho feseni jsme zaradili u prvniho ukolu pfiklady
a) prostorového vyjadreni, b) jednoduché a vtipné kompozice obsahujici
nadsazku c) doplnéni nazvu, popisu, nového vyznamu. Druhy tkol spl-
noval stanovena kritéria, pokud byl ndhodny graficky zaznam opatfen
nazvem, popisem, vysvétlenim, zasazenim do hlubsiho kontextu a nové-
ho vyznamu.
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4. Dil¢i vysledky vyzkumného Setreni
Cetnost typt tvorivého feseni tlohy podle studijniho roéniku
V rémci pilotniho Setreni jsme sledovali ¢etnost typa tvorivého reseni

Ulohy v zavislosti na studijnim ro¢niku student(l. Vysledky tohoto Setreni
ukazaly zajimavé vzory (graf 1).

GETNOST TYPU TVORIVEHO RESENI ULOHY PODLE

ROCNIKU

400
300
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o}

1. roénik 2.roénik 3. roénik

. Konvenénl fesenf dkolu Nekonvenéni fesenf dkolu

Graf €. 1: Cetnost typt tvofivého feseni tlohy podle ro¢niku.

Zjistili jsme, Ze konvencni feSeni mélo vyraznou prevahu u vsech sle-
dovanych ro¢nik(, coz znamena, Ze studenti v prvnim, druhém i tretim
rocniku se castéji uchylili k béZznym a tradi¢nim zplsobam Feseni Ukolu.
Nicméné jsme zaznamenali mirny nardst nekonvencniho feseni u vys-
Sich ro¢nik(, coz by mohlo signalizovat, Ze se studenti v priibéhu studia
vice zapojuji do neobvyklych a kreativnich pristupl k tvorbé.



Konkrétné v prvnim roc¢niku bylo zaznamenano 355 konvencnich reseni
a 65 nekonvencnich. Ve druhém rocniku se konvencni feSeni vyskytlo
318krat, zatimco nekonvencni feseni bylo pozorovano 102krat. Ve tre-
tim roc¢niku bylo zaznamenano 267 konvencnich rfesSeni a 133 nekon-
vencnich.

Tato data ukazuiji, Ze studenti v nizsich ro¢nicich maji tendenci opakovat
konvencni pfistup k tvorivému fesSeni, zatimco vyssi ro€niky se stavaji
vice otevienymi nekonvencnim a kreativnim pristuptm.

Cetnost piitomnosti kritéria u nekonvenéniho feseni tlohy

Pri analyze nekonvencniho feseni Gkoll jsme zaznamenali urcité vzory
a tendence v zavislosti na ro¢niku student(. Zjistili jsme, Ze u vSech sle-
dovanych ro¢nik( prevazuje v nekonvencni rfeSeni zejména obsahova
a vyrazova transformace. Vyznamova transformace byla zaznamenana
méné Casto a vyskytovala se nejméné ve srovnani s ostatnimi kategori-
emi (graf 2).

CETNOST PRITOMNOSTI KRITERIA
U NEKONVENCNIHO RESENi ULOHY
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Graf ¢. 2: Cetnost piitomnosti kritéria u nekonvenéniho feseni tlohy.



Déle jsme pozorovali, Ze pomér jednotlivych kategorii nekonvenéniho
feseni z(stava v prabéhu studia témér konstantni. To znamena, Ze stu-
denti v prvnim, druhém a tretim ro¢niku projevuji podobné tendence
v rozhodovani pro rizné formy nekonvencniho reseni.

Konkrétné v prvnim ro¢niku bylo zaznamenano 32 pripad(l obsahové
transformace, 28 pripad vyrazové transformace a pouze 5 pripadd
vyznamové transformace. Ve druhém roc¢niku se ¢etnost téchto katego-
rii zvysila na 51 obsahovych transformaci, 39 vyrazovych transformaci
a 12 vyznamovych transformaci. V tfetim ro¢niku bylo zaznamenano 55
pfipadd obsahové transformace, 62 pripadu vyrazové transformace a 16
pfipadd vyznamové transformace.

Ziskana data ukazuji, Ze studenti maji tendenci upfednostiovat obsa-
hovou a vyrazovou transformaci v rdmci nekonvencniho feseni, pficemz
vyznamova transformace se vyskytuje méné cCasto. Tato konzistence
v rozlozeni kategorii nekonvencniho feseni maze byt dllezZita pro peda-
gogické pristupy a rozvoj tvorivosti studentt béhem jejich studia.

5. Diskuse a zavér

Z realizované analyzy dat nekonvencniho feseni Ukol( v rliznych rocnicich
student(l oboru Ucitelstvi pro 1. stupen ZS vyplyva nékolik zajimavych
zavérl a otazek, které by bylo Zadouci dale sledovat a podrobnéji ana-
lyzovat.

1) Stabilita vzorci nekonvencniho fFeseni. Pilotni Setfeni ukazalo,
7e pomér obsahové, vyrazové a vyznamové transformace z(stava bé-
hem studia témér konstantni. Dalsi vyzkum by mohl zkoumat, zda se
tento vzorec udrzuje i v pokrocilejsich stupnich studia a jaky je vliv vyuky
na tyto vzory.

2) Rozvoj vyznamové transformace. Kategorie vyznamové transformace
byla zaznamenana méné casto nez ostatni dvé kategorie. Nabizi se zkou-
mat, jak tuto formu nekonvencniho rfeseni mizeme u studentt rozvijet
bé&hem studia.



3) Kontext a pedagogicky vliv. Jaky vliv ma pedagogicky pfistup a vyuka
na preferované formy nekonvencniho reseni student(i? Jak mohou uceb-
ni metody podporovat rozvoj nekonvencéni tvofivosti?

4) Vliv zkusenosti. Zjisténi, ze vyssi ro¢niky projevuji mirné vyssi miru
nekonvencniho feseni, mdze naznacovat, Ze zkusenosti a praxe mohou
hrat vyznamnou roli v rozvoji kreativniho mysleni. Dalsi vyzkum by mohl
zkoumat, jaké konkrétni faktory ovliviuji tento rast.

5) Kvalitativni analyza. Kvantitativni analyzu ¢etnosti by bylo vhodné
doplnit kvalitativni analyzou samotnych dél a zkoumat, jaky obsah, vyraz
a vyznam studenti vytvareji v rdmci nekonvencniho feseni.

Dalsi faze vyzkumného Setfeni se zaméri na analyzu ¢etnosti vyskytu
pozorovanych kategorii (obsahové, vyrazové a vyznamové transforma-
ce) u jednotlivych studentskych artefaktd. Vystupem celého projektu je
pfipravovany metodicky soubor praktickych Ukold rozvijejicich nekon-
vencni mysleni zaloZenych na interakci subjektu s objektem s teoretickou
podporou a doporucenimi pro praxi.

Zkusenosti ukazuji, Zze kdyZ se studenti nauci zpracovavat zadany pro-
blém nekonvencné, vede je to ke schopnosti prekrocit rdmec toho, co
se od nich ocekava a ziskaji tak néco navic. Myslenka Reynolda Beana
(1995, s. 4), ze tvorivost je definovana ,mirou uspokojeni, které détem
prindseji vlastni vytvory, a ne tim, jak se ditéti dafi napodobovat stan-
dart nékoho jiného, totiz plati nejen v détském véku. Zahrnout tvorivost
a tvorivé mysleni do vzdélavaciho procesu mUZe pouze pedagog, ktery
je sdm tvorivy, schopny a ochotny tvorivost svych zak( podporovat, pro-
toze byt tvirci je jedna z nejvétsich vyzev a radosti svéta. Bez tvorivosti neni
nic. Viibec nic. (Kaplicky, 2022, s. 18).
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Technosvét a vzdélavani




Heuristické a projektové metody v neformalnim
vzdélavani na prikladu pamatkové péce

Katedra vytvarné vychovy, Pedagogicka fakulta, Univerzita Palackého
v Olomouci, Ceska republika

Abstract

The study explores the use of heuristic and project-based methods in non-formal edu-
cation through the example of a one-day suburban camp program dealing with heritage
conservation. It views inquiry-based learning as a strategy that promotes independ-
ent learning, critical thinking, and problem solving, while project-based methods focus
on engaging participants in authentic projects that have practical relevance and overlap
with everyday life, but also allow for creative engagement of the whole group. Examples
of activities, their benefits, challenges and possibilities for implementation in the educa-
tional process are presented.

Key words
Heuristic methods - project methods - non-formal education - heritage care - science
centre - summer suburban camp - art education - history



Uvod

K vytvarné vychové v interakcich se nabizi jako logické vyusténi téma
mezipredmétové integrace. Obzvlast v situaci, kdy je mezipfedmétova
integrace v souvislosti s aktualné probihajici reformou ramcovych vzdé-
lavacich program(i v Ceské republice znovu aktudlni. Opomenout viak
v kontextu interakci nemtzeme i tradi¢né vyznamné vzajemné plsobeni
vytvarné vychovy, muzejni a galerijni edukace. Pravé oblast neformalni-
ho vzdélavani ma u nas historickou, pevné zakorenénou tradici, pozitivni
vnimani ve spolec¢nosti a dlouhodobé inovativni charakteristiku. Z ne-
formalniho a zdjmového vzdélavani prichazi moderni trendy, metodiky,
programy a hry, které se propisuji dale do vzdélavaci praxe (Hanus, a kol,
2021).

Hlavnim prfedmétem zajmu této studie je edukace z oblasti pamatkové
péce, kde je v soucasné dobé nabizeno Siroké portfolio moznych progra-
movych aktivit neformalniho vzdélavani. Jakym zpasobem by ale mohla
prispét vytvarna vychova k tématu edukace pamatkové péce v neobvyk-
Iém prostredi science center? Ta se objevila na poli ¢eského neformalniho
vzdélavani relativné nedavno v poslednim desetileti jako instituce bez
pevného ukotveni v systému tradi¢nich muzei a galerii s cilem populari-
zovat védni obory (Krémova, Chvatal, 2020).

V ramci této studie je predstaven jednodenni program priméstského
tabora navrhujici propojeni heuristickych a projektovych metod vyuky.
Program zohlednuje interpreta¢ni moznosti pamatek a zaroven vyuziva
aplikaci ziskanych znalosti v projektu obnovy pamatek, aby reflektoval
autentickou zkusSenost a presah do kazdodenniho Zivota, ¢imz principi-
alné navazuje na uvodni pfednasku prof. Glena Couttse na mezinarodni
konferenci INSEA v Ostrave 2023.

Teoreticky rdmec

Edukace v oblasti pamatkové péce zahrnuje v soucasnosti Sirokou
Skalu aktivit neformalniho vzdélavani od aktivit organizovanych jedinci -
dobrovolniky, po profesionalni projekty oddéleni vzdélavani Narodni-
ho pamatkového Ustavu ¢i jinych odbornych organizaci zamérujicich se
na edukaci v oblasti kulturniho dédictvi. BEZné jsou dnes i projekty pro-



pojujici formalni a neformalni vzdélavani v oblasti pamatkové péce. Ty-
pické je pro né zprostredkovavani pamatek jako formu interpretace, tedy
jako zdroje poznani.

Obsah vzdélavani je pfitom v pamatkové péci tvoren dvéma zakladni-
mi predméty - pamatkami a péci o né. Z toho vyplyva interdisciplinarni
charakter takové c¢innosti, u niz zaroven chybi viastni oborova didaktika.
Pri analyze teorie i praxe se vychazi zejména z nejrozvinutéjsiho blizkého
oboru - muzejni pedagogiky (Jesensky, 2014).

Z hlediska vzdélavaciho obsahu se v edukaci nej¢astéji projevuje zajem
o prvni z predmétl - samotné pamatkové objekty. Péce, ochrana, pfri-
padné revitalizace je méné obvykla, obzvlast pokud bychom edukaci
délili z hlediska cilovych skupin. V takovém pfipadé jsou projekty zohled-
Aujici obnovu pamatek Casté&jsi u starSich a odbornéjsich skupin napf.
typicky u vysokoskolskych student’ architektury. Pro Zaky zakladniho
vzdélavani je edukace v oblasti péce o pamatky velice mala a ve vétsi
mife ve formalnim, nez v neformalnim vzdélavani. Jakoby samotné pa-
matkové objekty nechtély ¢i neocekavaly od Zak( moznost projektové
fesit obnovy pamatek. Takovou snahu by vSak podporoval cil oddéleni
vzdélavani Narodniho pamatkového Ustavu:

,Obecnym cilem metodiky je podporit rozvoj edukacniho potencidlu auten-
tického prostredi pamdtkovych objektti a zén s ohledem na potreby
predskolniho a primdrniho vzdeéldvdni.” (HavlGjova, Hudec, Indrova, a kol,
2015)

Nicméné samotné metodiky popisuji vyuzZiti aktivizacnich metod v eduka-
ci pamatkové chranénych objekt(l znovu ke zprostredkovani pamatek jako
formy interpretace a jiz dale nepodporuji vyuZiti ziskanych poznatkd k aplikaci -
presahiim do kaZdodenni praxe. Stejnou situaci mGzeme cist i v publikaci
pfimo k tématu zamérené: Pamét a projektové vyucovani v déjepise.

Cilem této studie je poukazat na potencial vytvarné vychovy v kontextu
edukace pamatkové péce v aplikaci heuristicky ziskanych poznatkt tvo-
fivou a smysluplnou cestou, ktery by ostatné i podpofil snahy Narodniho
pamatkového ustavu napfiklad v programu aplikovaného vyzkumu
a vyvoje narodni a kulturni identity (Jesensky, 2014).



Kontext vyukové situace

Priméstsky tabor byl realizovan v Centru popularizace Prirodovédecké
fakulty Univerzity Palackého - také znamé jako Pevnost poznaniv 6 tur-
nusech v terminech od 10. ¢ervence do 18. srpna 2023. Instituce je
soucasti Asociace ceskych science center a zaméruje se na popularizaci
a edukaci v oblasti védnich obord, které jsou zde prezentovany v sedmi
sekcich - biologie, chemie, fyzika, geografie, historie, vytvarna vychova
a matematika. Kazda ze jmenovanych sekci v priibéhu taborového tydne
zajistovala pul denni ¢i jednodenni program, samostatné ¢i ve spolupraci
s jinou ze jmenovanych sekci.

Program byl pfipraven ve tfech vékovych kategoriich: Junior (7-9 let),
Expert (10-12 let) a Science Camp (12-14 let). Kazda vékova kategorie
méla v turnusu vzdy 30 ucastnik( dale rozdélenych na 3 tymy, kazdy
oznaceny odlisSnou barvou. Kazdy z téchto tymd ma po celou dobu tabora
vlastniho lektora - oddilového vedouciho, ktery slouzi jako organizator
celého tydne v rdmci tymu, a také jako prlivodce jednotlivymi tématy.
Z vékovych kategorii byl science camp z hlediska programové napiné
odlisny od dalsich dvou kategorii, nebot se v rdmci ného primarné na-
vStévovala vysokoskolska pracovisté Prirodovédecké fakulty Univerzity
Palackého. Vékové skupiny Junior a Expert oproti tomu mély zpravidla
obdobny obsah, ktery byl dany celkovym tématem tabora, a modifikovan
pro odlisné vékové skupiny.

Jako rdmcové téma priméstského taboru bylo zvoleno Architekti budouc-
nosti blize specifikovano anotaci, ktera slouzi pro propagacni a informacni
Ucely smérem k verejnosti:

,Déti se proméni v architekty budoucnosti! Cekd je pét dni nabitych zdbavou!
Budou pozndvat, jak funguji mésta a poté zacnou navrhovat a staveét svoje
vlastni mésto. Viyzkouseji si role biologu, historikt, matematika, vytvarnikd,
geografu a dalSich zajimavych profesi. Budou experimentovat, objevovat, sou-
tézit, ldmat si hlavu nad kvizy, ale i relaxovat v planetdriu. Cesta za pozndnim
povede pres vsechny expozice Pevnosti pozndni Prirodovédecké fakulty
Univerzity Palackého. Kromé toho se tdbornici zabavi také ve venkovnim are-
dlu Korunni pevnuistky a sousedni botanické zahradé.

1 PEVNOST POZNANI. Pfiméstské tabory. Online. Dostupné z: https:/www.pevnost-
poznani.cz/deti/tabory/. [citovano 2023-12-9].



Dle interni domluvy mezi koordinatory jednotlivych sekci méli Gcastnici
tabora v ramci tydenniho programu popsat jednotlivé znaky mést a ur-
banizace, vyhodnotit jednotlivé pozitivni i negativni aspekty méstské
infrastruktury, jmenovat problematickd mista urbanizace, navrhovat re-
Seni a aplikovat poznani jednotlivych védeckych obord.

V praxi byly k témto ucellim vytvoreny Sedé magnetické desky o roz-
méru 1x1 m, na které Ucastnici tAbora umistovali plastové 3D modely
klicovych tematickych budov na hexagonovych podlozkach. Za splné-
ni kazdého bloku tymy ucastnik( ziskaly vzdy budovu, kterou si mohly
umistit do svého planu mésta. Jednalo se napf. o tovarnu, obytné ctvrti,
elektrarnu nebo také mensi bloky ,zemé“ a vody, jimiZ skladaly méstské
parky a feky. Diky tvaru na sebe jednotlivé bloky navazovaly a tvorily
tak celistvou podobu fiktivniho mésta. Kromé fyzického modelu repre-
zentujiciho tymové mésto si Ucastnici také vymysleli jeho nazev, znak
¢i kratkou historii mésta.

Ramcovy pribéh tabora byl koncepéné rozvinut i organizaci. Tabor byl
soutézni a pribézné hodnoceni jednotlivych tyma bylo feSeno formou
motivace ikonami ,ob¢and“ mésta. Pokud se tymu dafilo v soutéznich
blocich a nevyskytovaly se problémy v chovani Gcastnik(, tak tym ziska-
val dalsi ikony ,obc¢an(®, v pribéhu reprezentujici dobrou povést mésta,
ve kterém se lidé chtéji usadit. V opacném pripadé se ,obcané" stéhovaly

pryc.

Byla zde snaha, aby tdbor koncepéné podporoval mezipfedmétovou inte-
graci v ramci neformalniho vzdélavani, aby ucastnici vytvareli sv(j vlastni
projekt mésta za pomoci nejriznéjsich aktivizacnich metod z portfolia
didaktik jednotlivych obor(i - sekci, i napfi¢ nimi. Jednotlivym sekcim
tymu slouZil rdmcovy pribéh jako zaklad, ktery podporoval individuaini
programy kazdého dne tdbora. Denni program nasledné fesil koordina-
tor dané sekce se svym tymem lektor(.

V rdmci konceptu byly v logickém sledu rozdéleny jednotlivé dny podle
predbéznych témat sekci. Denni program byl organizovan i s ohledem
na potreby Ucastnikd, do 4 blokd s prestavkami na svacinu, obéd a od-
pocinek s cistym programovym ¢asem 300 minut. Pondélni blok méla
na starosti geografickd sekce, kterd kromé seznamovacich her, sezna-



meni s organizaci, tématem a pribéhem tabora resila v navaznosti také
demografii mésta (na konci dne Gcastnici ziskali obytné ¢tvrté do své-
ho modelu). V uternim biologickém programu byla feSena méstska fléra
a fauna (na konci dne Gcastnici dostali krajinu a vodu do svého modelu).
Ve stfedecnim programu ve spolupraci chemie a fyziky se fesila ener-
geticka a pramyslova ¢ast mésta (Gcastnici byl predan model elektrarny
a tovarny). Patecni blok matematiky fesil dopravu ve mésté a vyhod-
nocoval vysledky celého tdbora v navaznosti na kone¢nou demografii
mésta (Uc¢astnici ziskali dopravni zastavky).

Cile a zamyslena struktura projektu

Ctvrtecni program byl realizovan ve spolupraci historické a vytvarné sek-
ce a byl zaméreny na pamatkovou péci s ndzvem Architekti casu. Idea
programu vznikla z konceptu celého taborového tydne, nebot prestoze
se v rdmcovém pribéhu tadbora planuje zcela nové fiktivni mésto, skutec-
nost kterou Ucastnici tdbora pravdépodobné znaji z kazdodennich Zivott
je odlisna.

Mésta prosla komplikovanym historickym vyvojem, jehoz dusledky
muzeme pozorovat vsude kolem nas. At uz se jedna o architekturu meést-
skych budov, urbanismus mésta nebo také niceni a rozklad jednotlivych
staveb, pamatek ¢i celych méstskych blokd. V rdmci programu bylo od-
kazovano pfimo k inspiracnimu zdroji - samotné Pevnosti poznani, kdysi
velkému délostreleckému skladu olomoucké fortové pevnosti. Historic-
ka pamatka z poloviny 19. stoleti patfila do 90. let 20. stoleti armadé
a posléze byla prevedena méstu. V prlibéhu své existence pribézné
chatrala a diky obcanské iniciativé a domluvé mezi Univerzitou Palackého
a méstem, a také za velkého pfispéni dotacniho programu, byla v roce
2015 po obnové otevrena jako interaktivni centrum popularizujici védni
obory.

Pravé proces transformace zanedbané pamatky v instituci, jiZz je dan
novy vzdélavaci Ucel se stal naplni ¢tvrte¢niho programu mezipredmeé-
tové integrace déjepisu a vytvarné vychovy. Za hlavni cil bylo zvoleno:
Herni a zdzZitkovou formou pribliZit proces obnovy historické pamdtky. Kro-
mé predmétll déjepisu a vytvarné vychovy program integroval také
poznatky a postupy z ob¢anské vychovy, matematiky, medialni vychovy,



environmentalni vychovy a dil¢i aktivity z jinych obor(. Klicovym se pri
koncepci programu stal kompetenéni model vyuky - heuristické a pro-
jektové aplikac¢ni faze.

Koncept programu pracoval se zaZitkovym ucenim a rolovou vyukou. TFi
lektofi z historické a vytvarné sekce kazdy tyden predstavovali nadsené
obcany z fiktivni obCanské iniciativy Obnova, kteri se v ramci fiktivnich
mést tym0 snaZzi o revitalizaci tfi zaslych pamatek a Gcastnici tabora se
po dobu programu stali pracovniky architektonického studia (ve vékové
kategorii Expert) nebo developerské firmy (ve vékové kategorii Junior).
Jednotliva architektonicka studia si nasledné v rdmci aktivit rozdélila pa-
matky, predstavujici architektonické sméry gotiky, renesance a baroka,
a pomahala obc¢anské iniciativé v jejich snaze o revitalizaci objektu skrze
dotacéni byrokratické kroky, crowdfundingovou kampan az k zavérecné-
mu predstaveni celého jejich projektu. V pripadé developerskych firem
si Uc¢astnici mohli zafidit vlastni firemni kancelare, nasledné v predstave-
ni a drazbé odkoupit jednotlivé pamatky a zacit s planovanim projektu
jejich obnovy. Po celou dobu programu byli Gcastnici v roli pracovnikt
s vlastni pracovni kartou s popisem jejich odbornosti - historie, pamat-
kova péce, architektura, ekonomie, design, kunsthistorie, marketing,
stavebni inzenyrstvi, scénografie a edukace. Pozice byly vybrany s ohledem
na cil jejich snaZeni, kterym je obnova pamatky a preména ve vzdélavaci
¢i kulturni centrum. Timto zplsobem byla zvysena imerze v ramci rolové
hry.

Jednotlivé aktivity tdborového programu vychazely z metod badatelské
vyuky preferované v oblasti didaktiky déjepisu, také projektové vyuky
s ohledem na potencial vytvarné vychovy a v neposledni fadé z Sirokého
portfolia aktivizacnich metod muzejni edukace. VSechny aktivity a pru-
béh byly podrobné zpracovany v metodicky list. Pro potfeby tohoto
textu bude uvedena jejich zkracena podoba s didaktickym komentarem.

V prvnim edukacénim bloku byla skupina Expert dovedena oddilovymi
vedoucimi do sélu, kde byly pfipraveny jednotlivé barevné odlisené kan-
celare architektonickych studii. U¢astnici méli za kol se seznamit
s prostiedim a rozdélit si zakladni role v tymech (jak byly vyjmenovany
vyse). Nasledné byla oddilovym vedoucim predana pozvanka na prezen-
taci spolku Obnova, ktery probihal v jiné ¢asti salu. Zde byli Ucastnici



usazeni na konkrétni mista podle roli, které si v architektonickém stu-
diu zvolili a nasledovala prezentace lektor( v roli obc¢an( ve stylu Pecha
kucha s obrazky, které dokladaly Spatny stav jednotlivych pamatek.
Nasledné si architektonicka studia rozdélila pamatky dle interni domluvy
mezi nimi.

Lektofi jim poté predali formular Znalecky posudek historické stavby, do
kterého vpisovali sva zjisténi v péti hlavnich oblastech: Identifikace stav-
by, Historicky kontext, Hodnota stavby, Vlastnictvi a Doporuceni pro
nasledujici péci. Zaroven s tim dostali pokyn, aby s Zadankou navstivili
archiv umistény v jiné ¢asti Pevnosti poznani. Zde jim lektor v roli archi-
vare vydal prameny k jejich pamatce. Ke kazdé pamatce vzniklo 13 az 16
raznych druh( pramen( - pisemnych, obrazovych, digitadlnich a hmot-
nych. Prameny si Uc¢astnici odnesli do svych kancelafi, kde s pomoci lup,
gumovych rukavic a dalSich nastroju zacali svou badatelskou ¢innost.
Postupné ve skupiné rekonstruovali pribéh své pamatky a zjisténi vpiso-
vali do vyse zminéného formulare. Na konci tohoto bloku odesli Ucastnici
na svacinu a lektofi pfipravili formular Stavebni povoleni.

V druhém bloku mélo kaZdé architektonické studio za ukol s pomoci kos-
tek LEGO navrhnout moderni pfistavbu k 3D tisténému modelu jejich
pamatky a na korkovou nasténku v jejich kancelafich vytvofit mood-
board material(, architektonickych stylt a designovych prvka. Pripraveny
k tomu méli sady, které zahrnovaly vzorky stavebnich druh( dreva, skla
i s barevnymi filtry, stavebnich kov, textilii, tvard oken a vzorkovniky
barev. Vse bylo rozdéleno na levné a drahé materidly. Na zavér druhého
bloku méli spole¢né vyplnit Zadost o poskytnuti dotace, kde podle ceny
materiald a pokyn( stavebni firmy (ty byly soucasti kancelare) vypocitali
¢astku, o kterou zadali.

Posléze lektofi vyhodnocovali Znalecké posudky historické stavby a Zddos-
ti o poskytnuti dotace a na zakladé prace pfrirazovali jednotlivym studiim
procentudlni (60%, 70% nebo 80%) financ¢ni prostredky z cilové ¢astky,
o kterou studia zadala. Tento prvek byl zahrnut z ddvodu soutéZniho
charakteru tdbora a urcoval poradi mezi jednotlivymi tymy. Kritériem
hodnoceni bylo i uplatnéni kreativniho pristupu k navrhu stavby. Zadné
studio nedostalo celkovou poZzadovanou ¢astku, nebot z hlediska dotaci
se zpravidla uplatiuje spolufinancovani projektu Zadatelem.



Ve tretim bloku ucastnik(im lektofi predali Smlouvu o poskytnuti dotace
a Penézni sek, s ¢imz jim bylo sdéleno, Ze musi spolufinancovat projekt.
Lektofi v roli ob¢ant tedy navrhli usporadat crowdfundingovou kampan,
zaroven vsak studio muselo dale fesit podobu expozic a prostoru uvnitf
svého nové vznikajiciho centra. Studia se tedy rozdélila dle roli a skupi-
na sestavajici z roli historie, pamatkova péce, kunsthistorie, ekonomie
a marketing pfipravovala crowdfundingovou kampan, ve které slibova-
la odmény verejnosti za finan¢ni podporu projektu a na tablet natacela
propagacni video na podporu kampané, v niz méla za ukol ¢erpat z his-
torie pamatky a uplatnit kreativni proces pfi tvorbé videa. Druha skupina
s rolemi architektura, edukace, design, stavebni inZenyrstvi a scéno-
grafie mezi tim méla za Ukol s digitalnim fotoaparatem My first camera,
umoznujicim primy tisk fotografii v malém cernobilém formatu, navstivit
expozice Pevnosti poznani a vybrat prvky, které by chtéli pouzit ve svém
centru. Poté v kancelarich vytvareli s pomoci téchto fotek plakat, do kte-
rého popisovali podobu expozic, exponatl a myslenky svého centra.

V poslednim ¢tvrtém bloku studia dokoncila spole¢né své projekty
a veskerou svou praci - moodboard, plakat, ndvrh podoby stavby a pro-
pagacni video, prezentovala ostatnim studiim a lektoram. Vsichni méli
poté mozZnost zeptat se jednotlivych tym( na cokoliv tykajici se jejich
projektd. V zavéru byla v reflexi vyhodnocena tematika pamatkové péce
a veskera ¢innost uplynulého dne. Tymdm bylo sdéleno vysledné poradi
a kazdy tym si odnesl, po vzoru ostatnich dn(i tdborového tydne, 3D mo-
del jejich pamatky na hexagonovém poli a také druhé hexagonové pole
s nakladnimi vozidly, materidly a jefabem symbolizujici za¢atek stavby
jejich projektu.

Nizsi vékova skupina Junior méla obdobny pribéh taborového dne, ale
z ddivodu prostorové kapacity Pevnosti poznani jsme upravili nékteré
aktivity. Hlavni rozdily byly v prvnim bloku, kdy méli Gcastnici moz-
nost zafidit si kancelar své developerské firmy. Ziskali ur¢ité mnozZstvi
nasledné mohli uplatnit v obchodé nakupem kancelarského vybaveni.
Poté nasledovala prezentace obcanské iniciativy a drazba pamatek, kte-
ré mohli developerska studia odkoupit s pFislibem, Ze je revitalizuiji.



Ve druhém bloku pracovali rovnéz s historickymi prameny k pamatkam,

formulare byly zjednoduseny.

Ve tfetim bloku vytvareli moodboard, tvofili model pfistavby pamatky
a také vymysleli podobu expozic na plakat. Nenataceli vSak propagacni
video crowdfundingové kampané, ktera v jejich programu nebyla zahr-
nuta.

Ctvrty blok byl totozny s vékovou skupinou Expert.
Vyhodnoceni

Didaktické cile programu byly stanoveny v ndvaznosti na rdmcové vzdé-
lavaci programy: 1.) U¢astnik vysvétli pojem pamatka a uvédomuje si
vyznam pamatkové péce. 2.) Ugastnik vysvétli podstatné ekonomické,
socialni a kulturni zmény v nasich zemich, které charakterizuji moderni-
zaci spole¢nosti. 3.) U¢astnik popise zakladni znaky architektonickych
styld gotiky, renesance a baroka a navrhne jejich vyuziti v souladu
s modernimi architektonickymi prvky a materialy. 4.) U¢astnik analyzu-
je historickou stavbu z historické, architektonické a materidlové perspektivy
a navrhuje nové vyuziti.

Didaktické cile byly naplnény, jak vyplynulo z vyhodnoceni formulara,
které v priibéhu programu ucastnici vypliovali a také na zakladé reflexe
lektor(l programu. Na vybrané turnusy tabord byl rovnéz pritomen i dalsi
lektor v roli novinare. Jeho Ukolem bylo provadét rozhovory s Uc¢astniky,
zjistovat prlibézné napliovani cild a zaznamenat projekty Gcastnikd a je-
jich kreativni pFistupy.

Za instituci probéhly i celkové evaluace na konci kaZzdého tydne ze Ses-
ti turnusq, které byly provedeny jednoduchym skalovacim dotaznikem
a prostorem pro slovni komentaf. U¢astnici v ném hodnotili program jako
jeden z nejlepsich v ramci tdborového tydne, pficemz zminovali vSsechny
tfi hlavni aspekty programu vytvarnou vychovu, historii a pamatky.



Zavér

Cilem této studie bylo ukazat moznou cestu v uplatnéni koncepcni formy
edukace zaloZené na interakci historie a vytvarné vychovy. Edukace
v oblasti pamatkové péce v sobé skytad vyznamny potencial pro aplikaci
kreativnich pristupd, jak bylo ukazano na prikladu programu priméstské-
ho tabora v Pevnosti poznani. Tvofivé metody jsou zndmé a uplathované
ve formalnim zakladnim vzdélavani zejména v predmétu vytvarna vychova,
jehoz didaktika silné ovliviuje i podobu tuzemské muzejni a galerijni
pedagogiky. Mezipredmétova integrace je podporovana v rdmcovém
vzdélavacim programu. Presto k integraci - interakcim s vytvarnou vy-
chovou, v edukacni praxi zpravidla nedochazi. Divodem pro to mze byt
obava ze strany odborné sféry pamétovych instituci ¢i védecké obce ze
snizovani odborné kvality. Z pohledu didaktiky déjepisu je vsak hlavnim
cilem rozvoj historické gramotnosti - souboru dovednosti k aktivnimu
pristupu k minulosti. | tyto cile Ize v rdmci uceleného programu naplnit,
obzvlast v situaci, kdy se uplatiuje aplikace znalosti v duchu konstrukti-
vistické pedagogiky.
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Koncep¢ni a inovativni pristupy ve vyuce v ateliéru
Malby Il na FU OU

Fakulta uméni, Ostravska univerzita, Ceska republika

Abstract

The studio Painting Il at the Faculty of Fine Arts and Music, University of Ostrava, represents
an important and dynamic space for artistic research and creation of students. Its history
is an expression of constant search and innovation, which is reflected in teaching methods
and the development of students’ artistic direction. It involves creative exploration of the
medium of painting with strong conceptual thinking.
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J#Autor trpi svou docasnosti a soucasné jasa nad tim, Ze unikl nicoté.”
(Lyotard, 2002)

Ateliér Malby Il na Fakulté uméni Ostravské univerzity predstavuje vy-
znamny a dynamicky prostor pro umélecky vyzkum a tvorbu studentd
od roku 2005. Jeho historie je vyrazem neustalého hledani a inovaci, coz
se odrazi v metodach vyuky a vyvoji uméleckého smérovani studentd.

Ateliér reflektuje posthistorickou dobu, kterd sebou nese promény tra-
di¢nich uméleckych paradigmat. Toto obdobi je chapano jako éra no-
vych a starych forem, konceptd a hybridnich myslenkovych pristup( k
uméni. V souladu s filozofii Jacquese Derridy ateliér pfistupuje k pojmu
wstruktury® jako k né¢emu neustale proménlivému a snaZi se jej nahradit
terminem ,udalost"? (Derrida, 1993), coz reflektuje lépe dynamiku umé-
leckého procesu v soucasné globalizované spolecnosti i uvnitf umélec-
kych proces(.

Zavedeni termin( ,zlomu“ a ,zdvojeného vyznamu“? (Heidegger, 1996)
slouzi jako metafora pro riznorodost interpretaci a projevu. Tyto termi-
ny zdUraznuji komplexnost a mnoho vrstevnatost vyznam( vytvarenych
v ateliéru, kde kazdé dilo mize nést rlizné perspektivy a kontexty.

Jednim z klicovych prvk( v ateliéru je nehierarchicka struktura vzta-
hG mezi studenty a pedagogy. Otevreny dialog a spoluprace jsou zde
podporovany, vytvarejic prostredi, ve kterém se respektuje individualita
a svoboda kazdého studenta. Toto se promita i do vizualniho usporadani
uméleckych vystup(, kde se riznorodost projev( a genderova rozmani-
tost stavaji klicovymi prvky vystupl a reprezentaci.

V ateliéru Malby Il se kladl a klade ddraz na vztahovou estetiku a hod-
noceni, které vychazi z nezamérnych vyznamu. Tato metoda hodnoceni
podporuje individualni rozvoj a svobodu tvirciho vyjadreni studentd,
ktefi jsou vedeni ke kognitivnim zplsobUm nazirani na umélecké dilo.

1 Podle Jacquese Derridy je Udalost myslena jako neocekavané prekvapeni, novost, kterou
nelze pojmenovat ani vysvétlit.

2 Zlom je v tomto pfipadé nejen fyzickym prolamovanim povrchu, ale také narusenim usta-
lenych predstav a ocekavani o uméleckych dilech. Ty jsou reprezentaci vztaha, vytvareji
nové smysly a odhaluji skryté dimenze.



Jazyk je struktura znak(l, kterd umoznuje kontextudlni ¢teni obrazd.
R. Barthes (1964) znd dva druhy tohoto vztahu: (1) obraz je na textu
zavisly, text ¢tenare usmérnuje pri jeho interpretaci obrazu, vede ho
k tomu, aby jista signifié prijal a jina pominul (tento vztah nazyva ,ancho-
rage"”, snad ,zakotvenost"). (Danes, 2023)

Cilem studijniho programu specializace Malba Il je poskytovat studen-
tdm vynikajici umélecké vzdélani a odbornou kvalifikaci, coZ zahrnuje
tvarcéi zkoumani média malby s pevnym konceptualnim myslenim. Stu-
denti maji za ukol rozvijet svou uméleckou osobnost, a to nejen skrze
normativni obsah, ale i skrze aktivni diskusi s uciteli a spoluzaky, coz
formuje jejich individualitu v procesu tvorby.

V ramci ateliéru se také vénujeme presunu pozornosti k jinym médiim,
coz je podporovano konceptudlni rovinou premysleni o strategiich umeéni
a zakonitostech malby. Studenti jsou schopni detekovat problematiku
malby v kontextu dalSich médii a uplatfovat svou tvorbu jak v institucio-
nalnim ramci, tak mimo néj (verejny prostor, architektura, kulturni politika).

V posthistorické dobé, jak ji reflektujeme v ateliéru, je klicovym aspek-
tem navrat k ,druhému” na zakladé filozofie Emmanuela Lévinase - tedy
,Setkavani s tvari toho druhého”. Timto zplsobem je umélecky proces
spojen s etickymi otazkami a zodpovédnosti vici druhym.

Emmanuel Lévinas, je presvédcen, Ze z fenomenologického hlediska je
rozhodujici lidsky vztah. Jednim z dulezitych moment( studia by mélo
byt POZNAVANI. Lévinas fika, Ze poznavat neznamena jen konstato-
vat, nybrz vzdy porozumét. A dodava: ,Rika se téz, Ze poznani znamena
ospravedInéni“ (Lévinas, 1997). Tento vztah chape jako praci s mravnim
fadem a spravedlnosti. Je zfejmé, Ze pro celkové zrani studenta je tato
problematika dulezita. Védomi zodpovédnosti, zejména v dnesni dobé,
ktera se vyznacuje jistou dekonstrukci hodnot.

Ateliér Malby |l pristupuje k umélecké tvorbé student( také s dirazem
na performativitu a problematiku obrazu. Zaroven aktivné pracuje s po-
stmoderni myslenkovou paradigmatikou, vyuziva terminologii a koncep-
ty autort jako Lyotard, Foucault, Deleuze/Guattari, Derrida, Baudrillard,
Baumann, Krauss, Crimp, Foster, Bauriaude.



Jednim z klicovych predmét( v ateliéru jsou Konceptualni vizualni struk-
tury, ktery studentim poskytuje dovednosti v oblasti strukturovani
konceptuélnich, abstraktnich a védeckych poznatk( ve vztahu k umé-
leckému dilu. Tento predmét umoznuje studentlim prekracovat hranice
tradi¢niho uméni a pfemyslet o vyznamu dila v souc¢asné spolecnosti.

Prikladova studie:

Gregor Eldarb, Painting as a model

workshop, 18. 2. 2013 - 22. 2. 2013

,Modely a uméleckd dila se vztahuji k néCemu jinému, k nécemu,
co samy nejsou.” (Bullough, 1995)

L2Umélecké dilo neni ni¢im jinym nezli uméleckym dilem.” (Bullough, 1995)

Vychodiskem tohoto workshopu byla moZnost predstavit studentiim
pracovni metodu, kterou autor ¢asto pouziva ve svych projektech a mal-
bach. Pfitom ideje nebo jim namalované obrazy jsou zndzornény / kon-
struovany v malém formatu c¢asto jako tfi dimenzionalni objekty. Tyto
modely pfitom pomahaji |épe pochopit realitu, situaci nebo myslenku.
Nejsou to Zzadna umélecka dila (Bullough, 1995), nybrz slouzi spise jako
podklad, aby se vlastni prace vyvijela dal. Smérovala tak k pochopeni
novych vyznam( nebo aby vznikla urcita distance k vlastnim projekt{im.
Napomaha to k zamysleni se nad prostorem, hravém zkoumani néjaké
ideje, osobni reflexi nebo také provéreni.

Takto vytvorené modely mohou pozdéji slouzit jako navrhy k obraziim,
které mohou byt preneseny do malby, fotografie, ¢i které mohou fun-
govat také jako samostatné koncepty. Nasledné mohou byt vyuZity
v instalacich a jako takové sloZeny i z nékolika praci - a to bud'jako v re-
alné existujicim prostoru (zndzornéném jako model), nebo také ve formé
abstraktniho prostoru, ktery je navrzen k prezentaci vlastniho dila.

V prvni den workshopu byly prestaveny power-pointové prezentace
raznych metod, se kterymi autor pracuje. Zaznély také priklady jinych
umeélcq, ktefi se touto systematizaci zabyvaji. Mezi jinymi: Thomas De-
mant?, Oliver Boberg, James Casebre (fotografie), Mike Kelly - jeho pro-
jekt Educational Complex (psychologie/pamét), nebo modelové instala-
ce Thomase Schiitteho (Schiitte, 2023).

3 Thomas Demant a jeho modelova instalace ,Controlroom” z roku 2011.



Nasledné si Gregor Eldarb se studenty prohlédl a probral jejich prace,
ke kterym pripojil komentar a rozvijel dalsi mozné zplsoby rozvoje. Pri-
tom povaZoval za nutné, aby studenti nevytvareli ZAdna nova dila, nybrz
aby pokracovali v dilech, kterd jiz vytvofrili. Studenti byli vyzvani, aby si
ujasnili a rozmysleli, jak jejich prace, ve spojeni s architekturou, ¢i v kon-
trastu s vefejnym prostorem mésta, nebo také krajinou, maji fungovat.
Tato souvislost je méla vést k premysleni a méla brat ohled k proporcim
a dimenzim zvolené prace.

Dalsi postup a metody prace - Gvahy:

Separace - znovusloZeni

Jednotlivé detaily se mély vyjmout uz z hotovych obraz(, analyzovat je
a prevést na objekty nebo kresby. Nasledné se mély znovu slozit a umis-
tit v redlném (vystavnim) prostoru a snaZzit se tak o jejich usporadani.
Modely pro vystavni koncept

Sestaveni nékolika dél v jednom prostoru.

Zdvojené vyznamy* (Derrida, 1993)

Rzné perspektivy a vyznamy.

Aranzovani praci - bud uZ v daném misté / prostoru, nebo v abstraktnim
prostoru, Ci také ve zvlast vytvoreném misté. Zakladem tohoto postupu
byla mimo jiné otazka, jak prezentace ozfejmi viastni umélecky objekt
v galerijnim prostoru.

Priklady vzniklych praci:

Obr. ¢. 1: BcA. Martina Walterova,
druhy ro¢nik NMgA. programu,
Ateliér malby I.

4 Umélecka dila nejsou omezena na jedinou interpretaci. Naopak, mnohotvarnost dél a forem
nam umoznuje vnimat zdanlivé protich(idné vyznamy a jejich prolinani. Zdvojeny vyznam nam
otevira prostor pro rozmanité pohledy a prozkoumavani kontrastti a paralel. (Derrida, 1993)
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Pro sérii obraz(i na téma ,Minulost - soucasnost - budoucnost” vznikl
architektonicky model v malém forméatu se tfemi ovalnymi, navzajem pro-
pojenymi prostory. Vznikla také skica pro priichozi prostorovou instalaci.

QObr. €. 2: Simona Janickova, 1. ro¢nik NMgA. programu, Ateliér malby II.

Na prani jedné studentky, ktera chtéla malovat velkoformatové obrazy,
jsme provedli experiment pomoci projektoru. Na zed se promitly a vy-
fotografovaly riizné motivy (fotky studentcinych obraz(), v pfedimenzo-
vaném formatu (cca. 3,5 x 5 metr(). Timto zplsobem vznikl druh jevisté,
na kterém se integrovaly jeji obrazy a objekty v jeden celek. Byl to per-
formativni akt: soucinnost gest s obrazy, které obsahovaly residua gen-
derovych stereotyp(® (Butler, 1990). Obrazy a naméty se rychle ménily
a nasledny vzhled téchto obrazll se prenasel do ,readlného prostoru®. Vel-
mi dalezita pritom byla zkusenost se zménou méritka vlastni prace.

Obr. €. 3: Vendula Plechacova, 2. ro¢nik BcA. programu, Ateliér malby I1.

5 Judith Butler propojila performativitu s praci na poli genderu. Tvrdi, Ze fecové akty
a neverbalni komunikace definuji jedincovu identitu.
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Ze série uz existujicich obrazt jiné studentky vznikla dalsi prace, jeZ fun-
govala také jako urcity druh jevisté. Pfitom byl jeden namalovany obraz
pouZit jako pozadi pro model. Pfed néj byly postaveny a vyfotografovany
dalsi obrazy této umélkyné. Byl to pokus o to, jakym zpUsobem jeden
obraz z urcité série komprimovat a pokusit se o presah k jinym pouzitym
obraz(im, a také snaha opustit ram obrazového vymezeni a vytvorit nové
prostory.

Obr. ¢. 4: BcA. Sarka Fialova, 2. roénik NMgA. programu, Ateliér malby 1.

Dalsi studentka pouZila svlj asociativni a precizni model vlastniho
uméleckého dila, ktery se stal obéti destrukce a dekonstrukce. Nasil-
nym aktem (rozbitim modelu) vznikl expresivni prostor. Timto zplisobem
se zménila vyznamovost psychologie pouZitého a tato dekonstrukce
preménila predmétny model v prostorovou skulpturu.
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QObr. ¢. 5: Tereza Obsivacova, 3. ro¢nik BcA. programu, Ateliér malby .

Dalsi studentka, jez se zabyva tématem casu, prevedla kresbu zdznamu
casu v prostorovy objekt vytvoreny z drat(l a umistila jej do fyzického
prostoru.

QObr. €. 6: BcA. Lenka Liberdova, 1. rocnik NMgA. programu, Ateliér malby II.

Otazka casu rezonovala v jedné praci studentky, jeZ zadané téma roz-
vedla v modelové situaci a vytvofila tak ,¢asovou kolaz"“. Fotila jednu
budovu v riiznych ¢asech dne, své snimky nasledné rozsttihala na tenké
prouzky a husté navrstvila a nalepila na sebe. Vysledkem byla jista vizu-

alizace a akumulace casu.
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Obr. ¢. 7: Dominika Ko$sova, 2. ro¢nik BcA.  Obr. €. 8: BcA. Lukas Kovacik, 2. ro¢nik BcA.
programu, Ateliér malby II. programu, Ateliér malby II.

Dominika Kossova zase pouzila animaci dvou psu, ktefi se potkaji a moci.
Rozkreslenim téchto dvou postav nasledné geometrickym zplsobem
propojila v jednotlivé body obrysu, které prevedla pomoci flashového
softwaru do animacni podoby. Tento video soubor byl nasledné z okna
fakulty promitnut do exteriéru zasnézeného parku. Snih pfitom fungoval
jako promitaci platno, které zaroven slouzilo jako socialni prostor, ktery
psi normalné pouzivaji.

Lukas Kovacik si zvolil za zptsob zkoumani modelovych situaci téma
prostoru a architektury, jakousi funkci stability a lability objektu ¢i za-
staveni prostoru a ¢asu pomoci jednoduchych formatii papiru. Slo
o rozpracovany detail jednoho vytvoreného dila, které nasledné prezen-
toval v galerii ateliéru jako prostorovou instalaci. Instalace se sestavala
z rliznych Urovni papiru zavésenych v prostoru. Listy byly pfipevnény
uprostied prostoru mezi zdi tenkym vlascem. Slo o pokus transformovat
obrazovy detail do redlného prostoru perspektivy a vytvorit tak model,
do néhoz se da vstoupit.
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Obr. €. 9: BcA. Renata Vranova, 1. ro¢nik NMgA. programu, Ateliér malby 1.

Jind studentka, ktera se zabyva tématem identity, rovnéz experimento-
vala s detaily vlastniho dila. Pouzila pfitom objekty a obrazy své rodné
vesnice, respektive domu svych rodici. Koncentrovala se na jeden de-
tail, to znamena v jejim pripadé na radu kment strom(. Ty byly polepeny
papirovymi tisky a ofotografovany tapetovymi vzory z domu svych rodi-
¢0 a nasledné se nezpracovanymi kmeny strom( sestaveny ve vystavnim
prostoru. Jednotlivé kmeny stromu byly také fotografovany, snimky byly
vytistény a uvedeny do stavu k modelu ,objektdim z kmen( stromd*.

Obr. ¢. 10: Mgr. Lenka Martincova, 2. rocnik NMgA. programu, Ateliér malby II.



Jina studentka si zvolila otevieny pristup sméfujici od vyrazovych pro-
stredkl malby k modelu a zase zpét: prestavéla tfi dimenzionalné své
abstraktni obrazy pomoci barevnych niti, a to do kubické formy. Tyto
skulptury se staly podkladem pro dalsi jeji obrazy.

il

Obr. €. 11: Aneta Martynova, 2. ro¢nik BcA. programu, Ateliér malby II.

Zakladem jiné prace se staly transparentni félie, které uz drive studentka
pomalovala. Tyto félie byly v pfi workshopu umistény na oknech fakulty,
poloZeny na sebe a nasledné vyfotografovany. Okna slouZila jako druh
svételné skrinky - lightbox, kterd umoznuje rychlé experimentovani
s abstraktnimi formami, barvou a svétlem.

Architektura malby

Vedouci workshopu Gregor Eldarb studentim nabidnul moZnosti vy-
tvarné reci (obrazové reci), které umoznuji zkoumani a nalézani vztahu,
forem a vyznamu, jez ozfejmuje metoda modelu. Tyto modely se casto
vztahuji ¢asto k nécemu jinému, ale zaroven podnétné buduji chapani
kompozic¢nich a vyznamovych prostiedkd pro dalsi umélecké smérova-
ni. Tyto metody, které byly popsany vyse, ukazuji na moznosti presahu
v malbé. Umoznily studentim uvazovat o obraze jako o koncep¢ni mode-
lové situaci, tfeba pomoci redukce, zmény polohy, méfitka, dekonstruk-
ce, pouziti jinych médii. Vyuzili také transpozice dvojdimenzionalnich
forem do trojdimenziondlnich. Malba a jeji detail a princip opakovani
ukazal na zménu malby v socharskou ¢i prostorovou praci. Studenti se
naucili vytvaret a ménit kontext dila, celk(i a detaild, funkci a vyznam.
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Galerie Kabinet 217, predstavuje inovativni koncept vyuky, ktery stu-
dentdim umoznuje prezentovat své projekty bez predchozi konzultace
s pedagogy. Tato nekonvencni metoda slouZi k pripravé student na
profesiondlni drahu umélce a umoziuje jim naucit se pohybovat v insti-
tucionalnim rdmci¢® (Kottova, 2019). Studenti Ateliéru Malby || maji moz-
nost samostatného rozhodovani a tvorby, coz je klicovy prvek pfipravy
na uméleckou drahu. PFi pfipravé na vystavu se studenti aktivné zapojuji
do kazdého kroku procesu, véetné pripravy vernisazZe a vizualnich mate-
rialQ. Tim ziskavaji nejen umélecké dovednosti, ale také zkusenosti s or-
ganizaci a prezentaci své prace ve verejném prostoru. Vystavy v Kabine-
tu 217 jsou oteviené verejnosti, coz umoziuje studentlim prezentovat
své prace Sirsimu publiku. Na vernisaZich dochazi ke kritickému zhod-
noceni projektl prostrednictvim verejné obhajoby a otevieného rozho-
voru s Ucastniky. Tato interakce poskytuje studentdim cennou zpétnou
vazbu a prispiva k jejich uméleckému rozvoji. Cinnost Galerie Kabinet
217 vytvari prostredi, kde se kombinuje soucasné vizualni uméni s prak-
tickymi dovednostmi a profesionalni pripravou, pricemz dliraz je kladen
na samostatnost, kreativitu a schopnost prezentace vlastnich projektt
v ,laboratornich podminkach®.

Déle se zamyslime nad obsahy a kompetencemi jakymi jsou napf. -
Forma jako myslenka, jako tvarci prvek v uméleckém dile - Interpre-
tace, deinterpretace vyznamovych slozek dila - Struktura a jazyk jako
vypovéd analytického nazirdni na umélecké dilo - Dekonstrukce zazi-
tych predstav o uméleckém dile - Rekonstrukce odkazovych materiald
v uméleckém dile - Manifestace a programové teze jako nastroj vyjadre-
ni - Hypotetické rozvahy a individualni pristupy k mediaci dila - Realiza-
ce umeéleckého dila v institucionalnim ramci a jeho kritické zhodnoceni
- Performativita jako nastroj poznavani svéta - Efemerita a stalost, ¢as
a byti jako nastroj vypovédi - Hranice zkoumani jazyka vizudlni struk-
tury a historického vizualniho materidlu - Uméni jako angaZovany akt -
Pojmy struktury ¢i udalosti, jejich vlastnosti, funkce - Vizualni struktury
v pfirodé a v uméni - Rozpoznavani a analyzovani soucasnych trendd
uméleckého provozu - Strukturované odhalovani problematiky formy
a média - Kritika komodifikace uméni jako osobni akt védomi atd.

6 Toto téma je duleZité i ve vztahu ke komodifikaci dél v institucionalnim ramci.



Celkové lze konstatovat, Ze Ateliér malby 2 je prostfedim, kde se kom-
binuje umélecka svoboda s odpovédnosti, a kde studenti maji prostor
nejen pro technické zvladnuti vytvarnych prostredkd, ale také pro roz-
voj vlastni umélecké osobnosti, kritického pohledu na médium malby
a védomé zkoumani sociokulturnich problém( prostrednictvim umélec-
ké praxe.
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Twine a Al: nastroje pro vytvarnou vychovu

Katedra vytvarné vychovy, Pedagogicka fakulta, Univerzita Palackého
v Olomouci, Ceska republika

Abstract

The article presents video games as a means of creation in art education, generally
introduces the video game environment and design. Presents Twine and generative
artificial intelligence as possible tools related to video game creation. It explains the
position of video games in interaction with art education and the cultivation of cross-
curricular experiences. The creation of video games is illustrated by examples from the
practice of a day camp.
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Uvod

Zijeme v dobé, kdy se informaéni a komunika¢ni technologie staly béz-
nou soucasti naseho zZivota. V dobé, ktera se kvli technologiim neustale
méni, a kterd s sebou prinasi nejen pozitiva, ale i negativni jevy pro spo-
le¢nost a planetu.

Aktivni vyuZivani digitalnich technologii se stalo nepostradatelnou sloz-
kou pro zZivot ve spole¢nosti. Kromé uplatnéni na trhu prace, v ramci
vychovy a vzdélavaniiv souvislosti s novymi formami uceni maji digitalni
technologie i zabavni potencial, napriklad v podobé hrani videoher. (Mi-
nisterstvo prace a socialnich véci CR, 2023). V druhé poloviné roku 2023
vydala Evropska komise studii zabyvajici se videohernim sektorem. Zjis-
tila, Ze vice nez polovina evropské populace, a to 237 milion( uZivatelQ
ve véku 6-64 let, pravidelné hraje videohry. Mezi hraci videoher je 80 %
détive véku 11-14 let. Vyznamny narUst byl zaznamenan s vétsi dostup-
nosti mobilnich zafizeni (European Commission, 2023). Z toho mQzeme
usuzovat, Ze hrani videoher je mezi lidmi opravdu rozsifené a popularni.

Videohry viak nemaiji jen rekreacni charakter, ale i vzdélavaci, jsou souc¢asti
profesionalniho sportu a svym zplsobem buduji kulturu déti i dospélych.

Nahled do herniho prostredi

Pojem videohry zahrnuje obrovské rozpéti jednotlivych hernich Zanr(
i samotnych her. Videohry se rozdéluji, zjednodusené receno, podle za-
fizeni, s kterymi jsou kompatibilni. Dale se rozrazuji tematicky napfriklad
na: akéni a bojové, simulatory, strategické, sportovni a zadvodni hry, RPG,
dobrodruzné aj. Nékteré typy slouZi pro zabavu, relaxaci. Mezi hry se
strategii vzdélavaci zahrnujeme i tzv. vazné hry, které propojuji odborny
trénink se simulaci, a vyuzivaji se i ve zdravotnictvi nebo obrané. Pfipad-
ny nelspéch zaka ¢i studenta je ve hre, na rozdil od redlného svéta, bez
rizik. A v neposledni fadé existuji umélecké hry.

Hry obecné jsou spojovany se zvySenou motivaci, angaZovanosti a efek-
tivnéjsim ucenim jejich Gcastnikl (De Freitas a Maharg, 2011). Vzdélavaci
stranka her maze utvaret socidlni chovani a schopnost samostatného
mysleni ditéte. Pokud jsou vzdélavaci hry kvalitni, mohou zlepsit schop-



nost vnimani, reflexy, rozhodovaci a strategické schopnosti a prostoro-
vou predstavivost ditéte. Mohou pUsobit vychovné pfi utvareni postojd
ke zviratlim, lidem nebo spolec¢enskym jeviim. V nékterych hrach se lidé
uci, jak pracovat v tymu kvali dosazeni spole¢ného cile (Denner, Campe
a Werner, 2019).

Nesmime vsak opomijet, Ze hry nemaji na osobnost ditéte jen pozitivni
vliv. Negativni ptiisobeni mohou mit nasilné hry s opakujicim se Gtokem
a naslednou odménou. Mohou posunout hranice vnimani redlného na-
sili. Dlouhé hrani videoher s sebou pfinasi dopad na fyzické i psychické
zdravi (Adamski a Adamska, 2022). Znamy je tzv. netolismus, zavislost
na ,virtualnich drogach". Mezi ty patfi internetové sluzby, viralni videa,
televize, videohry, socialni sité atp. (Centrum prevence rizikové virtualni
komunikace, 2015).

Hrani videoher i ¢as straveny s digitdlnimi technologiemi je spravné
kompenzovat pohybem, cvi¢enim, udrzovanim mezilidskych vztaht
v redlném svété atp. UdrZovanim optimalni hladiny uZivani digitalnich
technologii nebo pfipadnym digitdlnim detoxem péstujeme digitalni
wellbeing.

Kreativni odvétvi videoherniho priimyslu

Pro vytvoreni predstavy videoherniho priimyslu a dlilezitosti jeho postaveni
jako kreativniho odvétvi bychom méli védét, Ze vyroba velké profesi-
onalni hry vyzaduje kolem 350 zaméstnancu, které se skladaji zhruba
ze 100 raznych specializaci a pracovnich pozic (European Commission,
2023). Existuji vsak i mala vyvojarska studia, nejcastéji nezavisla, ktera
se financuji sama. Mensi videohru vsak maze vytvorit i nadseny jednot-
livec.

Celosvétovy videoherni trh se velmi rychle rozsifuje, za rok 2022 svy-
mi trzbami vyrazné predstihl pfijmy vSech ostatnich odvétvi digitalnich
médii (European Commission, 2023). Jeho pfijmy budou podle predpo-
védi stale stoupat. Nasledkem toho bude brzy nedostatek pracovnich sil
na vSech pracovnich pozicich ve videohernim priimyslu.



Nesmime opomijet, Ze videoherni sektor vyzaduje pro tvorbu obsahu
her umélecké profese s rozsahlymi vytvarnymi dovednostmi a kreativi-
tou. JiZ v soucasné dobé se trh prizplsobuje vznikem hernich obor( i pfi
uméleckych skolach, které pfipravuji studenty na tyto pozice.

Potrebni jsou profesionalové v oblasti vizudlniho uméni a animace, ktefi
vytvareji postavy, objekty a prostfedi ve videohrach. Je to skupina pro-
fesi, kterd zahrnuje animatory, koncepcéni umeélce, navrhare hernich
charakter(l, prostiedi, textur, 3D model( aj. (European Commission,
2023). Zde vsak vyvstava otazka, zda to déla z videoher uméni. Prichazi
nova umélecka forma?

Hry jako umélecké médium

Vyznamny kanadsky herni vyvojaf Denis Dyack pronesl: ,Myslim,
Ze videohry jsou mozna tim nejpokrocilejsSim uménim v lidské historii.
Nejenze videohry zahrnuji mnoho tradi¢nich forem uméni (text, zvuk,
video, obraz), ale jedine¢nym zptisobem spojuji tyto umélecké formy do-
hromady spolu s interaktivitou. To umozZnuje videohrdm coby umélecké
formé, aby vytvarela néco ojedinélého, presahujiciho ostatni typy médii.*
(Ochalla, 2007)

Jsou €i nejsou tedy videohry uménim? Jejich obsahem jsou jak ilustrace,
animace, video, hudba, koncept, barevné ladéni, navrzené charaktery
postav, architektura, tak zdmér vyvolat emocialni reakce.

Moring (2021).ve své studii shrnuje, Ze po celou dobu existence poci-
tacovych her byla patrna snaha o zdaraznéni jejich kulturnich hodnot
povysovanim na Uroven uméni

Odborna spole¢nost obecné herni védy, ludologie, se stavi k videohram,
jakozto uméleckému prostredku, casto negativné. Bendova (2016)
ve své monografii analyzuje argumenty hernich kritikd, hleda feseni a
vytvari oblasti k zamysleni. Dale poukazuje na nestabilitu definice umé-
ni, coz vede k hlubsim otazkam okolo pozice videoher jakoZto umélec-
kého média.



Robert Zubek (2020), videoherni vyvojar, védec a designer, na ukazce
nékolika prikladd doklada, jak se rychlym vyvojem herni oblasti nesta-
¢i aktualizovat ani definice videoher. Tvrdi, Ze nepresnost normativnich
definic mlZe odepfit hrdm status, Ze jsou hrami. Z jeho slov vyplyva, Ze
se komplexni definice zda byt nemozna. Priklani se se k moznosti vnimat
definici her na zakladé pfistupu k jazyku filosofa Ludwiga Wittgensteina.
A to na zakladé podobnosti popist rodiny jeva. Tedy, kdyZz hraci nebo
tvarci prohlasi, Ze je néco hra, tak se hrou stane, i kdyZ dokonale nezapa-
da do soucasnych definic.

Casty nazor v(i¢i mozné umélecké pozici her poukazuje na skute¢nost, Ze
jsou videohry vnimany jako produkt zdbavni a komeréni sféry. Zde se vy-
tvari pole k zamysleni, zda neni tento nazor pfilis zaloZeny na tradi¢nich
umeéleckych koncepcich. Ten fika, Ze dilo, respektive videohra, nem(ize
byt formou uméleckého vyjadreni a zaroven prodejnim produktem.

Jeden z priklad(, ktery kritikim toto minéni vymlouva, je videohra Gris,
vyvinuta v roce 2018 Spanélskym studiem Nomada. Videohra je zalo-
Zena na kresbach umélce Conrada Roseta, elegantnim pohybu hlavni
postavy, tonech jemnych barev a origindlnich interaktivnich prvcich
s vzdusné plynoucimi animacemi. Hry se prodalo prfes milion kopii
(European Commission, 2023).

Téma uméleckosti videoher bylo zpracovano nescetnékrat, z riznych
pohledd, cizeluji se nové terminy slouZici k rozliseni dosavadni situace,
napriklad Art Game a Game Art.

Muizeme se ptat obecné: jsou videohry uménim? A jsou tedy i vsechny
kresby, malby nebo sochy, uménim?

Hry jsou jisté médiem s uméleckym potencidlem. Od tradi¢nich médii se
odliSuji svou plnou interaktivitou a v neposledni fadé i schopnosti vétsi-
ho imerzivniho prozitku. Diky novéjsim technologiim se tato schopnost
prohlubuje (napt. virtualni realita). Vsechny hry nejsou stejné dobré nebo
stejné Spatné, tedy nespliuji ani stejnou miru uméleckosti.

Pokud se ale vzdalime od definic a budeme prfemyslet nad videohra-
mi jakoZto médiem k expresivnimu vyjadreni, zjistime, Ze tvorba samotna



nestoji na definicich. Umélci vZdy vnimaiji prichazejici moznosti jako prilezi-
tost pro vyuZiti novych nastrojd ve své tvorbé. Nezlstavaji jen u starych
médii, ale chtéji hledat jednak nové zplsoby a prostiedky k vyjadreni,
jednak experimentovat. Kategorii experimentalnich her charakterizuje
snaha o objeveni né¢eho nového, ¢eho se dosud v hernim designu nevy-
uziva. Casto se pravé jedna o hry s uméleckym presahem (Fullertonova,
2021). Vznikaji videohry s tématy hlubokych Gvah zamérené na empatii,
ve kterych jsou postavy konfrontovany s tématy jako chudoba, sexualita
nebo dusevni choroby (Begley, 2014). Déle se jednéa o videohry zamére-
né na emoce, rozvijejici ndlady a pocity (Fullertonova, 2021), zvyraziujici
atmosféru, hry zaloZzené na uméleckych ilustracich, vtipu a hravosti. Zde
se nabizi otazka: proc¢ tedy neopomijet defini¢ni rozdélovani a nevénovat
se umélecké tvorbé?

Videohry jako material do praxe vytvarné vychovy

Hry jako takové prinasi détem i dospélym pocit zabavy, relaxace a odpo-
¢inku. Ale zaroven se jimi mGzeme néco naucit nebo si snadze zapamatovat,
znacnou roli hraji i jako motivaéni faktor. Proto se hry a videohry objevuji
i ve skolni vyuce.

Nékdo se mUzZe ptat, jaky vztah ma vytvarna vychova k videohram a pro¢
je vyuzivat pravé k vyuce vytvarné vychovy. Pokud budeme k videohre
pristupovat jako k uméleckému dilu, zjistime, Ze mGze splhovat rysy pro-
stfedku vytvarného vyjadreni. Vytvarna dila vyuZitd v programovanych
videohrach mohou byt pfirozené digitalniho charakteru nebo digitalizo-
vana z puvodné riznorodého vytvarného materialu. Videohra je jedna
z vyrazovych forem, kterd sjednocuje nejriznéjsi multioborové techniky
umélecké tvorby do harmonického celku. Videohry, obsahujici prvky
dramatu, propojuji audiovizualni vytvarny projev s literarnim, ¢imz pod-
poruji specifické umélecké vnimani prostrednictvim rlznych smysla.
Videohry vzbuzuji otazky ohledné hranic uméni, a vztah( mezi jednotli-
vymi formami uméleckého vyjadreni.

Videohry mohou byt ve vytvarné vychové nositelem teoretickych
mezioborovych témat, slouZit k osvojovani praktickych dovednosti,
nebo mit vychovnou povahu. Interpretaci a analyzou Zakdim znamych
videoher si Zaci buduji kriticky Usudek. Nasledné mohou byt vnimavé;si



vUci vlastnim emocim a pocitlim, které v nich hrani vyvolava, resit miru
vnimani reality. Diky vétsi motivaci z oblasti zajmu, ktera je jim blizka,
se zaci mohou vice aktivné a kreativné angaZovat pfi formulaci svych
predstav a vyjadiovani skrze vlastni digitalni dila. Uvahou nad cilovou
skupinou a konkrétnim hracem, ktery jejich hru bude hrat, rozviji empa-
tii. Vciténi se do hrace, jeho zajma, preferenci a moznosti chovani ve hre,
se mlze promitnout do vlastniho premysleni Zaka nad zplsobem cho-
vani druhych. Pfi tymové praci mohou pfijit do bodu zjisténi, ve kterém
se protinaji jejich nazory, zajmy, zkusenosti, nebo resi podobna témata
a otazky, a tim budovat blizsi vztahy.

Vytvarna vychova je také jednim ze zvyhodnénych obor( v souvislos-
ti s potfebnymi pracovnimi silami videoherniho designu vyvojarskych
studii. Tvorba her vyZaduje harmonické vizudlni zpracovani. Profese
s vytvarnou prlpravou a koncepcni umélci s vyhranénym nebo varia-
bilnim stylem jsou tedy nezbytné pozice. Ackoliv vzdélavaci prostredi
neni profesionalni vyvojarské studio, je zde stdle mozZnost, Ze se néktery
z 7k, diky nahledu do herniho vyvoje, jeho ¢lenem v budoucnu stane.

Pokud existuje umélecka tvorba her a jedna se o prostfedek vytvarného
vyjadreni, tak pro¢ by je pedagog nemohl do vyuky vytvarné vychovy
dobrovolné za¢lenit? Zaky lze navést na digitalni uméni, rozsiFit jejich
paletu o dalsi vytvarnych techniky, které jsou v umélecké sfére bézné
pouzivané. Prostrednictvim digitalnich technologii umélci vytvari Sirokou
krajinu digitalnich uméleckych dél nejriiznéjsimi postupy. Programovani
a psani kédu maze byt soucasti jejich expresivniho vyjadreni, setkava-
me se s uméleckymi pociny, které je obsahuji. Mezi né patfi napfiklad
net art, kreativni kod, generativni uméni i rizné Gpravy softwaru s umé-
leckym cilem, softwarové uméni. Na pomezi této kategorie stoji i videohry
s uméleckym zadmérem. Ale videohry dnes nemusime vytvaret pouze
prostrednictvim programového kédu, ktery ma textovou podobu. Lze je
vytvorit pomoci softwarovych nastroji s grafickym rozhranim, ve kte-
rych se da hra vytvofit laiky jednoduseji (Scratch, GameSalad, Stencyl
aj.) Diky lepsi dostupnosti a intuitivnimu rozhrani jsou dvere k zakim
otevrené.

Pedagog by mél mit vici hram osobni motivaci a znat herni prostredi,
aby Zakiim mohl vSe potrebné predat. Disponovat dostate¢nymi znalost-



mi i dovednostmi, které tvorba videoher vyzaduje. Je vSak ve spojitosti
s Sirokou oblasti herniho designu, programovacich, vytvarnych a dalsich
postupll stale nutné, aby ucitel byl ve vSech ohledech ,vSevédouci“?
V soucasné dobé se nalézdme v bodé, kdy je neudrzitelné neustale do-
hanét pokrok, snazit se byt vzdy nékolik krokl pred zaky. Do jaké miry
musi pedagog vSechny informace znat a do jaké miry mdze naucit zaky,
aby si informace vyhledali sami?

Vyuka videoher vytvari pro Zaky zajimavé a zdbavné prostredi. Videohra
jako digitalni dilo vytvarné tvorby mize byt pojata jako dlouhodoby kom-
plexni projekt sloZzeny z dilich ¢asti, kterym si Zaci aplikuji a rozviji své
zkusenosti z rGznych skolnich disciplin (slohové a jazykové dovednosti,
informatické postupy, znalosti zemépisné, geografické, matematické, vy-
tvarné aj.) a vytvareji mezi nimi nové souvislosti. Kultivuji své kli¢ové
kompetence, gramotnosti a diky kritickému pohledu na hry se vyhybaiji
pasivni konzumaci digitalnich médii (Patton, Sweeney, Shin a Lu, 2020).

Twine: nastroj pro tvorbu interaktivnich pribéha

Jednim z nastroju, ktery Ize pouzit pro tvorbu jednodussich her, je Twine.
Je potfeba pfipomenout, Ze tento nastroj je vyhrazen pro tvorbu inter-
aktivnich pribéhl ve formatu hypertextu, tedy vytvari specifickou formu
kazdé videohry.

Twine disponuje vybérem skriptovaciho formatu prostredi. Vybérem
ovlivnhime nejen druh pouzivaného jazyka, ale i moznosti, které nastroj
nabizi. Pfi zvoleni nejjednodussiho formatu si tedy omezime pfistup
k nékterym funkcim. Pro zacinajici tvlrce, i pro déti, je vhodny format
Harlowe: ten kombinuje jazyky HTML, CSS a JavaScriptu a vytvari
jednodussi prostredi i pro ty, ktefi nemaji s témito jazyky zkuSenost
(Introduction, 2024).

Vyslednou hru si miZeme predstavit jako webovy komiks s interaktivni-
mi prvky, ktery m(zZe byt pohyblivy. Prvky rozumime nejriiznéjsi prokliky
na konkrétni grafické nebo textové casti, které nas presméruji na rlizné
obrazovky v jiné ¢asti pribéhu. Zakladni format Harlowe umoziuje na-
priklad opoZzdéné nacteni nebo funkci ndhodné zobrazené ¢asti pfibéhu,
které nas prenesou na neocekavana mista.



Audiovizudlni data musi byt smérovana z online zdroje a musi k nim
prisluset jednotlivé pfimé webové adresy, které budou zapsany v HTML
kodu.

Pochopitelné mohou mnozi z Zdkd pracovat s nastrojem Twine poprvé.
V kazdém pripadé je vhodné, aby pedagog proved! Uvodni instruktaz
jako vytvarnou etudu, diky které si Zaci |épe predstavi, jak do hry zakom-
ponuji své digitalni nebo digitalizované vytvarné prace.

Tvorba her vyZaduje trpélivost a koncentraci, kterou Zaci nékdy nemusi
mit, nebot si chtéji hotovou hru co nejdfive zahrat, jsou zvédavi, jaka
bude. Cestu k findlni hre je potreba strategicky strukturovat, vytvorit
postup, ktery bude zZak postupné plnit, a v pribéhu se motivovat dil¢imi
cili, které si mlze spustit nebo zahrat. Tvorba videoher je ¢asové relativ-
né naroc¢na. Cas straveny vytvarenim videohry se odviji od jeji navrzené
slozitosti a dovednosti déti pracovat s prislusSnym nastrojem pro herni
tvorbu. Z pohledu pedagoga je vyuka snazsi pfi vytvarnych volnocaso-
vych aktivitach, a to s nizs§im poctem paralelné vytvarenych her.

Je zjevné, Ze ZAaci ve vyuce nevytvori dokonalou profesionalni hru, a to
nejen z ¢asového hlediska. | z toho dlivodu je vyhodnéjsi pracovat v tymu.
Jednim ze zakladnich ddvod( je nemozZnost nebo neefektivita pfi snaze
obsahnout vsechny dovednosti a znalosti jednim ¢lovékem, které jsou
pro hru potrebné. Aby se mohl kazdy vénovat se jednomu tématu do
hloubky, je lepsi si rozdélit ve skupiné role. Tvorba hry je v tymu rychlejsi.
Diky brainstormingu se rychleji vyviji i jeji koncept a schopnost tymo-
vé spoluprace, Zaci se navzajem motivuji a poskytuji si zpétnou vazbu.
projektu. Dohodnutou formu si mohou Zaci zaznamenat do tzv. design
dokumentu. Ten se zpracovava ve videohernich vyvojarskych studiich
(angl. Game Design Document). Obsahuje soubor vlastnosti a potieb,
které prostfednictvim textu, nakres( a schémat popisuji hru. Dokument
slouzi pro interni Ucely vyvojarského studia a popisuje jednotlivé pasaze
tak, aby je pfislusni vyvojari v tymu mohli implementovat. Obsah doku-
mentu kazdé hry mize vypadat jinak, ale obecné do néj patfi napriklad:
pribéh, atmosféra, prostredi, jak se ma hrac citit, graficky styl a barevné
ladéni, popis hudby a zvukovych efektd, zplsob ovladani hry aj. (Herni
Design FAMU). Vsechno by mélo byt sladéno v jeden koherentni celek.



Pro samotnou tvorbu hry je nutné vytvofit nebo ziskat obsah, ktery
napliuje nasi predstavu o tom, jak bude hra vypadat. Vytvorit jej mlze-
me s zaky ve vytvarné vychové, ziskat ho Ize napfiklad prostfednictvim
internetu i vygenerovat pomoci nastrojii generativni umélé inteligence.
Obsah hry provazany s vytvarnymi aktivitami pfiblizuje nasledujici vycet
s priklady:

koncept: pribéh, vytvarny zamér
vizudlni dila: kresby, malby, fotografie, skeny, vizualizace, plakaty,
fotomontaze, animace, gify, vlastni videa, zdiznamy obrazovky

e dila zvukového a hudebniho charakteru: autorské zvuky, hudba,
mluvené slovo
typografie: autorské fonty, design
textovy obsah: autorské texty, basné, pribéhy
dalsi obsah: emocni plsobeni, atmosféra hry, barevné ladéni a pale-
ta, prace s uméleckymi dily, kompozice, roleplay

Priklad z praxe: pfiméstsky tabor zaméreny na tvorbu videoher

S podobné koncipovanym zakladem probihal pétidenni pfiméstsky ta-
bor, ktery propojoval uméleckou tvorbu s vyuzitim zkusenosti z riiznych
obor(, uskutec¢nény v roce 2023 na Univerzité Palackého v Olomouci.
Postupnymi kroky vzniklo nékolik interaktivnich hypertextovych her
s originalnim konceptem. Fiktivni videoherni vyvojarska studia tvofilo
celkem 10 déti ve véku 9-15 let. Jednotliva studia vytvarela predsta-
vu herniho svéta s prostredim, fyzikalnimi zakonitostmi a jevy, hernimi
charaktery a jejich osobnostmi, kterym dala vizualni podobu doplnénou
atmosférou hry a hudbou. Pribéhy her byly doprovazeny texty a naho-
dilymi udalostmi, kdy se pfi opétovném nacteni zobrazilo néco jiného.

Déti se béhem tabora naucily pracovat s nastrojem Twine, jeho inte-
grovanymi funkcemi i se zakladnimi prikazy v HTML jazyce s CSS. Pro
urychleni tvorby audiovizualniho materidlu néktefi zvolili webové na-
stroje s generativni umélou inteligenci (Leonardo, Runway, ChatGPT),
formulovali své predstavy prostrednictvim textovych prompt( a nasled-
né dila upravovaly v mistech, ktera jim nevyhovovala. Jini do her zasadili
vlastni fotografie a zaznamy obrazovky. U¢astnici tabora vytvareli kon-
cepty s doprovodem karet Fabula, uréenych pro jednodussi tvorbu



pfibéhl. Do zakladu hernich prostredi se promitly jejich vlastni zkuse-
nosti s videohrami, které hraji, podtrZzené spolecnosti vrstevnik( se
stejnymi zajmy. Tabor byl propojen i se znAmymi rolovymi hrami, prikla-
dem je hra Dungeons and Dragons, jejiZz téma také déti vyrazné ovlivnilo
ve smérovani tvorby do svéta tradi¢niho fantasy a her na hrdiny. Vzniklo
nékolik interaktivnich hypertextovych videoher jak inspirovanych vyse
zminénymi aspekty, tak videohry s jinak origindlnim konceptem. Lehky
humor provazel hru s Gvodnim sdélenim, Ze maminka dala ditéti pal
hodiny ¢asu pro straveni na pocitaci. Dité chtélo ¢as vyuzit k hrani video-
her, ale nezZ se pocitac stacil zapnout, aktualizovala videohra a spustila,
¢as vyprsel. Videohra byla sestavena ze zaznam( obrazovky, tedy si jeji
tvarce prosel celym procesem. Jinou videohru, s prvky hororu, doplinili
jeji tvarci o vlastni fotografie z temného suterénu univerzitni budovy.
Dalsi videohra obsahovala mirumilovny pfibéh o vztahu robota a syna
jeho tvirce, navazany na planetu Mars. Priméstsky tabor byl zakoncen
vernisazi, na kterou byli pozvani rodice déti i jejich blizci. VSichni zu-
¢astnéni méli moznost si détmi vytvorené videohry zahrat, ¢imz tvlrci
dostali vyznamnou zpétnou vazbu.

Umél3 inteligence ve vytvarné vychové a jeji perspektiva

Stejné jako ndm nékteré ¢innosti zménilo i usnadnilo pouzivani inter-
netu, tak i softwary s umélou inteligenci pfisly s podobnym poslanim.
Dokazou v rliznych oblastech pracovat rychleji, efektivnéji a casto i Iépe
nez Clovék. Jeji moznosti jsou markantni, miZe byt uZitecna ve zdravot-
nictvi, dopravnich systémech, v souvislosti s bezpecnosti pred trestnou
¢innosti, pomahat v krizovych situacich, ale i v bézném obcanském Zi-
voté a zaméstnani. Je nutné zdlraznit, Zze vyuzivani umélé inteligence
nema jen svétlé stranky. MdzZe byt rovnéz zneuzita k omezovani svobody
a soukromi sledovanim pomoci biometrické identifikace v redlném cCase,
pro pachani trestné cinnosti aj. (Evropska komise, 2020). V soucasné
dobé neni pravni uchopeni umélé inteligence jesté nalezité ukotveno.

Uméla inteligence, z anglického artificial intelligence, zkracené Al,
je - jednoduse feceno - strojovy systém, software, ktery se uci
na vstupnich informacich na zakladé konkrétniho pozadavku. Vyvo-
zené generované vystupy mohou ovlivnit fyzické nebo virtualni pro-
stredi. RGzné systémy umélé inteligence se lisi podle Urovni autono-
mie a pfizpGsobivosti (Kopecky, 2023; Russel, Perset, Grobelnik).



S vzestupem verejné dostupné generativni umélé inteligence, vytvarejici
na prikaz novy obsah (grafika, hudba, text, aj.), se dostdva do obecného
povédomi a tim i do oblasti vzdélavani. Nékteré instituce a pedagogové
tuto technologii odmitaji, ale uz se dlouhy ¢as vyuziva a jisté nadale vy-
uzivat bude. Musime se s touto panikou z médii, jak objasniuje Kirsten
Drotner (1999), vyrovnat a naucit se sami s novymi nastroji pracovat,
abychom v této oblasti mohli vést i Zaky. Déti nastroje generativni umé-
Ié inteligence béZné pouzivaji, ale umi ji vyuzivat smysluplné? Nékteré
generatory textu si totiz své presvédcivé odpovédi vymysli a neuvadi
zdroje (Necasova, 2023) S podobné nesmyslnymi ¢astmi a prozatimni
nedokonalosti vytvari své grafické vystupy i jiné typy generativni umélé
inteligence. My je musime umét kriticky posoudit, informace si ovéfit
a nalezité uvést zdroj, nez ziskané vystupy ,vypustime do svéta.’

Rozsitujici se typy generativni umélé inteligence mohou pro umélecky
svét predstavovat dalsi techniku tvorby, pro pedagogy vytvarné vychovy
novou vyzvu. Rovnéz je mozné, Ze se po case ve vytvarné vychoveé usadi
podobné jako fotografie, video nebo digitalni média.

Zavér

Videoherni prostor je velice popularni a stale rozsifuje svij charakter,
vedle rekrea¢niho pole zahrnuje profesiondlni sport a vliv v budovani
kultury, projevuje se i jeho vzdélavaci potencial a aspirace na hledani
pozice mezi uméleckymi dily. Misto ve vytvarné vychové ziskavaji video-
hry diky vyjimeénym kladnym vlastnostem s eduka¢nim potencialem.
V neposledni fadé také prostrednictvim dulezité role uméleckych profesi
v hernim designu a diky hram, které mdzeme oznacit jako dila uméleckého
média. Vznikaji skoly a obory zamérené na herni design a grafiku, které
pfipravuji studenty na pozice ve videohernim vyvoji, kde kreativita a vy-
tvarna prUprava patfi mezi ocekavané zkusenosti. Tito studenti budou
jednou ovliviiovat podoby rlznych, mozna i uméleckych, videohernich
zanrq.

Videoherni design je obsahla oblast, kterou pravdépodobné nelze obec-
nou vytvarnou vychovou ve formalnim vzdélavani plné pojmout. Pokud
tedy chce pedagog s Zaky vytvofit videohru v rdmci vytvarnych aktivit,
mél by pracovat podle pomysiné zjednoduseného a zrychleného scénére



vyvoje hry. Z nastroj pro tvorbu jednoduchych videoher se nabizi Twine,
kterym se tvofi interaktivni pfibéhy. Ty mohou obsahovat vizualni vy-
tvarna dila, at uz digitalni nebo digitalizovana, jeZ spolu se zvuky, hudbou,
texty, a jinymi prvky podporujicimi vytvarny zamér, vytvari atmosféru
a emocni plsobeni hry. Pedagog s détmi mize pro tvorbu obsahu vy-
uzit také nastroje generativni umélé inteligence. Diky jejimu vyuzivani
kultivuje pedagog i své dovednosti a chape jeho hodnotu jako nastroje
pro vytvarnou vychovu. Cilenou tvorbu videohry v prostredi Twine za-
hrnoval priméstsky tabor pro déti od 9let, kde nékteré z déti vyuzivaly
i nastroje generativni umélé inteligence. Vzniklo nékolik interaktivnich
hypertextovych videoher, které zahrnovaly vtip a hravost, originalni kon-
cepci, ale i zna¢ny vliv herni a filmové kultury.

Nejen z moralniho hlediska je vhodné, aby se déti pro své hry s vytvarnym
obsahem inspirovaly vice videohrami s uméleckym konceptem nez témi
agresivnimi, zamérenymi pouze na nasili. Umélecké videohry vzbuzuji
otazky, nakolik jsou uménim a jaky vztah maji k jinym uméleckym for-
mam. Vyuzivani videoher jako prostredku tvorby déti ve vytvarné vychové
buduje provazanost uméni se vSednim Zivotem, ve kterém hry déti hraji.
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Obr. ¢. 1: Schéma pribéhu videohry, zdroj: archiv autora.



Obr. €. 3: Snimek ze hry, zdroj: archiv autora.
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Smrt a strach ze smrti jako narativy ve vytvarné edukaci

Pedagogicka fakulta Ostravské univerzity, Ceska republika
Pedagogicka fakulta Masarykovy univerzity v Brné, Ceska republika

Abstract

Death is a necessary part of human existence. Its perception is deeply embedded
in the culture, religion and sociological aspects of the given society. The meaning and
interpretation of death can be influenced by factors such as social values, family structures,
globalization, access to education or current events in the world. Art education, as one
of the means of narratives, reflects the dominant discourse of the time and culture.
The authors focus on how art education narratives reflect the current media image
of death and how death is depicted in modern and traditional children’s literature and
in contemporary art.
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narrative in art education - art education - death - fear of death



Uvod

Smrt je prirozenou soucasti kolobéhu zivota a soucasné je to jedno velké
neznamo, kterému se jako lidstvo snazime porozumét. Je to téma, kte-
ré zdaleka nepatfi mezi nejoblibenéjsi a nejvyhledavanéjsi komunikacni
témata ve spolecnosti, nicméné je to téma, se kterym se dennodenné
setkavame. S koronavirovou pandemii, valkou na Ukrajiné a situaci
v Izraeli, se ndm otazka smrti jesté vice pfriblizila.

Samotné vnimani smrti je vSak ovlivnéno mnohymi faktory. Vnimame, ze
jednim ze zasadnich je kulturni a ndrodnostni rozdil, ktery podnitil i ten-
to prispévek. Autorky mély moznost vnimat reakce navstévnikl na jeden
Z exponatu na vystavé Lovci znak(i z produkce DEPA2015 (z Plzné) v BIBIANE,
Mezinarodnim domé uméni pro déti v Bratislavé, ktery poukazal na roz-
dilny kulturni a ndboZensky pristup k tématu smrti, a to i v kulturach tak
blizkych jako jsou ¢eska a slovenska.

Vnimani smrti se maze velmi lisit napfi¢ kulturami, jejich zvyky, ritudly,
jejich ndboZenstvimi. Postoj k smrti mlZe byt ovlivnén sociologicky-
mi faktory, jako napf. spoleCenskymi hodnotami a normami, rodinnymi
strukturami, nebo také modernizaci a globalizaci, pFistupem ke vzdéla-
vani apod. Vnimani smrti je silné determinovano i faktory jako osobni
zkusenost, vék, zdravotni a psychicky stav. Lze konstatovat, Ze vnimani
smrti je velice individualni a mlzZe se v pribéhu naseho Zivota ménit.
Umirani, smrt, ztrata i strach ze smrti jsou tézka témata pro dospélé, o to
vic jsou désiva a skli¢ujici pro déti. Zpracovani tématu smrti pro déti neni
oblast nezndma. Na dané téma v poslednich letech asi nejlip zareagovala

literdrni véda ¢i divadelni uméni. V soucasné dobé vznikd pomérné hod-
né literatury pro déti zpracovavajici drive tabuizované naméty.

Také vytvarna vychova poskytuje jedinec¢nou pfrilezitost zkoumat tato
témata. Napfriklad spousta svatka, které slavime po dobu kalendarniho
roku, se dotyka existencialnich otazek jako Zivota a smrti a vytvarny
jazyk je tedy jeden ze zpUsobu, jak vyjadrit rizné aspekty lidské exis-
tence. Mezi témito aspekty se nachazi i téma, které provazi nas zivot
odpradavna-smrt a strach ze smrti. Smrt, jakoZto neodvratitelna sou-
¢ast lidského Zivota, vyvolava silné emoce. Vytvarné umeéni se sta-
lo jednim z nastrojl, jakym lidé po staleti vyjadfuji své pocity a také



myslenky ohledné smrti, a stava se tak platformou k reflektovani nase-
ho postoje vici tomuto fenoménu.

V tomto kontextu si klademe otazky, jak maze vytvarna edukace pfispét
k nasemu porozuméni smrti a eliminaci strachu z ni. Jak mizeme toto
téma integrovat do vyuky tak, aby Zaci méli moznost zkoumat, vyjadfrit
a reflektovat své vlastni pocity a myslenky a aby zarazeni tohoto tématu
do bézné vyuky nebylo détmi ¢i rodici vnimano jako nepfijemné ¢i do-
konce nevhodné.

Téma smrti a strachu ze smrti v souc¢asném uméni

Smrt je v sou¢asném uméni hojné zastoupenym paradigmatem. Z mnoha
tvlrc bychom radi zminili tvorbu britského umélce Damiena Hirsta, kte-
ry se dlouhodobé vénuje konzervovani mrtvych zvirat do formaldehydu.
D. Hirst jiz jako student pracoval v marnici, coz mélo velky vliv na jeho
pozdéjsi tvorbu. Fascinace posturou téla, z néhoz jiz vyprchaly znamky
Zivota vsak neni jedinym kontroverznim Hirstovym pocinem. Umélecky
objekt s ndzvem For the Love of God z roku 2007 sestava z lebky plivodem
z 18. stoleti, ktera je poseta 8601 diamanty a ma hodnotu nékolika miliard.
Oproti tomu si mizete za par stovek pofridit sadu obsahujici plastovou
lebku a dalsi komponenty a vyrobit si svou vlastni napodobeninu. Tento
Hirstlv pocin vSak kromé fanousk( ma i odpUrce, ktefi se pozastavuji
nad tim, Ze objekt plsobi pateticky, zavani jakymsi omselym luxusem.
Hirst v3ak timto “dokonale ilustruje transformaci vztahu ¢lovéka ke smrti ...”
(Rywikova, s.187). Dle historicky uméni Rywikové se v historii napfic¢ kul-
turami casto objevuje estetizace ¢i umélecka adjustace lidskych ostatkd
(srov. Rywikova, s. 187).

Obr. ¢. 1: Damien Hirst - For
the Love of God.

Obr. ¢. 2: IHIRST kit. Vyrobte
si vlastni lebku inspirovanou
Damienem Hirstem a posaze-
nou kristaly!




V roce 2021 Centrum soucasného uméni DOX v Praze predstavilo vy-
stavu Vanitas. Kurator vystavy Otto M. Urban vybral téma smrti. Téma,
které spole¢nost mozna potlacuje, ale v uméni a v umélecké tvorbé je
stale pritomné a poutavé. Jak uvadi kurator O. M. Urban, “jiZ v obdo-
bi renesance se objevuje specifické zobrazeni pomijivosti a prdzdnoty lidské
existence symbolizované zdtisim s lidskou lebkou ¢i kvétinami - a od té doby
se ve vytvarné kulture tato tematika objevuje kontinudiné” (Urban, 2021,
online). Vystava predstavila sedesat ceskych umélci nékolika generaci
a “ukazuje smrt a umirdni jako jeden z vyznamnych ndmétt soucasného vy-
tvarného umeni. Rizné déjinné etapy lidské historie se lisily i svym vztahem
ke smrti, respektive k Zivotu samotnému” (Urban, 2021, online).

Téma strachu a smrti v literature pro déti a jinde

Jak jsme uz vyse uvedli, na téma smrti a strachu ze smrti asi nejlip v po-
slednim obdobi reagovala literatura. Jak konstatuje Radoslav Rusnak,
“‘jednym zo spbsobov, akym mozno opdtovne vrdtit prirodzenu tému smrtel-
nosti ¢loveka aj do Zivota deti (ktoré si zasluZia poznat pravdu o podstate
Zivota), je prdve umelecky kvalitnd a esteticka presvedcivd literatura pre deti
a mlddez, ktord je od nepamdti obrazom i odrazom Zivota ¢loveka”(2021,
str. 6). V ¢eském kontextu se timto tématem zabyva Subrtova (2007,
2008) ¢i Kubeczkova (2004), v slovenském kontextu Stanislavova
(2008), Petrikova (2019), Moravcikova (2016) a dalsi. V kontextu vnima-
ni smrti Moravcikova uvadi, ze “so smrtou sa osobne nestretdvame, smrt
je v stcasnosti ¢oraz viac institucionalizovand, odohrdva sa akoby mimo do-
mova. Akoby prestala byt beznou sucastou Zivota Eloveka a jeho nevyhnut-
nou fakticitou”(2016, s. 128). Podle ni diivod, pro¢ tabuizujeme smrt je
nase nedostatecnd schopnost odpovédét s jistotou na vSechny otazky,
jez se tykaji smrti a umirani, zaroven literatura zabyvajici se motivem
smrti mtZze mnohem vice (oproti rodi¢im a uéiteldim) a snaze odpovédét
na otazky déti (srov. tamtéz, s. 129-130).

Na téma smrti se v literatufe zaméruje i vydavatelstvi Cesta domdl, je-
hoz poslanim je mimo jiné pfijeti védomi, Ze umirani je dllezita soucast
naseho Zzivota. V Uvodu na webové strance uvadéji: “Jsme malé nakla-
datelstvi, které se snaZi prispét ke zlepseni informovanosti o umirdni, smrti
a péci o umirajici. Vyddvdme publikace pro odborniky i laiky, pro lidi na kon-
ci Zivota i pecujici, ale i pro déti a jejich rodice, studenty a ucitele” (Cesta



domd, online). V nakladatelstvi Cesta domu vysla v ¢eském prekladu
i zajimava kniha estonské autorky Triinu Laan PFibéhy kostlivce, se kte-
rou jsme se setkali v origindle v knihovné BIBIANY, Domé uméni pro déti
v Bratislavé. Kniha pojednava o pfibéhu Johana, vyslouZilé anatomické
kostry, jenZ po odchodu ze zaméstnani v biologické laboratofri ve Skole,
jiz neni predmétem studia a ackoli odesel do diichodu, jeho Zivot se neu-
klidnil. Po prestéhovani k babi¢ce a dédeckovi na venkov, zazZiva spoustu
novych véci. M4 tam dlezité Gkoly: désit nezvané hosty a odhanét stra-
Sidla z pod posteli, sdrfikovat a koupat se s vnoucaty, postavit snéZznou
opici, chovat ko¢ku na kliné - a jednou, az déda umfre, délat mu v rakvi
spole¢nost (srov. Laan, 2020).

Obr. ¢. 3: Prebal knihy Pribéhy kostlivce Johana v originalnim vydani.

Obr. €. 4: Kostlivec Johan se koupe s vnoucaty.
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Jiny pfibéh smrti vypravi spanélska kniha Odchod / Matka a smrt (Laiseca,
Chimal, 2015), kde prosluli latinskoameri¢ti vypravéci, jeden Argentinec
a druhy Mexican, zkoumaji obét, kterou je matka ochotna podstoupit,
aby zvratila nemozné-smrt ditéte. Kniha je c¢ernobil4 a svou ilustraci jes-
té vice podtrhuje samotné téma. V roce 2018 byla kniha soucasti vybéru
Cestné listy IBBY 2018.!

Los dioses. compudecidos, s dejsrn que ol alssa del poquets
worans a ol Cw Mundo ¥ b devalviensn a su cuerps.

Obr. €. 5: Ukazka z knihy LAISECA.

Krasny a strhujici je komiksovy roman Birdman (Fuglemanden) o 17 leté
Barbare a jejim boji s duSevni nemoci, ktera se ji snazi premoci. Knihu
danské autorky Sarah Engell ilustrovala Lilian Bragger (2018). Kniha byla

1 IBBY-Mezinarodni rada pro détskou knihu je neziskova organizace, kterd predstavuje
mezinarodni sit lidi z celého svéta, ktefi usiluji o sblizovani knih a déti. Cestna listina IBBY
je vybér, ktery se vydava kazdé dva roky. vynikajicich, nedavno vydanych détskych knih,
ocenéni spisovatel(, ilustratort a prekladatel(i z ¢lenskych zemi IBBY. Tituly na ni vybiraji
narodni sekce IBBY, které jsou vyzvany, aby nominovali knihy charakteristické pro jejich
zemi a vhodné k doporuceni k vydani v riznych jazycich.
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v roce 2022 soucasti vybéru Cestné listy IBBY a ziskala cenu Deleuran
Award 2019 za Nejlepsi dansky komiks.

Obr. ¢. 6: Ukazka z knihy ENGELL.

Zminéné knihy jsou jenom malou reprezentaci z celé sife literatury pro
déti a mladez, kterd se zabyva tématem smrti nebo strachu ze smrti.
Tyto knihy jsme vybirali nejen z hlediska literarniho pribéhu, ale i s ohle-
dem na vytvarné zpracovani-ilustraci, kterd podtrhuje samotny pribéh.
Na zavér prezentujeme knihu lotysské autorky Inese Zandere Dvé Almy
(Divas Alma). llustratorka Anete Bajare-Babcuka z Lotysska na 29. rocni-
ku Biendle ilustraci Bratislava 2023 ziskala za ilustrace k této knize Zlaté
jablko BIB "23. Knihy vypravi pribéh divky Almy, kterd nevnima hranici
mezi realitou a fantazii. KdyZ jednou pri konani pohrbu zaslechne slo-
va: nase Alma zemfela, uz se neuvidime, predstavuje si, Ze je mrtva. Pri



Obr. ¢. 7: Ukazka z knihy ZANDERE.

Téma smrti a strachu ze smrti ve vystavach pro déti

Jak uvadime vyse, téma smrti je pomérné podrobné zastoupena v litera-
ture pro déti. Domnivame se vsak, Ze v oblasti vystav pro déti danému
tématu v ramci Ceské i Slovenské republiky neni vénovan dostate¢ny
prostor. Vystava o smrti a strachu ze smrti pro déti, pokud je vhodné
koncipovana s ohledem na potreby a citlivost déti, mGze byt vhodna
i prospésna. Vhodnost vystavy je determinovana radou faktord, jako je
vék déti, obsah vystavy a pfristup, ktery je k prezentaci tématu zvolen
i vnimani smrti v kontextu kultury a spole¢nosti.

Pravé vystava? a jeji vnimani ve dvou rtznych kulturnich prostredich®
byla podnétem pro zpracovani tématu prispévku. Méli jsme moznost ak-
tivné se podilet na doprovodnych programech k vystavé Lovci znakad,
ktera je uz treti interaktivni rodinnou vystavou, které DEPO2015 v Plzni
vytvari pod znackou BLIK x BLIK. Expozice byla interaktivni nadstav-
bou vystavy KALIGRAFIA = KRASOPIS*, kterou realizovala BIBIANA,

2 Vystava Lovci znak(l z produkce DEPO2015 v plzni, ktera v terminu 18. 5.-3. 9. 2023
byla v BIBIANE, dome umenia pre deti v Bratislave.

3 Vystava Lovci znak byla v Ceské i Slovenské republice a jeji vybrané exponaty byly
odlisné vnimané v obou kulturnich prostredich.

4 Vice o vystavé KALIGRAFIA-KRASOPIS na https:/www.bibiana.sk/sk/podujatia/ka-
ligrafia-krasopis.
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Mezinarodni ddm uméni pro déti v Bratislavé v roce 2019, a kterd po
skonceni putovala do Plzné. V kvétnu 2023 se do domovské instituce
vratila jeji interaktivni nadstavba, Lovci znak, kterd byla vytvorena pre-
devsim pomoci svételnych, projekénich a scénickych technologii, které
pracuji s rdznymi vizualnimi vijemy. Vystava prezentovala pismo z rdz-
nych Ghli pohledu a déti se seznamily s knihtiskem, komunikaci pomoci
emotikon(, tvorbou psaného pisma riznymi typy nastroju, telegrafickou
komunikaci, vizualnim smogem i slovnimi hry. Jednim z exponatu byla
klasicka slovni hra na “Obé&sence” neboli “Sibenice”, v podobé nahrob-
nich kamen( a videoprojekce. Na Gvod hry musel navstévnik napsat své
jméno, které se zobrazilo na ndhrobnim kameni a nasledné mu pocitac
vygeneroval slovo na sedm pismen®. Pokud dité uhodlo, tak se na na-
hrobnim kameni pod jeho jménem zobrazilo “vitéz”, a kdyz neuhodl, tak
“vzpominame” s datem. Pravé tenhle interaktivni exponat vyvolaval na
Slovensku rizné, predevsim vsak negativni, emoce u navstévnik( a po-
sledni ndhrobni kdmen tak musel byt do konce vystavy odstaven.

U tohoto exponatu se ukazaly kulturni rozdily ve vnimani a pfistupu ke
smrti v rdmci ¢eské a slovenské spole¢nosti, kdy v Cesku vse bylo brano
tak néjak s nadsazkou a humorem, kdezto na Slovensku si tento exponat
vyzadal fadu stiznosti a vypnuti exponatu.

5 Sibenice nebo také Obé&senec & Kat, je hra, kde hracovym ukolem je uhodnout znéni
slova na stanoveny pocet pismen. Na vystavé déti méli hadat slovo na sedm pismen, kde
dostali jenom indicie, Ze je to rostlina, zvife, véc. U kaZzdého nelspésného pokusu se jim
na videoprojekci pokreslila ¢ast obésence. Jakmile byla postavicka kompletni, hrac prohral.



Proto je na misté otazka: je téma smrti vhodnym namétem pro vysta-
vu? Natoz vystavu pro déti? Vystavu, kterd dané téma vnima tak trochu
z nadhledu a vnima ho zaroven jako nedilnou soucast béZzného lidského
Zivota?

Dobrym prikladem miZe byt autorska vystava Claudii Lorenz a Klemense
Kiihna ,Rekni mi néco o smrti”. Autofi ji koncipovali jako putovni vysta-
vu, kterd jiz vice nez 10 let putuje po Némecku a méla vice nez 200 000
navstévnika. Jak pise Klemens Kiihn, cilem vystavy je prezentovat smrt
jako jedno z poslednich tabu nasi spole¢nosti. Proto vystava neni pojata
jako tradi¢ni muzealni vystava, ale jako vystava, kterd umoznuje dotykat
se a byt dotknuty.” Vystava je postavena na narativech, poetickych ci
uméleckych, ale také narativech, které porovnavaji kulturni fenomény
(Ktihn, 2017). Cela vystava je koncipovana do dvanacti témat a jeji uspo-
radani pripomina mésto s ulicemi. Jak uvadi dale (Kiihn, 2017), kazdy se
sam tould ulicemi vlastnim tempem, sdm nebo s nékym blizkym je pfimo
a velice emotivné konfrontovan se smrti.

Expozice Museum of Daily Life v The Haus of Alijn v Ghente (Belgie)
zkoum3, jak rytmus naseho Zivota urcuji kazdodenni udalosti a zvIastni
pfileZitosti. Dny se méni v tydny, mésice v roky. Na vystavé je kazda mu-
zejni mistnost spojena s datem v kalendari, ktery mdze byt pro vsechny
znamy jako 1. leden, Novy rok, nebo nécim vyjimecny, jako narozeni di-
téte v Unoru, svatba v zafi nebo smrt v fijnu. Pravé s tématem smrti je
spojena instalace, kde dominuje velky prostreny stll s talifi, ktery velice
emotivné vypovida o daném tématu a nuti k zamysleni.

Obr. ¢. 9-10: Expozice Museum of Daily Life v The Haus of Alijn v Ghente.

6V originalnim nazvu “Erzahl mir was vom Tod".
7 Tady je mysleno, dotykat se samotného tématu, tim je smrt a souc¢asné byt tim tématem
dotknuty, jelikoZ se nas kazdého dotyka.
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Téma smrti v tradicich a zvycich

»Aby bylo mozZné zahrnout smrt do rdmce sociadlné konstruované reality,
musi ji byt pfipsan néjaky smysl, ktery by ji ucinil pro ¢lovéka ,pocho-
pitelnou’. Tuto funkci zprostrfedkovava nabozenstvi, které smrt legitimizuje
odkazem na nadosobni posvatno a zajisténim vyznamd, které ji vérohod-
né zapoji do symbolického univerza a umoziuje tak jedincm pfiradit
smrti misto v subjektivni predstavé reality” (Berger,n1967).

Mozna jste zaznamenali v kinech nebo v televizi krasny animovany film
COCO. Tento film vypravi pribéh dvanactiletého chlapce Migela, ktery
se omylem dostane do Rise mrtvych. Snimek citlivé a naprosto pfiroze-
né seznamuje détského divaka s ,Dia de los Muertos” neboli Dnem mrt-
vych, kdy se v Mexiku schazeji celé rodiny, aby uctili pamatku téch, ktefi
s nimi jiz nejsou. Rodiny tvofi oltare s fotografiemi zemrelych, zdobi si domy
a prinaseji oblibené pokrmy a na jejich hroby apod. Tento svatek byva vni-
man jako obdoba nasich Dusicek nicméné s typickym zajmem pro masky,
oslavy a dokonce tanec, nebot se jedna o Stastné shledani se zemrelymi.

Obrazek niZe zachycuje infografiku vytvorenou k tomu, jaka barva byva
nejcastéji spojovana s urcitym tématem v dané kulture. Nize mGzete
vidét, jak se i barva smrti v rliznych kulturach lisi a to dokonce tolik,
7e nékde ma barvu ¢ernou a jinde naopak bilou.
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Obr. ¢. 11: Infografika Colors in culture.



Téma smrti ve vytvarné edukaci

Na zakladé naseho prizkumu tématu smrti a strachu ze smrti v litera-
ture, divadle, filmu ¢i kulturnich tradicich si klademe otazky, zde Ize
pomoci souc¢asného uméni a kultury otevrit diskuzi o nékterych ta-
buizovanych tématech i ve vyuce vytvarné vychovy? Jak uvadi Sobarova
a Jiroutova (2021), narativy vytvarné vychovy jsou dobové i kulturné
proménlivé. Antropolog Clifford Geertz se ve svych esejich opakované
zabyva historickym paradigmatem kultury a jejich specifik a zdGraznuje,
Ze na ,kulturu je nejlépe pohlizet nikoliv jako na komplexy konkrétnich
vzorcl chovani - zvykd, obycejd, tradic, soustav chovani, jak tomu do-
sud prevazné bylo, ale jako na soubory fidicich mechanismd - pland, na-
vod(, pravidel, instrukci (toho, co pocitacovi inZenyfi nazyvaji ,programy"
pro Fizeni chovani)” (Geertz, 2000, s. 57). V nasem kontextu by se tedy
dalo usuzovat, Ze ¢eska a slovenska historie, tradice a zvyklosti se proli-
naji, nicméné pravé operativa s nékterymi konkrétnimi fenomény se lisi.
Jak se klasické narativy proménuji vlivem aktudlniho déni ve svété? Jak
tyto narativy ovlivnila pandemie nebo valka, se kterymi se tabuizovana
téma dostala do centra zajmu?

| kdyzZ s tabuizovanym tématy ve vytvarné vychové primo nepracujeme,
mame z praxe zkusenosti, Ze tato témata si najdou své misto v détském
vytvarném projevu. Je to reflexe toho, co déti prozivaji, je to forma zpra-
covani a mozna i vyporadani se s tématem ¢i uz smrti, strachu ze smrtj,
nebo jinych témat.

Proto se ptame se, jestli mize vytvarné vzdélavani prispét k dialogu
osob rdiznych kultur a ndbozenstvi?

Jestli ma téma smrti své misto napfi¢ vzdélavacimi oblastmi v aktudlnim
RVP ZV?

Jaké vystupy mlze mit zabyvani se timto tématem ve vytvarné pedago-
gice?

Jaky je idedlni vék Zaka pro otevreni tabuizovanych témat?



V soucasné dobé se ptame a hleddme odpovédi na mnohé otazky, které
si Zadaji z nase strany hloubéji prozkoumat danou problematiku. V rdmci
vyzkumu bychom radi ziskali relevantni odpovédi.

Zavér

Narativ se v uméni odkazuje na urcity pribéhovy prvek, jehoz cilem
je predat néjakou emocionalni zpravu a vyvolat atmosféru. Téma smrti
je podle nas vhodnym, narativem do vyuky vytvarné vychovy a to ne-
jen proto, Ze vyvolava silnou emocionalni odezvu, ale zejména proto,
Ze odkryva tabuizovana témata. Tyto témata, jak uvadime vyse, mozna
spolec¢nost potlacuje, ale v uméni a v umélecké tvorbé jsou stéle pritom-
né a poutavé. V navaznosti na uméni mazou v détech podnécovat chut
a potrebu vytvarnymi prostredky vypravét i tyhle pribéhy.

Je dulezité, aby vytvarna edukace reflektovala téma smrti a strachu ze
smrti a citlivé ho zohledrovala a respektovala riizné pohledy zaku. Pri
praci s tématem smrti a strachu ze smrti je dllezité, aby byla vytvorena
bezpecna a podplrna atmosféra pro Zaky, aby se mohli vyjadrit a zkou-
mat tato téma vlastnim tempem a vlastnim zplsobem. V ramci vytvarné
edukace je dalezité dat zakam prostor vyjadrit své pocity a premyslet
o téchto tématech, klicovych pro jejich osobnostni rozvoj a schopnost
chapat rdzné aspekty lidské existence. Vytvarnd edukace muize nejen
posilovat kreativitu a dovednosti Zakd, ale také jim pomoci [épe porozu-
mét svétu kolem sebe, véetné otazek spojenych se Zivotem a smrti.
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Vytvarna vychova v interakci s nastroji umélé inteligence

Katedra vytvarné kultury a textilni tvorby, Pedagogicka fakulta,
Univerzita Hradec Kralové, Ceska republika

Abstract

The contemporary art education builds on the interdisciplinary overlap of the comput-
er science. At a time of the Al-assisted art curriculum development, the paper focuses
on clarifying the terminology and updating the thinking about the enculturation. In ad-
dition to adopting the visual culture, the enculturation involves a very dynamic handling
of Al tools.
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1. Uvod

V kontaktu se souc¢asnym uménim jsou pristupy k péci o obraznost
aktualizované vytvarnymi pedagogy neustale, pricemz pfitomnost umé-
Ié inteligence, z agl. Artificial Intelligence (dale Al), je v oblasti vizualniho
umeéni diskutovano od sedmdesatych let 20. stoleti. Soucasné s digitalizaci
obrazné plochy (Van¢at 2009, s. 210) jsou zkusenosti z oblasti infor-
macnich a komunikacnich technologii reflektované pedagogickou praxi
(Chocholova, Skaloudova, Voborilova, 2008; Filipova, 2021) a aktudlni
potfeba registrovat nastroje Al v kurikulu pro zakladni Skoly s presahem
na Skoly stfedni sméfuje k tvorbé Al kurikula i pro vytvarnou vychovu.
Samotny vystup se potkava s nutnosti vyporadat se s terminolo-
gii a nékolika otdzkami, zvlasté pak v situaci, kdy dochazi k vylepsenim
a obménam nastrojd Al denné.

2. Milniky interakce Al s vizualnim uméni

Prvni pocitatem generovand zobrazeni pochazeji ze Sedesatych let 20.
stoleti. Vyznamnym prispévkem z roku 1962 je vytisk ndhodného vzo-
ru pocitace IBM 7090, ktery byl svého ¢asu zkouman se zamérenim
na tvlrci potencial stroje. Presto, Ze se zasluhou amerického inzenyra
A. Michaela Nolla zac¢alo mluvit o poc¢itacovém umeéni, on sdm povazoval
vystupy pocitace za pouhé vzory.

Prakopnickym projektem sedmdesatych let 20. stoleti az do druhého
desetileti 21. stoleti je software AARON, jehoZ zobrazeni avizuje Whit-
ney Museum of American Art (prvni a jediné muzeum, které shroma-
zduje verze softwaru AARON) vystavit v pribéhu prvni poloviny roku
2024. Expozice otevird komparaci s dalsimi nastroji generativni Al (dale
GAIl) a AARON zkouma historické zaklady umélecké tvorby Al a posky-
tuje hluboky priizkum kreativity, autorstvi, a spoluprace v kontextu Al.
Predmétem nasi studie neni mira zadsahu autora software a jeho podilu
na vystupu. Vzhledem k tomu, jak v oboru vytvarna vychova nahlizime
tvofivost, si dovolujeme upozornit na vyjadreni typu ,umélecka tvorba
Al“. Nepochybné se jedna o interakci a autor AARONu, britsky umélec
Harold Cohen, bude zfejmé klicovou osobnosti u syceni pojm( kreativita
a autorstvi pri pfevodu textu na zobrazeni.



Nastroje a technologie Al slouZi v poslednich desetiletich ke generovani
obraz( statickych i dynamickych. Podnétem k jejich vzniku mize byt sa-
motny algoritmus, prompt zadavatele, samozrejmé v Sirokém spektru od
amatéra po umélce. Od né&j se pak odvijeji ndroky na kvalitu findlniho
zobrazeni.

3. Al détem

Cilem neziskové iniciativy Al détem s podtitulem Uméld inteligence
ve vzdéldvdni jako pfinos je tvorba Al kurikula pro zZaky zakladnich skol
od 3. ro¢niku. Internetova stranka www.aidetem.cz nabizi od roku 2022
prehled aktualit a nastroja Al vhodnych k vyuce pro zZaky i pro ucitele.
Seznam Al nastroj pro pedagogickou praxi je Al odborniky pfipravova-
ny, testovany a aktualizovany, metodiky pro jednotlivé Skolni predméty
jsou testované ve spolupraci se stovkami skol a k dispozici jsou velmi
srozumitelné materidly k vyuziti Al: komix pro rodice, pracovni sesit pro
déti do 11 let a komix od 11 do 19 let.

Integrace GAl do tvorby vizualniho uméni je v nesmirné dynamické fazi
a z podstaty této skutecnosti plyne i nasazeni v tvorbé Al kurikula pro
vytvarnou vychovu.

Problematické je tzv. halucinovani GAl, které se u generovani textu
projevuje napf. takto: ,Ndstroje a technologie Al jsou schopny generovat ob-
razy, uméleckd dila a dokonce i spolupracovat s umélci. (chatGPT) Formy
a z nich plynouci obsahy v podobné kvalité generuje Al téz skrze nastro-
je generovani zobrazeni. Proto je na misté soustfedit se na uchopeni GAI
ve vyuce, aby bylo zachazeni s ni poucené a abychom rozliSovali nefize-
nou zabavu a zamérenou tvorbu.

Roli zde hraje zamérenost a vystupy GAI budou aktivni podle miry
zamérenosti nékde mezi vytvarnym experimentem, v rdmci kterého jsou
obdobné v procesu vzniku zobrazeni kvality jako nehoda, ndhoda nebo
intuice (halucinovani GAl) a vytvarnym udkolem, ktery je ve funkénim pro-
pojeni s vizudlni kulturou, s motivaci, s cili, s hodnocenim a se viemi
soucastmi pedagogického dila rozvijejiciho tvorivost pfi zaméreni se na
smysl vizualni komunikace, kdo co komu proc sdéluje a jak, kdy a v rdmci
jakého kontextu.



S ohledem na vyvoj v oblasti Al a s oc¢ekavanim prechodu od halucino-
vytvarné vychovy rozhodné patfi a praci s nimi je dudlezité reflektovat
mimo jiné s ohledem na jejich atraktivitu u zakd a studentd. Diskuse
o smyslu prace s nastroji Al jsou samoziejmé vedené formou konferenci
a Skoleni, nicméné v tisténych zdrojich nelze pocitat s nalezenim aktual-
niho klice, jak na to. K tomu Ucelu je pfinosné sledovat stranku Al détem,
tipy na ¢lanky a odborné diskuse, které formuji minéni o zachazeni GAl
ve vyuce, napriklad setkavani odbornikd pod nazvem Al kaficko.

Tvorbou vzdélavacich materialt pro Al détem se zabyva Eva Necasova.
V ¢ase psani tohoto textu byl z tisténé verze ¢asopisu Rizeni skoly uvol-
nén ¢lanek Systematické zavddéni umélé inteligence ve skoldch (Necasova,
2023), ve kterém doporucuji zamérit se na graf o efektu zakazd, igno-
race, dohliZeni a zachazeni s hodnocenim ve vztahu ke GAI. Vytvarny
pedagog je v pripadé, Ze se drzi ndrodniho kurikula a vede vyuku s cilem
rozvijet tvorfivost, v mnoha aspektech pfi zavadéni GAl jiz pripraven. Pre-
devsim se jedna o dudraz na konstruktivismus a formativni hodnoceni,
které jsou nevyhnutnou soucasti vyuky vytvarné vychovy se zamérenim
na rozvijeni tvorivosti a s védomim nutnosti rozvijet vizualni gramotnost.

4. Al jako téma

Uvédoméni, Zze GAIl skrze obrazové vystupy nesdéluje, ale generuje,
7e nevnima divaka, ale koncipuje rfeSeni zadavatele odkazuje k tomu,
Ze je prostrednikem, asistentem a z pohledu vytvarného pedagoga pre-
devsim nastrojem.

Pokud je Al produktem lidské ¢innosti, je soucasti lidské kultury a diskuse
o uméleckych hodnotach, kdy produkt lidské ¢innosti generuje zobraze-
ni, vedou estetikové, teoretikové a kritikové uméni.

MuizZe byt Al tématem v hodiné vytvarné vychovy? Jisté je, Ze se jedna
o téma v pfedmétu informatika a Ze interdisciplinarni spoluprace je zde
naprostou nevyhnutelnosti. Pokud vnimame Al jako nastroj a svoji funk-
ci ndm mezi ostatni nastroje z oblasti tradi¢nich vytvarnych technik
i z oblasti digitalniho prostoru zapada, tématem se mUzZe stat pouze ve
velmi specifiké situaci. Ve vazbé na vytvarny ukol (Kafkova, 2018) neni



vyloucend situace, kdy se Al stane soucasti tématu hodiny vytvarné
vychovy, pfipadné i samotnym tématem. Bude se vsak jednat o koncept,
ktery si Ize zjednodusené predstavit jako zadani: namalujte malbu.

K vedeni Al jako tématu nas m(zZe navadét teorie uméni, v ramci které
neni vypracovany dliraz na diferenciaci pojmu, kterymi se zabyva prede-
vsim teorie vytvarné vychovy. V textech o vizudlnim uméni (Tobiskova,
2023) se Al vyskytuje stfidavé jako téma i jako nastroj, coz vytvarny
pedagog rozlisuje, didakticky analyzuje. Pokud rozbalime v textech do
sebe spletené kategorie ,téma“ a ,nastroj*, jak navrhuje Helena Kafkova
(2018), pak ve vztahu k Al z(istane kategorie nastroj naplnéna a katego-
rie téma prazdna.

5. Generovani moznosti feSeni

V pripadé vyuziti jakéhokoliv vhodného nastroje GAIl ve vyuce vytvarné
vychovy se setkdvdme s moznosti variant feSeni diky snadno ziskanym
,2napadim® RozliSujeme napad jako produkt mysleni a na pojem pro
strojové generované ,napady” si pockame. Pripadné Ize zachazet s kva-
litou, Ze se jedna o strojovy navrh fesSeni, jemuZ povazujeme napad za
nadrazeny. Zjednodusené: strojem navrZzena reseni by méli podléhat na-
padu tvlrce dila. Z pedagogické praxe se mnozi reflexe, ze Zaci mnohdy
nejsou schopni se rozhodnout, kterou moznost z vystupl navrZzenych
feseni zobrazeni skrze GAl si vybrat. Stoji tedy v roli kurator( a nejcastéji
nevédi, na zakladé ¢eho vybirat. Posun v dilematu byva na zakladé nej-
primitivnéjsiho estetického soudu libi/nelibi, a tim se dostavame k otazce
védomého zachazeni s kvalitami, jejichZz generovana reseni mizZou byt
predmétem diskuse. Poucend miZze byt napfiklad diskuse nad navrhy
kompozice, kdy si formulujeme, co je nasim cilem. Jestli lehkost, nebo
tiha, dynamika, nebo statika a podobné. Na zakladé zkusenosti kritic-
ky reflektujeme generované vystupy, vylouc¢ime nevhodné, diskutujeme
o diskutabilnich, hleddme moznosti uplatnéni pro nase vyjadreni. Kritic-
kému pohledu vystavujeme se Zaky popularni vychodisko, Ze samotné
nastroje GAl tvori uméni, nebo generuje napady, podobné jako Ze jaké-
koliv abstraktni zobrazeni povazujeme za uméni jenom z davodu, Ze jsme
schopni do novych forem vkladat své obsahy, pfipadné Ze se ndm vystup
libi a je za hranici toho, co jsme schopni pojmenovat. O potencialu pred-
stavivosti pfi interpretaci vystup( Al, o tvorbé smyslu zobrazeného, pise



specialistka na Al a kognitivni védy Margaret Boden jiZ od sedmdesatych
let 20. stoleti (Boden, 1977, s. 179-206).

Obracenym postupem, tedy od obrazu k textu se skrze technologie
rozpoznavani obrazu dostavame k interpretacim zobrazeni. Generova-
né varianty vychazeji ze souboru popist zobrazeni, tedy se samozrejmé
a logicky nevazou k individualnimu nahliZeni na zobrazeni. Pfedmétem
interpretace mGze byt zobrazeni z celého spektra vizualni kultury (Fulkova,
2008) od vizualniho uméni, pres popularni kulturu az ke kulture Gpad-
kové. Ani zde si nevystac¢ime s klicem libi/nelibi a smyslem prace
s generovanymi interpretacemi by mohlo byt opét kritické ¢teni sdéle-
ni a z vystup(, které Ize pfijmout si sestavit interpreta¢ni ramec, ktery
muUze byt inspirativni, tento rdmec pojmenovat a doplnit o vlastni zkuse-
nosti. Podobné jako pfi tvorbé interpretaci i v pripadé tvorby zobrazeni
jsou vitané kombinace a potkavani raznych kvalit. Propojeni digitalnich
a tradi¢nich médii prezentuje Filipova za vyuziti didaktické metody cross
over (2021, s. 22-24).

Aktivnim zachazenim s nastroji GAl mdzou Zaci jiz na zakladni Skole vnimat,
ze Al je jen jednim ze zdroju, skrze ktery je mozné ziskat mnozstvi mate-
rialll na cesté za poznavanim a Ze zalezi, s jakym zamérem jsou tyto
nastroje vyuzivané. Touto cestou si osvojuji soubor digitalnich kompetenci.
Podrobné o fazich a pokroku v oblasti rozvoje digitalni gramotnosti na-
vadi ucitele dokument Narodniho pedagogického institutu z roku 2023,
Digitalni kompetence v uzlovych bodech vzdélavani.

Z3ak se nevyhne jiz zmifiované roli kuratora a k tomu, aby byl schopen
odlvodnit své jednani ve fazi zadani promptu a Gpravy promptli vzhledem
k zdméru, tak pfi samotném vybéru zobrazeni a nasledném zachazeni
s timto materidlem, bude se potykat se Sirokou skalou vytvarnych kvalit,
které jsou klicové a které bez dostate¢ného vzdélani v predmétu vytvar-
na vychova a soucasné bez odpovidajiciho slovniku, nebude schopen
popsat. Zachazeni s vizualnim materidlem z produkce GAIl potrebuje po-
uceného, zaméreného, motivovaného, kriticky uvaZujiciho a tvorivého
autora myslenky. Aby Zak nabyl védomi sebe v této roli, potfebuje pod-
poru vytvarného pedagoga znalého nejenom vlivu GAl na oblast vizualni
komunikace, ale predevsim vlivu vytvarné vychovy na praci s GA.



Diky podpore vytvarného pedagoga Ize se Zaky a studenty diskutovat
o vyuziti Al a GAl pfi tvorbé zobrazeni a interpretaci, o etickych otaz-
kach, které s takovou tvorbou souviseji, Ize experimentovat s nastroji
GAl a zkoumat interaktivitu ve virtualni realité, v rdmci ni reflektovat
plnost smyslu jejiho vyskytu v rdznych Zivotnich situacich. Moznosti
a forem aktivit ve virtualni realité pfibyva, duleZité je skrze aktivni uchopeni
média si tvofit nadzor a zaujmout postoj. Za pozornost stoji ,virtualni re-
konstrukce" (Burdickova a kol., 2019, s. 88-91) a v souvislosti s ni tvorba
Wirtudlni identity” (Mirzoeff, 2012, s. 135).

6. Interaktivita a kulturni habitus

Zatimco uméni je projevem kultury a kultura stavi na habitu (Fulkova,
2008) - v procesu poznavani kultury - stejné jako jinych soucasti lidské
zkusenosti skrze internet, o¢ekadvame, Ze ,uzZ nebudeme zaddvat do vyhle-
ddvace klicovd slova, ale budeme si s nimi povidat“ (Necasova, 2023). Proces
interakci, ktery Ize ocekavat pri vyhledavani informaci, bude pozname-
nan vybavenosti pozorujiciho k pozorovani ,nejen instrumentdlniho, ale
také vybaveni mentdlniho a socidlniho, napr. vyvoje smysld, ndstrojového vy-
baveni, pojmového vybaveni apod. (...) pozorovdni jevu je zdroven zjistovdni
vysledkd jeho transformaci.” (Vancat, 2023, s. 169) Trasformativni procesy
pozorovani kulturnich jev( v interakci s individualizovanym tokem infor-
maci ze zdrojl GAIl smérfuji k rozptylu kulturniho habitu. Tento predpo-
klad posiluje téma nové materiality a za pozornost stoji vyzkum vytvar-
né pedagozky Petry Vichrové, kterd se svym prispévkem na konferenci
INSEA v Ostravé 2023 obraci ke kvalité nové materiality a kazuistikami
studijnich kreseb reality ukazuje na smysl tradi¢nich zobrazovacich
technik ve studijnim provedeni v nasledné poucené, a tudiz kulturni
interakci vaci produktim generativni Al v oblasti zachazeni s obrazem
(s. 209-231). Predpokldddme tematizaci syntetického realismu, pro
ktery je typické, ze ,simulovand skutecnost uz neni indexicky spojena s re-
dinym svétem”. (Manovich, 2018, s. 213) Do procesu enkulturace vstou-
pila diky digitdlnim médiim participace a interaktivita. Ve svém ,systé-
movém presahu” (Vancat, 2009, s. 211) maji digitalni média za vyuziti Al
znasobenou plsobnost, v oblasti vizuality konstatujeme rapidni nastup
jejich acinka.



7. Al ve sluzbach grafického designu

Historie vyuziti Al v grafickych programech saha do druhé poloviny 20.
stoleti. Dnes béZné pracujme s automatizovanou retusi, rozpoznanim
obrazu, stylizaci, filtry, doplhnovanim rGznych forem zobrazeni a mnoho
dalsich funkci. Mame je k dispozici uz nikoliv pouze jako soucast sofis-
tikovanych grafickych programd, ale také ve formé aplikaci (nejbéznéji
v mobilnich telefonech). Na tomto misté je nutné si pfipomenout, Ze
74k podle charakteristiky Marie Fulkové jako empiricky divak (2008) je
nepochybné v pozici empirického tvirce, ze které je schopen zpraco-
vavat skrze nastroje Al mnoZstvi dat a podle toho, jaky prostor budou
mit ucitelé vytvarné vychovy k zaméreni se na pedagogické dilo, které-
ho soucasti je GAI, bude vice ¢i méné diskutovany a pfitomny fenomén
toxického designu. V Sirsim ramci vizualni komunikace se problematika
toxickych digitalnich vizualnich sdéleni promitd do téch, které jsou
navrzené tak, aby manipulovali napt. k ¢astému nakupovani, zpisobo-
vali Sifeni dezinformaci, vedly k zavislosti a vycerpani, cehoz disledkem
jsou deprese (Spitzer, 2017, s. 237-245). Jak rozlisit toxickou vizualni
komunikaci v digitalnim prostredi? Jak jinak neZ poucenym ¢tenim obra-
z0, tedy diky systematické podpore vizualni gramotnosti?
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and Space in Art Education
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Abstract

The article reflects preliminary results of integrating generative visual tools into the ed-
ucation of the medium of photography for future art education teachers at elementary
and secondary schools. It seeks answers to whether working with generative visual tools
can be beneficial in the realm of visual and media literacy, and if so, in which directions can
this effort be fruitful.
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1 Introduction

The constant race of developers of generative visual tools to make them
apt for language inputs used by a human user offers us valuable insights
into a technically based structure of information, a chance to under-
stand the machinist nature of today’s society and the possibility of its
review in the field of art education.

Art in the educational setting has been contextualized in a multitude
of ways. For the purpose of this text, we will work with the idea of
art as a kind of literacy, as it was formulated by Peggy Albers originally
in connection to language arts (Albers, 1997). In contrast to alphabet
as a defined set of symbols with meanings and visual appearances,
Albers views art rather as a dynamic set of symbols which can be read in
several ways depending on the situation and of the participant/viewer
involved (Albers, 1997). The idea of ‘art as literacy’ offers us in this con-
text a concept not of singular narratives of visual codes, rather a mesh of
relationships and interactions in which we need to define our position.

Part of media literacy comprises conceptualizing and creating media
products. In this sense, we will view art education both historically and
in the succession of education children and young people as a precursor
to the formation of media education and media literacy, as formulated in
the emergence of this field in the 1980s.

In relation to the concept of art as a literacy, the article will evolve
around two observations of the generative visual tools:

Datasets - the foundation of generative visual tools which use artificial
intelligence - represent a collection of visuals and layers of metadata
that have arisen through computer vision and human labor of tagging.
When interpreted through user-generated text prompts, it leads to the
visualization not only of the substantive content based on this repository
but also of available aesthetics. It thus will be viewed as a repository
of aesthetics.

The use of datasets represents a micro- and macro-compression of time,
in the sense of decades of technical development or months in terms



of work on a specific piece and space in terms of application of the basic
elements of photographic media.

2 Methods and Materials

In a practical photography course that took place during the winter semester
of the academic year 2022/23 for the first level of university studies,
the following methods and procedures were presented and practically
applied at a fundamental theoretical level:

e Generative tools (Stable Diffusion and DALL-E), combined in
a freely available version of the web application Night Café Studio
(several loops, ranging 5-10 takes)

e Teaching constitutive elements of the photographic image in analog
and digital forms (time, aperture, sensitivity, focal length). Final
outputs: three photographic sceneries from digital camera focused
on change of depth of field, on speed of movement and on general
exposure appearance: negatives on photographic paper from per-
sonally made camera obscura with varying degree of success.

e Analog photographic processes such as solar photogram (exposure
without development and fixing) with exposed and unfixed and un-
developed standard black-and-white photographic paper (final out-
put of three images, typically selected out of 10 takes).

e Unstructured individual and group discussions about processes
and results.

Fifteen students participated in these activities. The first goal of each
exercise was experiential and cognitive understanding of interactions
among individual elements of an image.

The second goal of these exercises was to gain preliminary experience
with generative visual tools in terms of the interaction between text and
image. The students tested the machine reading of natural text either by
varying the content part of the text prompt (ambiguity and preciseness
of the subject description) or by varying the modifiers.

The notion of time was an integral part in this process in the physical
realization of the exercises (varying shutter speed in exposure, exposure



time of the photosensitive material to the sun) and in the form of
an internal experience (waiting for the latent image to appear, waiting
for the image to be developed/fixed, waiting for the generative tools
to process the prompts).

The participant’s mobility during the procedure (search for a suitable
location for a shot, locating a steady area with enough sunlight for photo-
paper exposure) and the final outcome (transferring three dimensions
of objects into a composition on a flat plane, depth of field rendering
objects in gradual phases of focus) were aspects of the sense of space.

Expected outcomes of these methods were to gain a general knowledge
of the photographic media, its possibilities of co-creation in the
future classroom settings. Though the artifacts produced during this
process may possess certain aesthetic qualities, they should be viewed
as demonstrations of learning objectives rather than autonomous art
projects.

3 Results

The results vary in the degree of mechanical and active application
of gained knowledge.

Fundamental elements of photographic image

The participants used digital cameras (single lens reflex and digital compact
cameras) with manual settings of shutter, aperture and sensitivity.

Usage of smartphones was not intended as in the smartphone cameras,
internal image processing algorithms are adjustable to a lesser degree
than in the standard digital cameras. Also, the multipurpose phones offer
a great opportunity of distraction during the work process which could
distract the perception of the time passing by.

The final outputs use both artificial and natural light, symmetrical and
dynamic compositions and utilize scenes and places generally available to
the participants, not directly related to any specific pattern. The outputs



are visually consistent renditions of chosen sceneries with no specific
artistic purpose. No post-production was planned for this part.

The focal distance of the outputs in relation to the scenes depicted has
not been pre-defined by the design and was rather chosen by the
participants’ availability of photographic equipment. This influenced
greatly the outputs in the terms of depth of field rendition. This aspect
can be standardized in order for the participants to gain more comparable
results, on the other hand, it renders this part of the task more reliant
upon the resources of the participants.

In the analogue part, the students used own camera obscuras made
from cardboard, typically from shoe boxes, with black-and-white photo-
graphic paper used as a negative. Exposure time was at first chosen
according to the freely available smartphone applications for determin-
ing exposure, which use hardware of the respective smartphone and
manual values typed by the user (shutter, sensitivity) which were set ac-
cording to the measurement of the pin hole and of the sensitivity of the
paper stated by the manufacturer. These base settings were then adjust-
ed by trial-and-error method and delivered underexposed, overexposed
and distinct images. However, for two participants, it was not possible to
deliver any images at all despite several exposure and developing cycles.
This was one of the possible and acceptable outcomes, in accordance
with the learning objective.

With solar photograms, participants were asked to put a photographic
paper either in the exterior setting under or around objects of diverse
lucent qualities, or to form a composition of their everyday life by put-
ting related objects directly on the sheet of paper, expose it to available
for several days, then remove them and hide from the daylight.

Generative visual tools

With generative visual tools, in terms of modifier usage, at first, we
could observe predefined aesthetic templates, which after general feed-
back round progressed into using 5-10 specific text prompts. Two participants
were trying systematically adjust one parameter of the prompts, specifically



gradual changing the decade of the fictional depiction. One image gen-
eration was met with the de-biasing filters filtering potential unsuitable
content.

In terms of photographic aesthetics, the general term of ‘professional’
and ‘stock photography’ was researched. Complementary focus was
on nostalgic imagery (the datasets’ interpretation of ‘Polaroid’ and
‘silver nitrate photography’’). At the same time, modifiers using specific
photographers’ styles were used with photographers acknowledged by
photographic institutions and by photographers and institutions which
Subjects of photos reflected participants’ personal preferences of popular
culture artifacts and general imagery which can be, in terms of specificity
of the content, interpreted almost as a reproduction of attractive visual
clichés (sunsets, happy children running, contemporary city).

The unstructured interviews took place during the educational process
and at the final submission of the works, both individually and in groups.
They were directed at feelings during the process, expectations of the
participations and satisfactions with the outcomes.

4 Discussing possible implications for the visual and media literacy

The conducted educational experiment researched possibilities
of combining basic digital and analogue photographic exercises with ba-
sic usage of generative visual tools in the pre-graduate preparation of fu-
ture teachers of art education.

It utilized experiences of time and space in digital, analogue and generative
sense. Regarding time, participants mentioned sense of (im)patience
when waiting for the results of any aforementioned exercise. They
haven't been used to wait so 'long’ for the analogue results. When
generating images with Al, there was an analogous tension while waiting
- a pressing sense of time - for the outcome.

Speaking of spatial experience, participants found it refreshing to search
for the location of the image exposure with the photographic paper,
walking and exploring spaces of their availability in a way different from
their standard means of usage of the space. This exercise has a further



potential of expansion into almost Situationist anti-utilitarian exploration
of space.

In terms of technical knowledge, the participants gained basic insight
into translation of space into two-dimensional photographic image and
the issue of time for the exposure. In order to evolve into more active
ways of usage, further training expanding one semester course would
be required.

In the introductory chapter, we mentioned the concept of art as a literacy,
with art being a dynamic set of elements producing meaning(s) rather
than a stable alphabet. The experience and understanding of time and
space can be can be linked to more complex insights into photographic
products in the general media, as of questioning the dimensions, spatial
relations of real objects and the time required to their depiction in own
works of the participants. These experiences can be challenged when
viewing other photographers’ works and further developed with photo-
graphically looking images - simulations of generative visual tools. This
way of ‘cultivating ways of seeing’ could be done by narrowing the
photographic exercises by subject which could be then parallelly re-
searched in the generative visual tools exercises. The translation of real
space into felt space, questioning the veracity of an image from the
experience of an image-maker, could aid the informed viewer in viewing
and evaluating media products.

At the Aspen Media Literacy Leadership Institute, Patricia Aufderheide
described media literacy as the “ability of a citizen to access, analyze,
and produce information for specific outputs (Aufderheide, 1992)” Media
literacy thus represents the accessibility, creation, and reflection of media
production in its diverse outputs. Since 1992, when the educational
program for media literacy was formed in the American context, there
has been a shift from a media-critical stance (rejecting media products)
to accepting media as part of everyday life. Analogously, there has been
a transformation of the media educator from a protector to a guide
in the media world. Art education bears an opportunity to foster me-
dia and context sensitivity and a horizontal relation of the educator and
of participants in the co-creation process. Especially with the partici-
pants of art education on the secondary level of education, exercises



which can strengthen the ability for critical reading of the datasets
can be introduced. In this way, to present them and contextualize them
as a kind of visual repository or a visual dictionary with their active usage
can bring the participants to challenge their knowledge on other communities
and of oneself, to actively.

The current situation and definition of the field of media education
depend, according to individual countries and trends, on variations of
critical analysis and the application of studies in popular culture, media
studies, and mass media tools. However, mass media, during its radical
growth in the 1960s and 1970s (the concept of systematic media education
was actually formed as a reaction to it), developed its own language
based upon formal elements of “preceding media,” such as photography
and film (McLuhan, McLuhan & Zingrone, 1997). This relationship was
further reflected in the 1970s, for instance, by the British art historian
John Berger, who extrapolated the influence of the codes of visual art
on thinking about images to advertising and mass media (Berger, 1987).

If we view the rapid growth of generative visual tools as another rapid
leap forward in the means of production, it could be beneficial to re-
connect to the contemporary theories of visual art and technology in
the society in order to provide the viewers and users with options to
be an active agent in this process. One view which can provide fruitful
starting point for education is to view artificial intelligence-based tools
as ‘an automation of human labor of an elaborate degree’, as e.g. Matteo
Pasquinelli describes it in his book The Eye of the Master (Pasquinelli,
2023). We can and should review how the datasets are being done, who
creates them, what is their position on the market and therefore, what
could be their intentions.

Another position which can provide us in this field with challenging
ideas as how do we read machine-based imagery and how we are being
read by the machine-based tools is a specific idea of a device paradigm
proposed by philosopher of technology Albert Borgmann (Borgmann,
1984). Here, the author writes of technology as of something we
expected to bring the ,forces of nature and culture under control, ‘to
save us from suffering and trouble, to lead us to freedom and prosperity.
Upon example of fireplace, stove and central heating plant as means



to get a place warm, it introduces not only a function of a thing but
also its ‘context’, meaning that heating be not only a necessity, but also
a ‘focus’ which gave the family a meaning - to keep the house warm and
to concentrate members’ work and free time around maintaining the
heart of the home warm. The multidimensionality of this seemingly trivial
function meant a social and cultural context, contributed to the sense of
community while engaging all senses and physical and mental aspects
of the members involved. The heating, or the device for the specific
function in general, brings us then the needed function (Borgmann calls
it a ‘commodity’) while discontinuing all other contexts and engage-
ments of a being.

Rendering of the technical background of a device fulfilling its function
invisible may bring an illusion of autonomy. With this thesis on mind, we
turn back to generative visual tools within their respective usage and
now may ask again which social, cultural and experiential dimensions
of the user it may impoverish and if it brings any new social, cultural and
experiential dimensions when using them. One direction might be to
learn equally about their usage as well as of the machinery and actors
coming with it

5 Instead of a conclusion

The experiment opens a broader perspective on the role of machine
learning within the society.

The idea of pre-defined templates brings in its updated version
an updated version of an old question: What changes us from a consum-
er to an active agent in a the visual mass production? When should we
completely avoid generative tools or media production and consumption?
Should the integration of basic functions of society within artificial
intelligence taken for granted?

As a current part of STEAM (Science, Technology, Engineering, Arts,
Mathematics) thinking about education, art education serves as a tool
for formulating critical thinking among students, where it is connected
with other education subjects (science, technology, engineering, math).
In this sphere, researching the visual compendium of datasets may



provide several subject impulses as to how we know things, how do
we imagine them and how often we may rely on algorithmically hyped
structures of information.
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Obr. ¢. 1: Fabianova, Adriana. Process in space. 2022. Department of Fine Arts Education,
Faculty of Education, Comenius University Bratislava.

Black and white photographic paper put into a location and exposed with available light.

No developer and no fixer included. Description by the author of the work: ‘the paper was
put during the night under a nut tree during rain’.
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Obr. ¢. 2: Plischkeovd, Sandra. Text Prompts. 2022. Department of Fine Arts Education,
Faculty of Education, Comenius University Bratislava.

Visualisation of the prompt draws from the images of luminography - a long exposure time
by the camera combined by either the movement of the light source or by the movement
of the camera.



Obr. €. 3, 4: Masnic¢akova, Bianka. Camera Obscura. 2022. Department of Fine Arts Educa-
tion, Faculty of Education, Comenius University Bratislava.

Documentation of the output and of the staging process of the camera obscura shooting.
Exposure time ran in means of minutes.
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Kulturni kontext vs. tvofiva identita: Srovnavaci studie
tvgfivého sebepojeti studenttli vytvarného oboru z USA
a Ceské republiky

Katedra vytvarné kultury a textilni tvorby, Pedagogicka fakulta, Univer-
zita Hradec Kralové, Ceska republika

Abstract

Creativity is a culturally conditioned phenomenon. Depending on the context, it is at-
tributed different degrees of importance and characteristics. A research study conducted
using the Art Based Research (ABR) method among university art students from the USA
and the Czech Republic compares the perception of creativity among both groups. It in-
vestigates what characteristics of creativity students identify with and how their creative
self-concept translates into artistic realizations. The research findings point to a culturally
conditioned perception of creativity even within the Euro-American circuit. The study con-
tributes to the understanding of the role of cultural context in the formation of creative
self-concept and points to the importance of cultural interaction as an inspirational source
for didactics in expressive disciplines.

Key words
creativity - art education - creative self-concept - self-efficacy - cultural differences



Uvod

Projev lidské tvofivosti neni pouze zalezitosti kombinace osobnich
unikatnich faktor(, znalosti a motivace (Amabile 2099; Kaufman,
Sternberg 2019). Pro realizaci tvorivého potenciélu a jeho transformaci
do tvorivého vystupu (Barbot at al. 2016; Valquaresma, Coimbra, Costa
2022) je vyznamné i to, do jaké miry chceme byt tvorivi (Sternberg 2007)
a zda vérime ve vlastni tvorivost (Tierney, Farmer, 2002; Beghetto, 2006;
Karwowski 2017). Albert Bandura v roce 1977 definoval ddvéru ve svou
vlastni Gcinnost (self-efficacy) jako nezbytnou podminku, jeZz umoznu-
je jedinci dosahovat jeho vlastnich cild, vytrvat v ¢innosti a prekonavat
prekazky pfi jejich naplhovani. V oblasti tvorivosti je viak self-efficacy vni-
mano pouze jako dil¢i ¢ast celého komplexu presvédceni o sobé, svych
dovednostech, schopnostech, kompetencich a charakteristikach, které
se podili na vysledné tvofivosti (Beghetto, Karwowski 2017; Karwowski,
Lebuda, Beghetto 2019). Velmi vyznamnou proménnou pfi realizaci tvo-
fivého potencidlu utvari totiz i kulturni a spolecensky kontext. Ten casto
vice skryté nezZ oteviené sdéluje, jaky typ tvofivosti dana spole¢nost
ocCekava a ocenuje.

V této studii se zaméfime na srovnani vlastniho tvofivého presvédceni
a postoje k tvorivosti u VS student( vytvarného oboru z USA a CR. Ci-
lem je porovnat, na jakych charakteristikdch tvofivosti je vybudovano
jejich tvorivé sebepoijeti, jak jsou vyznamné z hlediska budouciho uplat-
néni tvorivosti a jak se projevuije interakce kulturniho kontextu a osobniho
pojeti tvorivosti.

Komplex creative self-beliefs

Tvorivost je ve své podstaté velmi komplexni konstrukt. Rhodes (1961)
na néj diky modelu ,4P“ umoznil nahlédnout jak ze strany tvdrce a jeho
charakteristik, tak i tvorivého procesu, produktu a okoli, které vytvari
vnéjsiho tlak (,4P“ person, proces, product, press). Simonton (1995) tento
model rozsifil o dalsi P, které bere v potaz potencial tvirce a Runco
(2004, 2007) jej dale doplnil o schopnost presveédcit okoli o tvorivosti
svého myslenkového ¢i fyzického dila. V poslednich dvou dekadach se
vyzkum v oblasti tvofivosti vazané na osobu tvirce zaméruje na koncept
tzv. ,Creative self-beliefs“ (CSB) (Beghetto, Karwowski 2017; Karwowski,



Han, Beghetto 2019; Farmer, Tierney 2017) a jeho vlivu na vyslednou
tvofivost. Vira ¢i sebedlvéra ve vlastni tvofivé schopnosti (CSB) tvori
vzajemné propojeny komplex presvédceni, ktery odrazi postoj jedince
k tvorivosti a soucasné také ovliviiuje jeho dalsi tvofivy rozvoj a uplat-
novani tvorivosti. Zakladnimi komponentami CSB jsou d{ivéra ve vlastni
tvorivé schopnosti a kompetence (Creative confidence), ktera je utvarena
jak minulymi zkusenostmi, tak virou ve vlastni schopnosti tvorivé myslet
a jednat (creative self- efficacy) (Karwowski, Kaufman 2017), schopnost
posoudit sva omezeni i silné stranky (Creative self-awareness) a predstava
sebe jako tvorivé osobnosti (Creative self-image), ktera utvari s ostatnimi
komponentami tvorfivou identitu jedince (Karwowski, Lebuda, Beghetto
2019; Beghetto, Karwowski 2017).

Karwowski, Han, Beghetto (2019) zdGraznuji vyznam funkéniho propojeni
celého komplexu CSB. ZdUraznuiji, Ze samotna vysoka mira sebevédomi bez
oborovych a tvorivych kompetenci k tvofivosti nestaci (Kaufman,
Beghetto, Watson, 2016), stejné jako nedostatek viry v sebe a své
schopnosti. Pokud jedinec, bez ohledu na skute¢né tvorivé kompeten-
ce, nebude mit viru v sebe a presvédceni o smyslu tvofivého nasazeni,
nebude mit dlivod se tvorivé projevovat (Karwowski, Lebuda, Beghettto
2017). Uplatnéni tvorivosti vsak neni jen osobni volbou jedince. Je to ve
vyznamné mire spole¢nost, kterd definuje hodnoty, jednani ¢i kompe-
tence, které je tfeba podporovat ¢i naopak. Casto se viak jedna o nevyicené
a pouze implicitné sdilené normy.

Kulturni kontext

Tvorivost je kulturné podminény konstrukt (Pope 2005; Runco, Pritzker
2011) tésné propojeny s hodnotovym systémem daného spolecenstvi
(Quinn, Holland, 1987; Shao et al. 2019). Srovnavaci studie zamérené
na vnimani tvofivosti v asijském a zapadnim kulturnim okruhu ukazuji na
odlisné pojeti tvorivosti, jiné ocenovani jejich dil¢ich atribut( i odlisny
spolecensky konsensus, ktery panuje ohledné uplatnéni tvorivosti (Niu,
Sternberg, 2002; Niu, 2019; Chan, 2011; Sawyer, 2012). Nejvyraznéjsim
rozdilem mezi ,Zapadnim“ a ,Vychodnim"“ pojetim spociva v ddrazu kla-
deném na zvidavost, nezavislost, odlisSnost, prekracovani danych norem,
individualismus a imaginaci, které ocenuje predevsim zapadni kultur-
ni okruh (Evropa, Severni Amerika) (Kaufman, Sternberg 2019; Runco,



Pritzker 2011; Glaveanu, 2016). Vychodni kultury na rozdil od téchto
charakteristik tvoFivost spojuji s kontinuitou, vazbou na tradici a proso-
cidlnimi kompetencemi (Lubart; 2010; Niu, Sternberg, 2002), a to i pfes
jejich efektivitu v oblasti technologické inovace. Pravé inovace je spolu
s imaginaci, osobnim zapalenim a inteligenci mezi charakteristikami, kte-
ré jsou shodné uvadény jako charakteristiky tvorivosti v obou kulturnich
oblastech (Chan 2011; Niu, Sternberg 2002; Niu 2019).

Hodnoceni tvorivosti

Pri posuzovani tvorivych vystup( jsou vyznamné jak kulturné sdilené
predstavy o tvorivosti, tak i subjektivita posuzovatel(. Praxe ukazuje,
Ze i pres rizika, kterd v sobé nese lidsky faktor, je hodnoceni panelem
odbornik(l pro danou oblast nejlepsim zplsobem hodnoceni tvorivosti
(Kaufman, Plucker, Baer, 2008). Expertni hodnoceni zaru€uje vysokou
miru erudice a schopnosti posoudit dané dilo ¢i myslenku. V sou¢asnos-
ti se velmi ¢asto vyuziva model CAT (Consensual Assessment Technique)
vytvoreny Teresou Amabile (1913, 1999), ktery je vhodny zvlasté pii posu-
zovani tvorivosti v rdmci skupiny. Tento zpUlsob hodnoceni se pfibliZzuje
se zpUsobu, kterym je tvorivost posuzovana v redlném svété. Pri hod-
noceni vlastni tvofivosti (CSE) se vsak odbornici shoduji, Ze nejrychlejsi
a pritom velmi spolehlivy zplsob hodnoceni je sebehodnoceni jedince
(Self rated creativity). Kaufman, Plucker, Baer (2008) potvrzuji vysokou
validitu tohoto zpUlsobu dotazovani, zvlasté jedna-li se o sebehodnoceni
vazané na konkrétni oblast, nikoli pouze na obecnou tvofivost. Reliabi-
litu sebehodnoceni tvorivosti doklada Jaussi et al. (2007) pfi dotazovani
redukovaném na ¢tyri, Beghetto (2006) dokonce na tfi polozky. Neprav-
divé odpovédi v souvisejici s pfecenovanim vlastnich schopnosti je
pfi sebehodnoceni nutné vzit v vahu téz, jak vsak dokazali Kruger
a Dunning (1999), tak skute¢né tvorivi lidé maji tendenci své tvorivé
schopnosti spiSe podcenovat nez precenovat. Podobné argumentuji
Grohman, Wodniecka a Klusak (2006), kdyZ ukazuiji, Ze tvorivi lidé maji
vétsi schopnost relevantniho typu hodnoceni svych tvofivych schop-
nosti. Silvia (2008) téZ poukazuje na vétsi schopnost téchto jedinct
odhadnout své tvorivé schopnosti a doklada, Ze pfi sebehodnoceni
se evaluace shoduje s hodnocenim externich posuzovateld.



Vyzkum

Ceska republika geograficky i kulturné nalezi k zapadnimu kulturnimu
okruhu. Pojeti tvofivosti, charakteristik jedince, procesu i tvofivého vy-
stupu je v Evropé a USA témér shodné a rozdily ve vnimani konceptu
tvorivosti jsou minimalni (Karwowski, Lebuda, Beghetto, 2019; Kaufman,
Sternberg, 2019). Jednim z cil(i vyzkumu bylo zjistit, zda i v tomto nazo-
rové homogennim prostoru 1. existuji rozdily v tvofivém sebepojeti mezi
vysokoskolskymi studenty vytvarného oboru z USA a CR; 2. jaké aspekty
tvorfivosti utvari jejich tvorivé sebepojeti; 3. jaké charakteristiky jsou vy-
znamné pfi hodnoceni tvorivych vystupu.

Metodologie

V zimnim semestru 2022/23 byl realizovan projekt spole¢né on-line vyuky
se skupinou 11 ceskych (Univerzita Hradec Kralové, Katedra vytvarné
kultury a textilni tvorby, CR) a 10 americkych (Missouri Southern State
University, Joplin, USA) studentd vytvarného oboru. Vyuka probihala
v tfihodinovych seminarich po dobu 13 tydnd, pricemz k setkani skupin
a ke spole¢né prezenéni vyuce doslo jak v USA, tak i v CR. Vzhledem
k charakteru oboru a stanovenému vyzkumnému tématu byl vyzkum
realizovan prostrednictvim vytvarnych aktivit metodou vyzkumu zalo-
zeného na uméni (Art Based Research). Aktivity byly koncipovany tak,
aby vytvéarely podminky pro podporu tvofivosti (uplatnéni divergentniho
i konvergentniho mysleni, prace s nejistotou, viceznacnosti, nad-
sazkou, experimentem apod.). Naméty pro jednotlivé lekce byly vazany
na vytvarné umeéni spojené s ¢eskym regionem (dila, vyznamné tvirci
osobnosti, obdobi, styly, vytvarné postupy a materialy). Vytvarna vyzva
byla vyzvou k premysleni o sobé, vlastni kultufe ¢i nadkulturnich feno-
ménech (napf. identita, apropirace jako tvuaréi princip vs. kulturni
appropriace, dekor jako kulturni fenomén). Motivace vytvarnym uménim
byla stimulem k vlastnimu premysleni, nikoli ndpodobé. Vizualni ideace
cilila k uplatnéni tvorivych strategii vyZadujicich cyklickou praci s prein-
ventivnimi strukturami, generovani ideji a jejich naslednou evaluaci ve
vztahu k ndmétu (viz. geneplore model) (Ward, Kolomyts 2010) spolu
s vizualni tvorivou percepci (Biarincova 2023). Zahrnuta byla prileZitost
pro individualni uplatnéni tvorivosti i pro tvofivou zkusenost ve skupiné.



Princip tvofivosti byl uplatnén jak pfi vytvareni obsahu, koncepci Uloh
a zadani, tak i motivaci a zpUsobu realizace ndmétu.

Vyzkumna metoda

Pro cely projekt byla zvolena metoda Art Based Research (ABR) (Leavy
2017). Jedna se o vyzkum zaloZeny na uméni, ktery vyuzivd umeéni jak
ke zkoumani, tak i porozuméni a reprezentaci skute¢nosti (Savin-Baden,
Wimpenny 2014, p. 1). Barone a Eisner (2011) tento pfistup popisuji
jako vyzkumnou metodu, kterd rezonuje s tvofivym procesem. Ukazuiji,
Ze zapojeni uméni do vyzkumu umoznuje nahliZzet na zkoumanou situaci
z jiné perspektivy a zviditelnit fenomény, které by bez tvarciho kontex-
tu nebyly rozeznatelné (Eisner, Day, 2011, Barone, Eisner 2011; Wang
a kol.).

Sbér dat diky charakteru vyzkumné metody probihal kontinualné po celou
dobu projektu, vyuZzity byly kvalitativni i kvantitativni zpasoby sbéru dat
(dotazniky, tvarci deniky student(, zaznamy diskuzi, reflexe a vizualni
material). Na zacatku projektu studenti vypliovali dotaznik sestava-
jici se z polozek zjistujicich jejich tvorivé sebepojeti (Beghettto 2006)
a tvorivou identitu (Jaussi a kol. 2007). Doplnén byl polozkami cha-
rakterizujicimi tvofivou osobnost (Davis 2011), které vyznamné koreluji
s vytvarnou tvorivosti. V pribéhu semestru si studenti vedli vytvarny
denik, reflektovali prace i tvorivy proces a na konci evaluovali cely projekt.
Dotaznik mél podobu pavucinového grafu, aby evokoval vice graficky
zdznam neZ dotaznik. Hodnoty byly zvoleny na skéle v rozmezi 0-10
(nejméné souhlasim - nejvice souhlasim). Pro zjisténi hodnot byl vyuzit
aritmeticky prameér, nebot diky nizkému rozptylu hodnot v ramci obou
skupin se jeho hodnota bliZzi medidnu. Omezeni studie vyplyva prede-
vSim z poctu respondentd. | presto vsak poukazuje na zajimavé rozdily
v pojeti tvorivosti u obou skupin.

Zjisténi z vyzkumu

Polozky z dotazniku nevykazuji pFilis mnoho odchylek v tvorivém se-
bepojeti mezi obéma skupinami studentl. V nékterych otazkach se jedna
o presnou shodu hodnot (¢. 4. -postoj k Gloham s otevienym zadanim)
¢i o rozdil v desetinach bodu (€. 7 - cit pro krasu, rozdil 0,1; ¢. 9 - prace



s metaforou, 0,2; ¢. 8 - cit pro detail, 0,4). Nejvyraznéjsi odchylka byla
Zjisténa u otazky zjistujici vztah k humoru a nadsazce (€. 5, rozdil 1), schopnosti
imaginace (¢. 6, rozdil 0,9), generovani napadu (¢. 2, rozdil 0,9) a vytvar-
nych kompetenci (¢. 10, rozdil 0,8) ve prospéch ¢eskych studentu.

Nejvétsi vyznam studenti USA priradili polozZce ¢. 1 ,Tvorivost je dileZitou
soucdsti mé osobnosti’, kterd vypovidd o predstavé sebe, jako tvorivé osob-
nosti (Jaussi ; Karwowski a kol., 2019). Studenti z CR za nejvyznamnéjsi rys
spojovany s vlastni tvorivosti oznacili ,smysl pro humor a nadsdzku®, tedy
schopnost prekracovat hranice danych vyznami a pruzné s nimi zachdzet
(ot. C. 5).

Jako nejzajimavéjsi se jevi srovnani charakteristik, které utvari tvorivé
sebepojeti na zakladé poradi. V pripadé student(l USA se jednalo o tvo-
fivou sebeidentifikaci a tvorivé sebeprozivani (€. 1, ,Tvorivost je dileZitou
soucdsti mé osobnosti‘). Studenti z CR za hlavni rys spojovany s vlast-
ni tvofivosti vnimali smysl pro humor a nadsazku (¢.5), tedy schopnost
prekracovat hranice danych vyznam( a pruzné s nimi zachazet. Data z do-
tazniku ukazuji na celkové vyssi miru CBS u student(i z CR, zejména
v otazce zejména fluence, imaginace, myslenkové pruznosti a schopnos-
ti improvizace. Pouze v otazce citu pro krasu (C. 7) prikladali studenti
z USA polozZce vétsi vyznam.

Tvorivé sebepojeti

—SA  e—CZ

1. Tvofivost je dilezitou soudasti
mé osobnosti
9

10. Jsem dobry tha
9. Rad/a pracuji s metaforou
|

8. Mam cit pro detail

2. Dokazi generovat mnoho
ndpadi

3. Mivam originaIni napady

4. Mam rad/a ulohy s
otevienym zadanim

. Mam rad/a humor a nadsazku

6. Mam dobrou pfedstavivost

7. Mam cit pro krasu



Cislo ot. otazka USA ofadi | CZ | poradi | pozndmky

1. Tvofivost je dilezitou 8,8 | 2. Nejvyznamnéjsi pro
souasti mé osobnosti studenty z USA

2. Dokazi generovat mnoho | 7,5 5. 84 |4.
napadi

3. Mivam origindlni napady | 6,8 7. 73 | 8. Nejmensi mira identifikace

4. Mam rad/a tlohy s 6,8 7. 6,8 | 9. s polozkou napfi¢
otevienym zadanim skupinami.

5. Mam rad/a humor a 7,9 3. 89 | 1. Nejvétsi rozdil ve vyznamu
nadsazku pro tvofivé sebepojeti.

6. Mam dobrou 7,6 4. 8,5 |3.
predstavivost

7. Mam cit pro krasu 8,0 2. 7,9 | 6. Nejveétsi rozdil v celkovém

poradi.

8. Mam cit pro detail 8,0 2. 8,4 |4.

9. Rad/a pracuji s 7,5 5. 7,7 | 7.
metaforou

10. Jsem dobry vytvarnik 7,3 6. 8,1 |5.

Hodnoceni USA vs. CZ

Ddraz na tvorivou identitu, tedy vnimani sebe jako tvorivé osobnosti,
a subjektivitu, byl pro studenty z USA nejvyznamnéjsi. Vystupy z kvalita-
tivni ¢asti vyzkumu dokladaji téZ vyznamnost tvorivé identifikace a ukazuji
predevsim na aspekt odlisnosti a originality. Ty byly zdGrazinovany pri
hodnoceni vlastnich vytvarnych praci jak v rdmci své vlastni skupiny:

s

,Jsme jini“; ,isme Americané”; ,jsme tvorivi; ,nase prdce jsou origindlni, barevné";

tak i pfi jejicvh porovnavani s pracemi studentt z CR. U hodnoceni praci
studentl z CR byli kriti¢ti zvlasté v otazce originality, kterou v nich ne-
shledavali:

,Vse méli stejné’, jako podle predlohy’, ,uniformni, Sed, nuda®, my jsme zvykli
jit svou cestou; dulezité je sebevyjddreni.

Originalita ¢i odlisnost byla pro studenty z USA pfi hodnoceni vytvarnych
realizaci nejvyznamnéjsim kritériem. Tento aspekt uprfednostnovali pred
druhym nezbytnym kritériem tvofivosti, tedy pred relevanci k zadani
(Runco, Jaeger 2012). Ta jimi, vice ¢i méné védomé, nebyla pri reseni
Gloh vzdy respektovana (hodnoceno a zakladé CAT, Amabile, 2013). Za-
jimavé je, Ze pfi sebehodnoceni tvorivosti prostrednictvim dotazniku,



U student z CR naopak ocefiovali zplisob premysleni nad namétem,
zvazovani kontext(l a presah(l a praci s obsahem, kterd odpovida pravé
schopnosti prace s nadsazkou.

,Libilo se mi, jak premysleji*. ,Jejich humor byl zajimavy". ,Hodné promysleli
véci, které délali”

Hodnoceni CZ vs. USA

Studenti z CR byli pfi hodnoceni druhé skupiny smitlivéjsi (,Jsme jini
i nase prdce jsou jiné") a ostfe se nevyhranovali (,Shodnd byla tvorivost
a nadseni, ale nase styly jsou odlisné”.). Reflektovali vSak nizsi vytvarnou
kvalitu praci studentl z USA a jejich ,uniky“ ze zadani, které nevnimali
jako tvorivé, ale jako nedodrzZeni rdmce vytvarné vyzvy. TéZ vnimali vys-
$i uroven vlastnich oborovych kompetenci, schopnost nalézat originalni
feSeni v rdmci daného zadani. Za stéZejni souc¢ast tvorivé prace povazo-
vali hledani vyznamu, vnitiniho pfibéhu a smyslu dila.

,Omezoval mne ¢as a nejvic mne Stvalo, Ze jsem nemohla promyslet zaddni
tak, jak bych potrebovala.”; ,Bavi mne hledat varianty.”; Nékteré prdce jsem
délala dvakrdt, vymyslela jsem lepsi reseni, jako Ze obsah, ne formu.”

Diskuze

Data z dotazniku ukazuji, Ze vnimani konceptu tvorivosti u student
vytvarného oboru je velmi podobné a v jednotlivych charakteristikach
neni znatelny zasadni rozdil mezi ,Zapadem" a stredni Evropou, tedy
byvalou vychodni zénou. Lisi se pouze mira identifikace s jednotlivymi
charakteristikami, kterd ukazuje i poradi osobni vyznamnosti jednotli-
vych poloZek. Kvalitativni data ziskana z reflexi, vytvarnych denik a diskuzi
podporila, a téZ zpresnila tato zjisténi. U student(l z USA ukazala na vy-
sokou miru tvorivého sebevédomi, schopnosti se jako tvofrivi prezentovat
a na vyznam prikladany tvorivému sebevyjadreni. Pro studenty z CR se
jako nejvyznamnéjsi aspekt tvorivosti potvrdil humor a nadsazka, na kte-
rém je z ¢asti vystavéna ceska narodni identita (narod Svejkd, Hloupého
Honzy, Jary Cimrmana).



U obou uvedenych charakteristik 1. silného védomi viastni tvorivé identity,
2. smyslu pro humor a nadsazku, se jedna o vyznamné charakteristiky
tvofivého jedince. Prvni vypovida o predstavé sebe sama jako tvorivé
osobnosti, vnimaném vyznamu tvofivosti pro osobni identitu (Creative
self-image) a sebedivére v tvorivé schopnosti (Self-efficacy). Druha
odkazuje na schopnost tvorivé zachazet s myslenkami a koncepty, spojovat
neobvyklé, generovat nové myslenky a vaze se k tvofivym kompeten-
cim ziskanym predevsim zkuSenostmi (Creativity confidence). Obé se
vyznamné podileji na realizaci tvofivého potencialu a jeho transforma-
ci do tvorivého vykonu. Z pohledu vyznamu jednotlivych aspekt(i CSB
na budouci tvorivost je tfeba zvazit nasledujici:

e \ysoké self-efficacy (dlivéra v sebe, své schopnosti a zpUsobilost tvo-
fivé se projevovat) je vyznamnou podminkou, kterd umoznuje reali-
zovat a napliovat vlastni tvorivy potencial.

e Otevrenost k humoru a schopnost pracovat s nadsazkou ukazuje
na ochotu hrat si, hledat nové vyznamy, odchylit se od ustalenych
norem, pfemyslet nekonvencné.

Humor a nadsazka urcuji, jakym zplsobem bude zadani reSeno, avsak
predstava sebe jako tvofivého jedince pfimo ovliviiuje motivaci anga-
Zovat se v Ulohach vyzZaduijicich tvofivost. Presvédceni je tak impulsem,
bez kterého by k vlastnimu zapojeni se do aktivit vyZadujicich tvofivost
nedoslo.

Zavér

Studie naznacuje, Ze tvoriva identita (CSI) je i v rdmci blizkého kulturniho
okruhu zaloZena na ¢astecné odliSnych charakteristikach. Je ovliviiovana
spolecnosti, jejimi hodnotami, vychovou a vzdélavanim (napfr. schopnost
sebeprosazeni se, podnikavost, vira v sebe, dikladnost, respekt k au-
toritdAm, normam, tolerance k rebelstvi, vyzva k odvaze, samostatnosti,
odlisnosti). Pro podporu tvofivosti je zadsadni uvédoméni si odlisnosti
v uchopeni tohoto konstruktu napfi¢ kulturami. Konfrontace jednotli-
vych koncept( sdilenych v ramci daného okruhu umoznuje nahlédnout
na rysy, které jednotlivci i kultury s tvorivosti spojuji, a pochopit
je. Didaktika (nejen) expresivnich obort zde mdze hledat inspiraci, jak
v rdmci svych disciplin podporovat tvofivost, kterd presahuje lokalné



pfijimany Gzus. Vzajemna konfrontace kulturné specifickych konceptt
tvorivosti umoznuje odlisné zplsoby tvorivého uvazovani adaptovat,
integrovat do vlastniho repertoaru tvorfivych strategii a uplatnit pfi pod-
pore tvorivosti. Soucasné se vsak ukazuje, Ze skute¢ny pfinos interakci
nespociva v prejimani technik, postupl ¢i procedur, ale zméné uvaZovani.
Na prikladu tvofivosti je mozné demonstrovat, Zze jedna z nejdulezi-
téjSich podminek umoznujici tvofivost spociva v mysli. Ve vife v sebe
a ochoté podstupovat riziko.
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Tradi¢ni a nova materialita jako determinuijici ¢initelé
vytvarné tvorby podle skute¢nosti

Kavtedra vytvarné vychoyy, Pedagogicka fakulta, Jihoceska univerzita
v Ceskych Budéjovicich, Ceska Republika

Abstract

The text deals with the issue of the visual study of reality as one of the forms of creative
activity and the determining factors involved in the resulting graphic record based
on direct visual experience. The material nature of the perceived object, based on three-
dimensional matter, stands here against the new concept of the material world, mediated
by modern technologies. This new materiality of electronic technologies participates
in the creation of contemporary visual language. Current technological tools bring new
approaches influencing our consciousness, as a result of which the perception of reality
can also change. The content of the contribution is based on a research investigation that
was created as part of a dissertation. The conclusions of the research are a comparison
of the results of the activity from the point of view of the involvement of the visual sense.
Based on the analysis of visual production, the text will present how patterns taken from
mainstream media participate in students’ drawing expression. That is, to what extent
the actors are based on direct visual experience and whether they are influenced by the
current artificial visual culture in an attempt to capture the form of perceived reality.

Key words
art learning activities - materiality - vision - digital technology - reality



Uvod

Mezi oblast tradi¢nich vytvarnych pristup( v umélecké, tak i pedagogické
oblasti patfi pozorovani a studium okolniho svéta. Skrze koncentrova-
nou percepci zivé skutec¢nosti poznadvame specifické tvary, prostorové,
svételné nebo barevné jevy a jejich vzajemné vztahy - to vSe v zavislosti
na zakonitostech lidského vnimani. V tom pripadé je pro nas dualezZity
bezprostredni kontakt s objektem jako predlohou, pfijimanou prostred-
nictvim primého zrakového viemu. Vyrazem ,objekt“ chapeme kazdou
véc nebo predmét, ktery slouZi jako predloha k zaznamenani. Vyjadfuje
,to, co lezi pred nami*, tedy to, co se stavi proti subjektu jako pristupné
zkusenosti (Horyna, 1998, s. 295). V obecném smyslu je objekt a jeho
materidlni povaha kazdy predmét estetického vnimani. Z vizualniho
svéta se k ndm skrze zrak dostava velké mnozstvi viemu. Ty predstavuji
komplexni informace, které je velice tézké obsdhnout a vytvarné zazna-
menat. Britsky teoretik vizudlni kultury Nicholas Mirzoeff upozorniuje na
to, Ze pfi zpodobeni vnéjsi skutecnosti se nejedna o jeji pfimou napodo-
bu ¢i otisk, ale o jeji dil¢i reprezentaci na zakladé vybéru (2012, s. 57).
Znazornovani vnéjsi skutecnosti, tedy toho, co vidime v okolnim své-
té, bylo soucasti uméleckého zobrazovani v celych dé&jinach vytvarného
uméni od jeho pocatku, ale pravidla pro jeji zndzorfiovani se proménova-
la v Case a prostoru a rozdilna historicka obdobi vyuzivala rlizné zplsoby
reprezentace.

V ramci zobrazovani vnéjsiho svéta ve skolnim prostfedi mizeme
definovat oblast, kterd na realitu pohliZzi koncentrované;jsi optikou. Snahy
o objektivni zachyceni toho, co vnimame zrakem kolem nas, reprezen-
tuje tzv. vytvarné studium skutec¢nosti. Jedna se o specificky pfistup
uméleckého poznavani a zobrazovani vnéjsiho svéta, zahrnuijici plosné
i prostorové c¢innosti. Vizualni vnimani okolniho prostredi obecné je da-
leZitou psychickou funkci umoziujici nasi orientaci ve svété, stejné jako
rozvoj a fungovani komplexniho systému kognitivnich procesu. Vytvarné
studijni pristup ke ztvarnéni objektivni reality je pak predevsim praktic-
kou schopnosti a dovednosti ono vidéné zaznamenat, a to s pfirozenou
mirou subjektivity, avSak bez vyraznéjsSiho zkresleni vlastni imaginaci.
Takovyto nacvik dovednosti k zobrazovani vnéjsi skutecnosti pfispiva
k ziskdvani novych zkusenosti o jeji povaze a podili se na ,rozsifovani cit-
livosti a utvareni pozornéjsiho a hlubsiho vztahu ke svétu“ (Repa, 2022).



Nemél by byt opomenut predevsim ve vytvarné pedagogice, kdy si Zaci
prostrednictvim vlastniho pozorovani okolniho svéta prohlubuji poznat-
ky napriklad o tvarech sledovanych predmétd, coz bude elementem
tohoto prispévku.

V souvislosti se soucasnou vizualni kulturou vsak do procesu vnimani
a kognitivniho zpracovani vizudlni informace vstupuji nejenom predméty
materidlni - trojrozmérné, ale rovnéz predméty prezentované ¢i zpro-
stfedkované prostfednictvim modernich technologii. Tyto dvé kvality
¢i ,materiality” se pak pfirozené zrcadli v Zakovském vytvarném projevu
a ovliviuji jeho ontogeneticky vyvoj.

Predlozeny text predstavi vlastni empiricky vyzkum realizovany v prostoru
zakladniho vzdélavani, kdy byl analyzovan vytvarny projev zak( na zakla-
dé jejich zrakového vjemu. Prostfednictvim experimentalnich uloh bylo
sledovano, jak se interakce s obéma materialitami odrazi ve vytvarném
vyjadreni zak( zakladnich skol. V obecné roviné pak text poukazuje na
vyznam rozvinuté vizualni percepce nejen pro vlastni vytvarnou tvorbu
74kQ, ale i pro utvareni pozorného vnimani okolniho svéta.

1 Zrakova zkusenost a tvorba vizualnich predstav

Prostfedkem vizudlniho vnimani a objevovani skutecnosti je svétlo. Dalsim
klicovym nastrojem nejen pro orientaci v prostoru, ale i pfi grafickém za-
znamu vidéné skutecnosti je zrak. Vidéni nas zaclenuje do okolniho svéta,
dava ndm v ném misto a ovliviiuje to, co o ném vime nebo ¢emu véfime.
Prostrednictvim koordinace vidéni, dotykani se a naslouchani nam také
umozZnuje se v ném s jistotou pohybovat. Svét kolem nas se ¢im dal vic
soustfeduje na vizualni a prostorové podnéty, ve kterém nam vidéni na-
bizi pocit jistoty a zaruky orientace v ném (Berger, 2016, s. 6; Sturken
& Cartwright, 2009, s. 19).

To, Ze vidime, se nam mizZe zdat natolik jednoduché a samozrejmé,
7e mame tendenci povazovat to za néco pfirozeného. Ale jedna se o veli-
ce slozZity proces, pfi kterém je vstupujici svételna informace velice kom-
plexné zpracovana. Samotné vidéni si miZeme predstavit jako fascinujici
cestu, kterd zac¢ind odrazem svétla od pozorovaného predmétu, pokra-
Cuje pres sitnici oka a diky fyzioreceptorim a neurostatickym spojenim



je pocatecni svételna informace zpracovana v mozku, kde je interpretova-
na v podobé vnimaného objektu (Aumont, 2005; Sikl, 2012). Znalosti
0 povaze naseho zrakového vnimani se postupné prohlubuji zejména
diky objeviim experimentalni psychologie, pocitacové védy, neuropsy-
chologie a neurovéd. A pravé neurovédy se v prvni fadé soustreduji
na vyzkum vnimani - vzhledem k tomu, Ze podstatna ¢ast lidského mozku
je vyhrazena praveé pro zpracovani zrakovych impulz(i (Eysenck & Keane,
2008, s. 42).

Zrakové zkusenosti s vizuadlné vnimanym svétem ziskané skrze smyslovou
percepci na zakladé konkrétniho zrakového podnétu, se nasledné sta-
vaji védomym obsahem nasi mysli. Jsou ukladany v podobé vizualnich
predstav v urcité ¢asti mozku a reprezentu;ji jakousi zasobarnu v pamé-
ti uloZenych obraz(. Zdrojem mohou byt jednak skutecné, trojrozmérné
objekty vnéjsiho svéta, tak i vjemy zprostfedkované digitalné. Obé tyto
,materiality zastupujici jak tradi¢ni pristup, tak i zrakové zkusenosti
s mainstreamovymi médii se odrazeji ve vytvarném projevu zaka.

1.1 Materialita vidéného svéta

Na tomto misté bychom si jesté méli osvétlit nékteré pojmy, které
mohou mit vice desifrovatelnych rovin a kazda védecka disciplina i obec-
nym termin0m prifazuje specifické obsahy, které souvisi s jejim
oborovym zajmem. Proto i pro nase potreby - potreby vytvarné vychovy
- je nutné se ujednotit v jejich defini¢nich moznostech. Vyraz materialita
muzeme vykladat bud jako vyznamnost ¢i pozoruhodnost, nebo - a to
bude bliZsi nasemu zaméru - hledat jeho ptvod v terminu material, ma-
teridlnost ¢i materidlni. Na jedné strané se jedna o véci hmotné, coz
zdlraznuje jejich fyzicky aspekt nebo stav technického vyvoje, a na stra-
né druhé mlZeme pojmy vysvétlovat jako néco, co ,je slozeno“ nebo
to lze zpracovat. Etymologické vyznamové kofeny pojmu odkazuji
k francouzskému matériel, které se stejné jako latinské slovo materie tyka
stavebni suroviny, tedy materidlu (Henckmann & Lotter, 1995). V téchto
kontextech miGzeme uvaZovat o jakékoli latce, kterou charakterizuje jeji
fyzicka hmota, tedy materie.

Nastupem postmodernich teorii doslo ke zcela novému pojeti hmotného
svéta, které prineslo nové pristupy a pojmova zarazeni. KdyzZ se v oblasti



umeéni zacaly ve druhé tretiné 20. stoleti objevovat konceptudlni tendence,
umélecka produkce se prestala omezovat pouze na materialni podstatu.
Umeéni se prestalo definovat pouze ve své fyzické kvalité a na jeho mis-
to nastoupila ,véc". Prijeti materidlu a véci podle Heideggerova pojeti
nejlépe vystihuje pravé vyraz ,materialita“ (Hong, 2003). V rozvijejicim
se medidlnim diskurzu hral pojem materiality klicovou roli pro zarazeni
novych médii do uméleckého i spolec¢enského dialogu. Dulezitou ulo-
hu zde hrédla forma a obsah média. Hmota uméleckého dila se prestala
omezovat pouze na neaktivni schranku formy, ale zacalo se uvazovat
o aktivni konceptualni hmoté. Vyznamny pfiklad Ize nalézt u filozofa
a medialniho teoretika Marshalla McLuhana, ktery pod pojem materia-
lita zahrnuje jakykoliv material, nezpevnény ¢i beztvary, jakym je tfeba
elektrina. Zddraznénim elektrického ,obsahu“ poukazuje na daleZitost
tohoto zdanlivé bezobsazného a beztvarého média, ktery tvaruje a Fidi
lidskou zkusenost. McLuhan, plvodné literarni védec, pozdéji sociolog,
badatel v oboru komunikace, psycholog, kulturni antropolog i estetik
znejistil samotné smyslové vnimani dnesniho ¢lovéka, Zijiciho uprostred
masovych médii. Podle jeho teorie si ¢lovék jiz od pocatku své existen-
ce vytvari nastroje, které rozsituji jeho jednotlivé smyslové organy. Radi
sem napfiklad multimédia a hromadné sdélovaci prostfedky. Podle jeho
vykladu plsobi soucasné technologické nastroje na nase védomi a v da-
sledku dochazi k nepozorované zméné ve vnimani skute¢nosti (DeLanda,
2015; David, 2008, s. 235; Belting, 2021, s. 26).

Nastup a Sifeni digitalnich technologii v umélecké praxi pfineslo nové
chapani materiality, které se zaklada na domnélé nehmotnosti digital-
nich pfristroji a jejich procest. Tim do oblasti postmoderni teorie uméni
vstoupily pojmy medidlni materialita, materidlnost médii ¢i novy ma-
terialismus (Chierico, 2016). Déleni na tradi¢ni a novou materialitu
predstavuje rozdéleni médii na klasicka (stard) a nova. Terminem ,médium" by-
chom v obecném smyslu mohli oznacit nastroj ¢i technologii, kterd nam
néco zprostfedkovava a predava informaci o svété. Rozdéleni na klasicka
a nova média prochazi neustalym vyvojem spolu s tim, jak starnou. Pod
pojmem klasickd média jsou zahrnuty takové pfistupy, které nevyuziva-
ji elektrickou technologii (kresba, malba, grafika, analogova fotografie)
a za nova nebo spiSe uméla média mizeme povazovat nastroje elektro-
nické éry (digitalni technologie, pfipojeni k internetu, virtualni realita).
Slovni spojeni tradi¢ni materialita sleduje v textu takové pristupy, které



jsou svazany primou zrakovou zkusenosti s fyzicky pritomnym objektem
vnéjsiho svéta, zatimco oznaceni nova materialita predstavuje latentni
pfitomnost elektronické technologie ve vytvarném projevu inspirova-
ném skutec¢nosti.

Anglicky maliF a teoretik Julian Bell zmirnuje ve vztahu ke klasickym nebo
také tradi¢nim médiim francouzského malife Henriho Matisse, ktery vé-
fil jen takové tradici, v niz ,malifstvi s uctivou smyslnosti pojimd hmotné
predméty jako nositele citu” (2010, s. 370). K nastupuijici elektronické
éfe a s ni spojenych médii se vyjadroval filosof a teoretik médii Vilém
Flusser (2013, s. 72), ktery si v3imal postupného zvykani si na vizualni
znecisténi svého Zivotniho prostredi, které ndm skrz oci pronikd do
védomi, aniz bychom si to uvédomovali. Obaval se jeho usazovani v pod-
prahovych oblastech, které mohou byt spoustééem zmén v naSem védomi.
Upozornoval na odcizovani ¢lovéka od svych predstav a nahrazovani
predstavivosti uméle generovanym vidénim svéta.

2 Nova materialita v kontextu zpracovani obrazu

Do nastupu industrialni doby zahajené priimyslovou revoluci predstavovaly
tradi¢ni obrazy veSkerou obrazovou zkuSenost. Nase soucasné znalosti
o svété jsou uz od objevu fotografie a nasledujicich modernich vizualnich
technologii ¢im dal vizualnéjsi a vizualizovanéjsi. Soucasni lidé denné
vstrebavaji podstatné vice vizudlnich informaci nez tomu bylo v minu-
lych historickych epochach. Schopnost pfijimat nepfeberné mnozZstvi
vizualnich podnétl se podle Nicholase Mirzoeffa stalo zakladem pra-
myslové spole¢nosti a stale nabyva na dulezitosti (2012, s. 17). Mizeme
fici, Ze dnesni prostredi je vizualné a informacné prehlcovano a vizualni
prostor lidi je v dobé elektronickych médii témér neohranic¢eny. Tyto ,vy-
dobytky" civilizace dokaZou divaka prostrednictvim svych bezc¢asovych
a realitu pouze reprodukujicich a manipulovatelnych digitalnich obrazo-
vych bod( zcela prenést mimo skutecny ¢as, misto a souvislost. Takovymto
zpUsobem vytvoreny obraz se stava manipulovatelny a poukazuje na to,
Ze jeho skutecnost je uméla a nepfitomn3, jak upozornuje Hans Belting
(2021, s. 38). Dnesni spolec¢nost uz mizeme definovat jako dobu spolé-
hajici se na obrazovky, displeje a paralelni akce.



2.1 Digitalni vizualita a jeji vliv na tvorbu vizualnich predstav

Predméty viditelného svéta pro nas predstavuji vizualni podnéty, jejichz
tvarovou charakteristiku ndm nabizi mozek. Nas zrak je podminén vidénym
svétem a pravé vnimany objekt je komparovan s rlznymi interpretacemi
téhoz predmétu ulozeného v paméti. Clovék si postupné vytvari zasobu
viditeIného svéta a opakované setkavani se s objekty redlného i umélé-
ho prostredi vytvari navyky, které se odrazi ve vysledné podobé vjemu
v nasem védomi.

Nebude jisté troufalé tvrdit, Ze soucasny vytvarny diskurz je do velké
miry definovan medialnimi obrazy vznikajicimi diky digitalnim technolo-
giim. Zna¢né mnozstvi obrazt objevuijici se s nastupem novych technologii
pfineslo v oblasti kazdodenni vizuality, kterd Gtoci na lidské oko, znac-
né mnozstvi zmén. Diky komunikaénim technologiim je fada zkuSenosti
a informaci zpracovana a sdélovana vizualné-medialni formou. S narUs-
tem informaci, které prinaseji je spojovan i zplsob a interpretace vnéjsi
skutec¢nosti a vnimani reality obecné.

Francouzsky historik a teoretik René Huyghe uZ v poloviné 20. stoleti
vnimal vyvijejici se digitalni technologie problematicky, pro jejich sklon
podporovat clovéka k pasivité. Tato nete¢nost se podle jeho nazoru
muUzZe projevit v neschopnosti aktivné vnimat. Proti této pasivni regis-
traci jevd vnéjsiho svéta stavél Huyghe vytvarnou tvorbu zaloZzenou na
pozorovani vnéjsi skutecnosti. Tradicni obraz pfirovnaval k zazraénému
protijedu a Usili o jeho vytvoreni oznacoval jako stimul svobody, ktery
podporuje schopnost formovat vidéni, davajici vytvarnému dilu novou
hodnotu (1973, s. 11). Manualni vytvarnou tvorbu vnimal jako pobid-
ku k rozmanitosti v pfistupech, napomahajici k rozvoji imaginace. Snaha
o zobrazeni podle néj totiZz od ¢lovéka jako od tvirce néceho nového
vyzaduje zesilenou aktivitu a pozornost.

Rozsireni digitdlnich médii na konci 20. stoleti, zaloZzenych na elektro-
nickém prostredi, spojoval kanadsky filozof a medialni teoretik Herbert
Marshall McLuhan s novymi zplsoby nabyvani zkusenosti a transfor-
movani reality (2000, s. 7). Podobné vidél situaci i jeho mladsi kolega,
programator a teoretik novych médii Lev Manovich, ktery se shodoval
s nazory McLuhana, Ze soucasna elektronicka kultura s sebou prinesla



novy druh vizudlnich podnétl, jeZ utvareji soucasny vizudlni jazyk
pouzivany dnesni spolec¢nosti (2018, s. 48).

Naprosta vétsina obraz(, které v dnesni dobé vznikaji, je zpracovana
strojovymi systémy a stale Castéji se vyskytuji ty vytvorené Cisté pocita-
¢ovou animaci, zaloZzenou na matematickém modelovani objektu. Vizualni
prostor do znacné miry ziskal strojovou kvalitu elektronickych obrazl,
jez vyrazné ztraceji svou individualitu. Uz pred vice neZ dvaceti lety ve
svych plvodnich textech Manovich predikoval, Ze tento zrak pocitace,
zrak digitalni mrizky, bude predstavovat ,realistickou reprezentaci lid-
ského zraku budoucnosti“ (2018, s. 231). Nepovazoval ji za ménécennou
reprezentaci nasi reality, ale vidél v ni zastupce skutecnosti jiné.

Soucasné obrazové technologie a uméle tvorena skutecnost tak uz dnes
patrné zcela urcité ovliviuji lidské védomi. Nicholas Mirzoeff pfirovnal
lidskou pamét k vizualnimu archivu, ve ktery ji proménila uz fotografie
béhem 19. stoleti - a soucasné vizualni pristroje ji podle Johna Bergera
dal uméle vytvari (Mirzoeff, 2012, s. 46; Berger, 2009, s. 75). Tento zcela
jiny typ obrazu, jenz mGzeme nazvat umély ¢i synteticky, zavadi podle
Hanse Beltinga i novou praxi vnimani (2021, s. 19). Spole¢né s mnoz-
stvim vizualnich sdéleni, jeZ jen béhem jediného dne spatfime, si také
John Berger povsiml jejich mozZnych ucink( na nasi percepci a zamyslel
se nad vlivem umélych obraz(i na nase vnimani. MzZeme si je bud za-
pamatovat nebo na né zapomenout, ale na dany moment je vnimame
a prostrednictvim paméti pUsobi na nasi predstavivost. Upozornoval,
Ze jsme na né jiz natolik pFivykli, Ze si ani neuvédomujeme jejich moz-
ny dopad a prijimame je jako soucast okolniho prostredi (Berger, 2016,
s. 116). Tato pozoruhodnéa schopnost absorbovat a interpretovat takové
mnozZstvi vizualnich informaci neni pfirozeny lidsky rys, jak pisSe Mirzoeff,
ale pomérné nova a naucena dovednost (2012, s. 17).

Marshall McLuhan v souvislosti s jejich intenzitou upozornoval na hluboké
zmény vjiemového aparatu zplsobené filmem, televizi a dalsimi elektronicky-
mi masovymi médii, které srovnaval s moderni obdobou Samanistického
védeéni, kdy je ¢lovék doslova rentgenovan obrazem. Tento hluboce vzdéla-
ny muz Uzasné predvidavosti si v§imal, jak se nas senzoricky Zivot méni
podle toho, jakd média pouzivdme - a jak se tim posouva paradigma
naseho vnimani (McLuhan, 2000, s. 9-14, s. 369-373). Ve svych textech



naznacil, Ze elektronicka technologie postupné nahrazuje tradi¢ni vizualni
prostor, ve kterém je clovék vyrazovan ze svého tradi¢niho (vizualniho)
svéta.

Velice vystizné je Beltingovo pfirovnani, nebot naléza podobnost s filmem
Nekonecny pribéh z roku 1984, ve kterém se Nicota snazi pohltit Fisi
Fantazie, obdobné jako je cely prirozeny obrazovy svét v mysli postupné
nahrazovan digitalnimi obrazy. Belting si totiz vsiml, Ze obrazim v masovych
médiich priznavame vétsi vaznost nez své vlastni zkusenosti se svétem
(2021, s. V, VI). Jiné porovnani najdeme u filozofa Viléma Flussera, jenz
masovou vizualitu pfirovnava k vodni prehradé, do které vplouvaji obrazy
predchozi tradi¢ni produkce, krouZi v ni a stavaji se nekonecné repro-
dukovatelné. Takto do sebe soucasné obrazy zaloZzené na digitalnich
technologiich vstfebavaji celé déjiny zobrazovani a vytvareji kolotoc
spolecenské paméti (2013, s. 22-23).

Klicovou otazku si v dnesni dobé dynamickych zmén poklada Nicholas
Mirzoeff, ktery se taze, jaké zmény zpUsobi v nasem vizualnim vnimani
rostouci mnozstvi umélych obrazd. Soucasny obraz vidi spise jako vypocet
jez rozhodovala o procesu vzniku obrazu, je nahrazovana stroji, které
zacinaji vidét za nas. Formuji nase vnimani svym vychozim nastavenim,
jemuz €asto ani nerozumime (2018, s. 23, 69). Také cesky historik uméni
Ladislav Kesner uz pred dvaceti lety upozoriioval na vstupovani pocita-
¢ové manipulovaného obrazu do naseho percepéniho pole (2000, s. 95).
Také podle néj mlZe byt vysledna predstava podob tvar(l a véci uklada-
nych v mozku silné ovlivnéna umélou manipulaci skute¢nosti. Kesner se
opiral o vyzkumy, které naznacovaly, Ze dlouhodobé uZivani soucasnych
technologii vizualizace mGzZe ovliviiovat kognitivni funkce a potencional-
né vést i k fyzickému pretvoreni neurologickych struktur v mozku (2000,
s. 108).

Podobné se na problematiku diva i teoretik novych médii a vytvarny pedagog
Jaroslav Vancat, jenZz dava do souvislosti stale Castéjsi vyskyt nastro-
ju pro manipulaci s obrazy se soucasnou vytvarnou tvorbou. Enormni
pfijimani umélych vizualnich podnétd, prichazejici s konzumaci novych
médii, se podle néj musi zakonité odrazit v procesu zrakového vnimani,
ale zejména pri zobrazovani skute¢nosti ve vytvarné tvorbé predevsim



u déti (2009, s. 8). Podobné i vytvarny teoretik Zdenék Hosman vidél
v umélych obrazech a smyslenych vizualnich prostorech snahu o simu-
laci objektivni reality, od které se ale radikalné lisi. Ve svém Didaktickém
skicdri upozornoval, Ze jimi nelze nahradit vztahy, které jsou budovany
v redlném prostredi (2007, s. 42).

Vytvarna teoreticka a didakticka oboru Hana Stehlikovd Babyradova
si uvédomuje, Ze iniciace vytvarného projevu je motivovana zkusenosti
nabytou vnimanim. PrestoZe zatim nejsou zndmy rozsahlejsi prizkumy
zamérené na procentudlni vyjadreni poméru vjema, které prichazeji
z pfirozeného prostredi a téch zprostfedkovanych digitalné, odhaduje
Stehlikova Babyradova, Ze procento viemua, které se podileji na zasobar-
né viemQ v nasem védomi vychazejici z umélého prostredi, je znacné
vysoké a toto procento stale stoupa (Stehlikova Babyradova, 2012, s. 8).
Je ale také nejvyssi ¢as pripustit si, Ze moderni vizualni technologie jsou
a budou permanentni soucasti dnesniho ,uceni se vidét". To se domniva
fada medialnich teoretikd (Mirzoeff, 2018, s. 75; Belting, 2021, s. 21;
McLuhan, 2000, s. 379) s tim, Ze dnesni digitalni média méni nase vnima-
ni stejnym zplsobem jako vsechna technickd média pred nimi. Dnesni
¢lovék uz nevidi svét o¢ima prirodniho, kmenového ¢lovéka, ani ¢lovéka
renesancniho, avantgardniho, ¢i jesté pred nedavnem ,moderniho". Svét
vnima a ztotoZnuje se s nim prostrednictvim elektronické technologie,
do které preved! sv(jj centralni nervovy systém. Clovék v 21. stoleti je
obklopen vizualnim prostorem zaloZenym predevsim na technologiich.
V tomto prostredi uz uméld média nepredstavuji prostrednika mezi nim
a zivou skutec¢nosti, ale predstavuji skute¢nost samu.

Z vySe zminénych Gvah mzeme domyslet silu Gc¢ink( soucasnych
médii na proménu pfirozeného autentického vidéni svéta. Toto téma je
v soucasném vzdélavani velice aktualni, protoZe dnesni Zaci bézné konzumu-
ji elektronické obrazy a sami moderni média ve znacné mire pouzivaiji.
V praxi vytvarné pedagogiky pracujeme s Zaky, ktefi uz od détstvi
vyrUstaji v prostredi audiovizuadlnich médii a jejich pozornost se upina
k neuvéfitelnému mnozstvim vizudlnich informaci. Presto stale jeSté ne-
jsou spoutani pfilis velkymi Zivotnimi zkusenostmi. Nasnadé je otazka,
zda ve vytvarné tvorbé déti prevlada autenticita nad vzorem prevzatym
z mainstreamovych médii. Pfedevsim pred vytvarné pedagogy to kla-
de otazky, kdy je zak jesté tvirce, kdy je manipulovany obrazem a kdy



se z néj stava otrok umélé vizuality. ProtozZe vse, co v redlném svété vni-
ma, se uklada v jeho paméti a odrazi se i v jeho imaginaci zviditelnéné
v jeho tvorbé. Do détskych kreseb se tak stale Castéji mize promitat
vizualita spotiebniho priimyslu, reklamy a komerce namisto osobitého
prepisu reality.

V nasem vyzkumu jsme se skrze experimentalni situace snazili zjistit, jak
se interakce s obéma materialitami projevuje ve vytvarném prepisu vné;j-
Si skute¢nosti.

3 Vyzkumné experimentalni Setfeni

Realizovany vyzkum se kromé otazek o dllezitosti a efektivité
uvédomovaného vizualniho vnimani ve vytvarné tvorbé zaka na primar-
nim stupni vzdélavani soustredilo na posouzeni vztahu mezi kresbou
podle fyzické predlohy a kresbou z predstavy. Snazili jsme se odpovédét
na otazku, zda se Zak pfi praci vychazejici ze skutecnosti na readlny model
diva a do jaké miry Cerpa ze své vlastni imaginace ovlivnéné prekoncep-
ty a predchozimi zkusenostmi. Zadmérem bylo zjistit, jakym zplsobem
Zaci zobrazuji skute¢nost a jak je uplatriovan vliv medidlnich predobra-
zU doby ve vytvarnych vystupech zak{, zaloZzenych na primém kontaktu
s vizualné vnimanou realitou.

Na zakladé analyzy vystupl z pedagogické praxe, kdy Zaci pfi zadavani
vytvarnych Ukol( na zakladé imaginace casto uvadéli, Ze kreslit neuméji,
nedokaZou si konkrétni pfedmét predstavit nebo jej neuméji presné zobra-
zit, byla stanovena forma vystupu. Stavajici situace nas priméla k Gvaze
o tom, jak dlleZitou roli v celém zaznamovém procesu hraje détska pred-
stava o konkrétnim tvaru, ktery chtéji zaci znazornit. Uvodni predstava
muze byt jakymsi zakladnim stavebnim kamenem, ktery stoji na poc¢atku
vysledné kresby. Jaromir Uzdil ve své stati Analyza kresleni podle skutecnosti
(1957, s. 7) vnima predstavu jako ,nepostradatelny materidl mentalniho
Zivota"“. Takovyto nezbytny zdroj vizualnich predstav vychazi ze zkusenosti
ziskané skrze smyslovou percepci. Tou je bud pfimé zrakové zkoumani sku-
te¢nosti, nebo to mohou byt vjemy zprostfedkované digitalné. Samotné
vnimani se stava procesem aktivniho a uvédomélého odraZeni skutec-
nosti oznacovaného jako poznani. M(Ze byt aktivizovano dil¢imi ukoly,
doprovodnym slovem ¢i objasnujicimi komentafi. Vysledky vnimavého



pristupu ke svétu ve vytvarné tvorbé zakl casto vychazeji ze zasobarny
minulych vjem0 uloZenych v paméti.

Pfistup v podobé akéniho vyzkumu vyuzil intervence vytvarného
pedagoga do Skolni vyuky, ktery zadava konkrétni vytvarné ukoly a ana-
lyzuje vysledky v podobé vizualni produkce. Byl sledovan obecny cil akéniho
vyzkumu, kterym je podle Richterové a kol. (2020, s. 35) touha délat
v praxi véci lépe, zlepsit zavedené postupy a vyzkouset nové pfristupy.
Primarnim cilem bylo hledani té nejoptimalné;jsi vyukové metody a sle-
dovani jejiho Gcinku na uceni zakd. Zaci kresebné zaznamenavali své
zkusenosti na zakladé variovani vstupnich informaci pfi zadavani akold.
S ur¢itym ¢asovym odstupem zpracovavali jedno téma liSici se formou
vytvarné aktivity zavisejici na poskytnuti ¢i neposkytnuti vstupni vizual-
ni informace. V prvni ¢asti vytvarného uUkolu Zaci zakreslovali konkrétni
objekt na zakladé imaginace, poté tentyz predmét jiz s vizualni oporou.
Ziskané vysledné prace byly analyzovany a diky pouzité strategii nava-
zujicich krok( umoznily komparaci vysledkt ¢innosti z hlediska zapojeni
zrakového smyslu. Pedagog v pozici vyzkumnika mél moznost pozorovat
a kriticky vyhodnocovat vysledky vytvarné ¢innosti v podobé zobrazeni
vizudlniho vjemu v Zakovskych vytvorech.

3.1 Priibéh a realizace experimentalnich situaci

Vyzkumného Setreni se zucastnili Zaci stfedniho Skolniho véku. V této
vyvojové etapé je z hlediska oborové didaktiky a vzhledem k ontogene-
tickym predpokladiim podle mnoha soucasnych autort (Kyzour, 1970;
Uzdil a Fleischerovd, 1957; Hosman, 2007; Roeselova, 2003; Davis,
1997), vhodné zarazovat vytvarné studium skutecnosti do vyuky. Jed-
na se o obdobi, které je signifikantni kresebnérealistickym uvaZzovanim
zaka. V této vyvojové fazi, kterou Viktor Lowenfeld pojmenoval obdo-
bim nastupujiciho realismu (9-11 let), si dité zac¢ina vice uvédomovat
své okoli a vnimat jej a postupné je schopno analyzovat realitu na za-
kladé svych smyslovych zkusenosti (Lowenfeld & Brittain, 1964, s. 183).
Podobny pohled nalezneme i u vyvojového psychologa Jeana Piageta
(Piaget & Inhelderova, 2014, s. 77), ktery oznacuje tuto vyvojovou etapu
jako stadium konkrétnich operaci (7-8 let az 11-12 let). V tomto véku
vrcholi tvorba konkrétnich operaci a myslenkovych kategorii. Jedna se
schopnost vykonavat operace v mysli na zakladé predstavivosti, bez



pfimého propojeni s vidénou realitou, ale s odkazem na existujici véci.
Podle obou autort je to vékové obdobi, v némz dochazi k postupné ob-
jektivizaci vidéni skrze analyzu reality. Zaci postupné opoustéji predchozi
emocionalné-imaginativni projev a dochazi u nich k uvédomélejsimu vy-
jadreni. Vzrustajici povédomi o vizualnim vzhledu predmét(i se projevuje
napriklad zdjmem o detail nebo pokusy o vyjadreni prostorové hloubky.
Vytvarna zkusenost s vizudlné vnimanym svétem by podle Lowenfelda
(1964, s. 185) v tomto obdobi méla ditéti poskytnout pfilezitost ztotoz-
nit se s vlastni predchozi zkusenosti, kterou si jiZ s vnimanym objektem
vytvorilo. Ke konci tohoto stadia mize dochazet k prozivani netdspéchd
pfi porovnavani vlastnich vytvoru s realitou.

Vék respondentd, s nimiz jsme v ramci vyzkumu spolupracovali, se blizi
horni hranici ¢tvrté vyvojové faze, kterd pozvolna prechazi do obdobi
pseudonaturalistického (podle Léwenfelda, 11-13 let) nebo stadia
formdlnich operaci (podle Piageta, 11-12 a7 14-15 let). Zakovska tvorba
v tomto véku ztraci spontanni tvofivou schopnost a vyznacuje se kry-
stalizujici preferenci k odliSnym zkuSenostem. Nékteré déti inklinuji ke
zrakovym podnétiim, jiné tihnou k subjektivnim zkusenostem zd(raz-
Aujicim spise emocionalni vztah k vnéjsimu svétu. Vizualni zazitky vzta-
hujici se k optickym smyslim se vyznacuji hlubsim povédomim o pro-
storovych vztazich, zabyvaji se rozdily barev, svétla a stin(, vnesenymi
atmosférickymi podminkami a také perspektivni interpretaci prostoru.
Zrakové smyslejici dité se soustredi vice na celek a jeho ménici se efekt,
nevizualné nastaveny jedinec se soustredi vice na detaily, které jsou pro
néj emocionalné vyznamné. Velky pocet déti ale bude mit ve svych tvir-
¢ich projevech sklon k obéma charakteristikdm. Pseudonaturalistickou
etapu vyvoje povazuje Léwenfeld za jednu z nejvice vzrusujicich a zaro-

s.214-217, 220-221).

Zaci zapojeni do vyzkumu kresebné zaznamenavali své zku$enosti na
zakladé rozdilnych vstupnich informaci pfi zadavani ukold. S urcitym ca-
sovym odstupem zpracovavali jedno téma liSici se formou vytvarné
aktivity zavisejici na poskytnuti ¢i neposkytnuti vstupni vizualni infor-
mace. Vyukovych blokd se Gcastnilo celkem 130 respondentt a bylo
analyzovano 274 vytvarnych praci realizovanych v rdmci ¢tyr experi-
mentalnich Uloh. Konkrétné se jednalo o kresbu zvirete, obuvi, portrétu



a jizdniho kola. Prvni tfi ndmétové oblasti byly zastoupeny dvéma
kresbami od kazdého Zaka. V prvni ¢asti zobrazovali Zaci zadany objekt
na zakladé imaginace, poté tentyz predmét s vizualni oporou. U kresby
jizdniho kola byly kresby doplnény jesté treti - opét kresbou predmétu
zpaméti, ale tentokrat po urcité ¢asové pauze od druhé kresby. Soucasti
lekci byla Gvodni motivace, kterd uvedla Zaky do tématu a méla jim na-
pomoci Iépe si predstavit konkrétni objekt. Jednalo se o rozmluvu nad
tvarovymi charakteristikami, Gcelu ¢i detailech popisovaného artefaktu.
Vstupni motivace byla i soucasti lekci v nichz byl fyzicky pfitomny zobra-
zovany predmét. Aktivizujicim stimulem bylo predevsim upozornovani
na specifika pozorovaného predmétu. Ziskané vysledné prace umoznily
komparaci vysledku ¢innosti z hlediska zapojeni zrakového smyslu. Cilem
analyzy ziskanych kresebnych artefakt( bylo zjistit, jak se do konkrét-
nich Ukol( promita vzajemné plsobeni vizualni predstavy a primého
zrakového vjemu a zda se ve vyslednych kresbach odrazi i soucasny vi-
zualni jazyk.

Dalsi oblasti, ktera identifikovala preference zak{ vztahuijici se k vytvarnym
¢innostem inspirujici se soucasnou vizualni produkci byl dotaznik, ktery
vyplnilo 845 respondentt. Ten zjistoval jednak popularitu v jednotlivych
formach vytvarnych aktivit jako je kresba podle skute¢nosti, podle dvoj-
rozmérné predlohy a z imaginace, tak i subjektivni miru naro¢nosti téchto
¢innosti u zaka.

3.2 Sumarizace vysledki vyzkumu

Vyzkumné situace se snaZili zachytit rozdily mezi kresbou vychazejici
z predstavy a kresbou podle vizudlné vnimaného modelu. Bylo sledova-
no, jak se u téhoz respondenta lisi obraz na zakladé predstavy od obra-
zu téhoZ objektu vytvoreného bezprostifednim kontaktem s realitou. To po-
skytlo odpovédi na otazku, zda Ize pamétni pfedstavu upevnit a zpresnit
na zakladé primého pozorovani spolec¢né s didaktickym ptlsobenim.
Soucasné bylo zjisStovano, zda se do vyslednych zobrazeni propisuje vliv
medialnich dobovych predobrazl. Zvolenym hodnoticim kritériem pro
predstavené vyzkumné situace byla Uplnost obrazu daného jeho vnitini
diferenciaci a vzadjemnym sepjetim jednotlivych ¢asti. Pri rozboru vizuaini
produkce jsme si vsimali kvality jednotlivych kategorii, které zahrnova-
ly zakladni vytvarné znaky. Sledovan byl rist poctu zobrazenych znakt



vysledného artefaktu ovlivnéného pozorovanim a prohloubenym rozborem
kresleného objektu. Déle byly zkoumany zmény v tvarové charakteristi-
ce celku a jednotlivych ¢asti a jejich proporcionalita. V neposledni radé
bylo sledovano anatomické rozmisténi dil¢ich ¢asti vici celku pfi zob-
razeni portrétu. Pri vyhodnocovani vysledkd vyzkumného experimentu
nebyly reflektovany rozdily mezi kresbami dévcat a chlapct. Z bohaté-
ho vizualniho materialu, ktery byl v rdmci vyzkumu nashroméazdén, jsou
v ¢lanku prezentovany pouze dil¢i ukazky.

U jednoho z ukolll - kresby portrétu, si byla vétSina posuzovanych
praci ve vysledku velice podobna. Druha kresba (studijni) oproti prvni
(imaginativni) vykazovala jen nepatrné zmény smérem k vizudlné presnéj-
i informaci. Pres vSechny usnadnujici podminky, které predchazely
zobrazeni podle modelu, je potfeba konstatovat, Ze Zaci méli potiZe s ob-
jektivizaci vizualnich scén. Druha prace se vétSinou vyznacovala stejnymi
¢i podobnymi znaky jako u prvni kresby (obr. 1). Nelze ale jednoznacné
fici, Ze byly vSechny dvojice kreseb témér totozné. V nékterych pfipa-
dech jsme u sledovanych kategorii v kresbé podle modelu zaznamenali
drobné zmény smérem k vizualnimu realismu. Nékdy se jednalo o pres-
néji odpozorovany tvar oka, dislednéji zobrazeny nos, zmény ve tvaru
Ust a také jejich celkové umisténi v oblasti tvare. Slo ale vétsinou o drob-
ny progres pouze u nékteré kategorie a ty zbyvajici z(stavaly vétsinou
shodné s prvni kresbou vychazejici z predstavy. Vyjimeéné jsme zazna-
menali i vyznamnéjsi vzestup realismu, kdy se druhd kresba vyraznéji
lisila od predchozi ve vérnéjsim zachyceni odpozorovanych znakd. Zrid-
ka jsme si také mohli vSimnout napfiklad ponechani vétsiho prostoru
pro mozkovnu v porovnani s predchozi kresbou na zakladé vstupnich in-
formaci. V nékterych pracich zak( bylo moZné vysledovat urcitou snahu
o modelaci objemu pomoci svétla a stinu. Pomérné ¢asté bylo v kreshé
portrétu pouzivani tzv. pomocnych linii, které slouZzi vytvarnikovi k roz-
vrzeni obli¢ejovych ¢asti v celku (obr. 2). S timto postupem nebyli Z4ci
v rdmci vyzkumnych lekci seznamovani, presto se v nékterych kresbach
vyskytovaly. Patrné se s touto pomutckou jiz nékdy setkali, ale zde byly
pomocné osy pouZzivany spise intuitivné bez hlubsiho pochopeni.

Zaznamenany vétSinou mirny posun smérem k vyraznéjsimu objektivismu
u portrétni kresby je patrné dan tim, Ze zak pracuje vice podle své men-
talni predstavy nez podle redlného modelu. Dalsi pficinou malé zmény



v kresebném projevu smérem k zretelnéjsimu realismu u zobrazeni portrétu
muUze byt spoléhdnim se na ustalena kresebna schémata pro dany namét.
Porovname-li Zadkovy reakce na vstupni informace v ramci motivace, které
mély aktivizovat jeho zajem, s vyslednymi kresbami, je zde jisty nepo-
mér. Zaci dovedli velice presvédeivé popisovat rozdily pfi motivacnim
rozboru dvojrozmérnych i trojrozmérnych portrétd, pohotové urcovali
tvarové charakteristiky jednotlivych kategorii a jejich dil¢ich znakd. Presto
je v kresebném zaznamu podle skute¢nosti patrné spoléhani se na ,vZi-
té" a nacvicené podoby véci, které jsou jen mirné koordinovany s vidénou
skutecnosti. Prestoze je z kreseb citit ¢astecnd mechanicka dovednost,
registrujeme i dil¢i odstranéni nékterych schematizujicich prvka fixova-
nych paméti.

Vyraznéjsi rozdily mezi prvni a druhou kresbou, na rozdil od portrétu,
byly patrné v dalSich tfech vyzkumnych situacich. Vyobrazeni zvifete,
obuvi i jizdniho kola z predstavy po predchozim kratkém prohlizeni mo-
delu vykazuje rovnéz spiSe myslenkova schémata a klisé. U znazornéni
zvifat se to projevilo prevahou geometrické schematizace a hledanim
opor napriklad ve znamych détskych obrazcich nebo animovanych pfi-
bézich (obr. 3). V imaginativnich kresbach jizdniho kola prevazovala zobrazeni
zakladnich konstrukénich ¢asti a u obuvi dominoval obecny tvar. Kresby
vzniklé po prohloubeném rozboru zaznamenavaného objektu vychazeji-
ci z bezprostredniho kontaktu s nim, byly - na rozdil od portrétu, daleko
vice individualizované a obohacené o znalosti zobrazované véci.

Vyraznéjsi rozdil mezi prvni a druhou kresbou mohl byt dan i tim,
Ze predméty, které byly zvoleny, nejsou Zaky tak c¢asto zobrazovany
a neni zde patrné tolik fixovand mentalni podoba véci jako v pfipadé
portrétu. V daleko vétsi mire neZ u kreseb portrétu se u méné casto
znazornovanych predmétd projevuje vliv prfimého pozorovani doprova-
zeny analyzou modelu. Pokus zaméreny na kresbu jizdniho kola také
naznacil, Ze zdmérna observace a upozorfiovani na ty znaky predmeé-
tu, které jej charakterizuji, obohacuji a upevinuji Zakovu predstavu, jak
je patrné z treti pamétové kresby (obr. 4).

Co se tyka vlivu soucasné vizualni produkce na détskou vytvarnou tvor-
bu generované digitalnimi technologiemi, byly takovéto reference u zis-
kané vizualni produkce odhaleny v nékterych dil¢ich aspektech. Jednalo



se predevsim o zobrazeni oci, které predevsim dévcata zakreslovala
s velkou peclivosti. Tato posuzovana kategorie pfinesla nejcastéjsi dokla-
dy o pusobeni soucasné vizuality vychazejici z pocitacovych programd
na tvorbou vizudlnich pfedstav u zak( stfedniho Skolniho véku (obr. 5).
Dalsimi doklady medialnich obraz( soucasnosti bylo napriklad zakresleni
firemniho loga nebo svétové znamé znacky na obuvi nebo obleceni.

Z analyzy odpovédi ziskanych z dotaznikd jsme zjistili, Ze Zaci
nejradéji zobrazuji postavy, obli¢eje nebo zvifata (jednalo se pfiblizné
o 14 % vsech zaznamenanych ndmétovych oblasti). Pfi jejich zobraze-
ni vychazeji bud' z fantazie nebo pouzivaji obrazové zdroje. Nejcastéji
se jednalo o kresby na zakladé pocitacovych her, anime a fantasy postav
nebo komiksovych superhrdind. Priblizné jedenact procent zak( odpo-
védélo, Ze inspiraci pro vlastni vytvarnou tvorbu nalézaji v modernich
technologiich a objekty vnimaiji skrze digitalni nastroje. Z pisemnych od-
povédi jsme se mohli dozvédét, Ze soucasné technologie jim umoznuiji si
obrazek pfriblizit, prohlédnout si detaily nebo jeho prepis je snazsi diky
moznosti si papir poloZit na monitor obrazovky a ndmét obkreslit.

Zavér

Bylo zde vyréeno nékolik postrehd, které upozornuji na vliv digitalnich
obraz(l a soucasné vizualni kultury na vytvarny projev déti. Dnesni doba
pfinesla, v oblasti kazdodenni vizuality Gtocici na lidsky zrak, velké mnoz-
stvi zmén. Nase zkusenost s okolnim svétem obsahuje nejenom pFimé
smyslové ,doteky“ se skutecnosti, ale prostrednictvim komunikacnich
technologii jsou nase znalosti vytvareny i skrze vjem zprostfedkova-
ny vizudlné-medialni formou. Predevsim z téchto zdroja, které generuji
zasobarnu viem( v mysli, je formulovan vytvarny projev zprostredkujici
realitu.

Analyza a komparace imaginativnich kreseb a praci opirajici se
o bezprostredni zrakovou zkusenost ukazala, Ze kresby zaloZzené na pfi-
mém vizualnim vjemu jsou bliZsi objektivni realité v pfipadé, Ze se jedna
o zfidka znazornované predméty. Pokud jsme porovnali kresby z obou
aplikovanych pristup( u frekventovanéji zobrazovaného tématu, pozo-
rované kategorie se jen malokdy navzajem vyraznéji odliSovaly. Na
zakladé vyzkumnych poznatk Ize tvrdit, Ze zrakové podnéty vychazejici



z viemu vnéjsiho svéta - zprostredkované jak primo, tak i digitalné - maji
vliv na vytvarny projev zaka.

Vysledna zjisténi také poskytla pohled na preference vytvarnych ¢innosti. Byl
zjistén zvySeny zajem o obrazové podnéty predevsim u starsSich zakd,
ktefi je vyuzivaji jako podplrny zdroj informaci pfi jejich grafickém
vyjadreni. Do popredi jejich zajmu se dostavaji prvky prevzaté ze sou-
¢asné uméle generované vizualni produkce, kterd nasledné plsobi na
jejich vytvarny projev. Na druhou stranu ale také mizZeme konstatovat,
Ze vytvarna tvorba na zakladnim stupni vzdélavani je sice ovlivnéna sou-
¢asnou umeélou vizualitou, ale spiSe neprevlada. Ukazali jsme, Ze ve
vytvarném projevu zaka se odrazi interakce jak s materidlnim prostorem
fyzického svéta, tak se soucasnou umélou vizualitou. Oba tyto pristupy
utvareji mozaiku predstav o jejich okolni realité.

Na zakladé vysledk(l obrazové produkce zak( bychom zavérem radi
upozornili na pfinosy a vyznam zarazovani vytvarné studijnich aktivit
do vytvarné pedagogiky. Jsme presvédceni, Ze nabizeji Zakam interakci
s okolnim svétem a prohlubuiji jejich znalosti o zobrazované véci.

Citime potfebu podporovat tvorbu skrze koncentrovanou percepci okolniho
svéta a tim obohacovat schematicky ladéné prvky o konkrétnéjsi
podoby. Z pohledu vytvarné tvorby si tim Zaci obohacuji a formuji
pamétové predstavy, které se mohou stat funkéni vizualni oporou napfi-
klad pfi imaginativni tvorbé. Pfimy kontakt s realitou rozsifuje vizualni
slovnik zaka, ktery vychazi z vlastniho zkoumani, pozorovani a prozivani
vidéného svéta. Takto utvareny osobni nazor na prozivany svét umoznu-
je vybér prvkl k zaznamenani a nelze jej nahradit uméle konstruovanym
prostredim.



Seznam obrazku

Obr. ¢. 1: Ukazky témér totozného rfeseni v zobrazeni portrétu u dvojic analyzovanych kre-
seb. Zdroj: vlastni archiv autorky.
Obrazek €. 2: Znazornéni pomocnych os pfi kresbé portrétu. Zdroj: vlastni archiv autorky.
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Obr. ¢. 3: Porovnani kreseb domaciho zvifete. Kresba vlevo je zvife zobrazeno z predstavy,
napravo podle skute¢nosti. Zdroj: vlastni archiv autorky.
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Obr. €. 4: Porovnani kreseb od jednoho autora. Prvni kresba je z predstavy, druha podle sku-
tecnosti, treti opét z imaginace. Zdroj: vlastni archiv autorky.

Obr. €. 5: Srovnani zobrazeni oci. Zdroj: vlastni archiv autorky.
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Vizualny zapis zvukov prostrednictvom média papier
a textil

Pedagogicka fakulta, Katolicka univerzita v Ruzomberku, Slovensko

Abstract

In the article, we bring to the fore specific selected forms of artistic/visual representation in
connectionwith action art. We focused on investigating the interaction of sound perception
and their transformation into artifacts/recordings in the form of artistic experimentation in
the context of artistic action and artistic process. As part of experimenting with the visual
recording of sounds using the medium of paper and textile/embroidered graphic recording,
we created a space for a spectrum of mutual interactions and relationships in connection
with experiencing, perceiving and learning about the possibilities of expression through
visual media through the strategy of action art.

Key words
visual notation - paper medium - textile medium



Uvod

AkEné umenie je spdjané s akénou udalostou. Akcia moze mat rézny
charakter ¢i formu, od akénej malby, happeningu, performancie cez
body artu az k eventu. Je to v podstate udalost s existencialnym, ritu-
alnym ¢i absurdnym, ironickym charakterom, ktord sa spéja s ludskou
potrebou sebavyjadrenia a sebaaktualizacie. Sucastou akcie je aj gesto,
mimika tvare, pohyb tela, ludsky hlas ale aj elektronické média, rézne
druhy fyzického zasahovania tela autora, alebo iného objektu ¢i subjektu.
Podstatou akénej udalosti je Zivy proces, ktory iniciuje a vytvara priestor
pre interakcie u akéného umelca/aktéra i pritomnych divakov v kontex-
te vnimania, emdcii, imaginacie a myslenia. Akéné umenie, moéZzeme teda
zjednodusene charakterizovat ako umenie, pri ktorom sa kladie rovnaky
alebo dokonca vacsi akcent na myslienku a proces tvorby, ako na vysled-
ny artefakt, respektive produkt aktivity.

V akénom umeni nachadzame Siroku skalu vytvarnych pristupov, stratégii
a technik, v rdmci ktorych sa aplikuje nejaka forma akcie, ¢o umoznuje
experimentovanie a laborovanie s prostriedkami, médiami, technikami
a témami. Akéné umenie zahffia a integruje znacny diapazén aktivit, pricom
z hladiska pedagogiky a vytvarného aspektu, v kontexte nasho projek-
tu KEGA ¢. 001KU-4/2023 Stelesnend skusenost s vyuZitim art action Il. -
proti stagndcii v dospelosti a seniorskom veku, berieme do Gvahy najma to,
akym spdsobom moze mat aktivita pozitivny vplyv na vnitornd rovnovahu
tvorcu/aktéra pri vytvarnej Cinnosti/akcii, alebo ako spésob optimalnej
pomoci ¢loveku v procese komunikacie cez akéné umenie. A hoci sa akéné
umenie etablovalo ako forma umenia/umeleckého vyjadrenia a komuni-
kacie, v mnohych programoch vzdelavania je stéle relativne nové.

V kontexte projektu KEGA ¢. 001KU-4/2023 Stelesnend skusenost s vyuZitim
art action Il. - proti stagndcii v dospelosti a seniorskom veku je aj jednou
zo zéakladnych téz v ramci akéného umenia dosiahnutie homeostazy,
tzn. dosiahnutie stalosti, rovnovahy vo vnutornom prezivani aktéra,
aj divaka/pozorovatela. Prave akcia spolu s vnitornou motivaciu, méze
vytvorit silny podnet k fyzickej realizacii a vizualizacii myslienok, k pro-
cesu tvorby, ktord méze naplnit akt aby bola homeostaza v danom ¢lo-
veku v dostato¢nej miere sytena (Kovacova, 2023).



V ramci projektu sa orientujeme aj na zdokumentovanie procesu
akénej tvorby ¢loveka pocas dospelosti. Zameriavame sa na identifiko-
vanie mozZnosti a limitov art action v spojitosti s ndvrhmi a odporacaniami
pre dalSie vyuzitie v praxi. Zaroven svoju ¢innost v rdmci projektu
smerujeme aj do oblasti inovacie a skvalitnenia odbornej pripravy stu-
dentov a studijnych odborov, ktoré s rozhodujlce pre zabezpecovanie
profesiondlnej starostlivosti o kultdru a umenie. Na zdklade uvedenych
podnetov, cielov a stanovenych Uloh z projektu KEGA ¢. 001KU-4/2023
Stelesnend skusenost s vyuZitim art action Il. - proti stagndcii v dospelosti
a seniorskom veku sme sa orientovali na modelové hodiny, ktoré pred-
stavuju moznosti ako pracovat s témou action art vo vysokoskolskom
vzdeldvani.

V nasich konkrétnych modelovych cviceniach sme pracovali s vizualizaciou
zvukovych zdznamov do podoby kresby, malby a vysSivaného grafické-
ho zaznamu. Vychodiska, ktoré tvoria podstatu aktivit/akcie sme zvolili
na zaklade okruhu zaujmu a okruhu problematiky, ktorej sa dlhodobo
venujeme. Prioritne nas zaujimalo, ako dokazu studenti uchopit proble-
matiku a nasledne ju spracovat v rdmci vytvarnych aktivit/tvorby, ako ju
dokazu uchopit ako inspiracny zdroj, ako ju vedia transformovat, respek-
tive redefinovat do novej podoby v kontexte réznych vytvarnych prob-
[émov.

V texte sa zaoberame vizualizaciou zvukovych zdznamov ¢o Uzko savisi
so vzajomnou interakciou zmyslového vnimania so zmyslovymi recep-
tormi ako su sluch, zrak a hmat.

Vhimanie. Zmyslové receptory vo vytvarnej tvorbe

Pri vnimani zohravaju vyznamu Ulohu existujlce skisenosti a individualne
Specifikd vnimania jednotlivca, ktoré nadobudol pocas Zivota. MozZe-
me tvrdit, Ze prostredie, v ktorom sa nachadzame, determinuje spdsob,
ale i obsah vnimania. Preto individualne odliSnosti naSho senzorického
a kognitivneho aparatu, osobitost osobnej histérie a jedinecnost Ca-
sopriestorovej lokalizacie navodzuju otazku subjektivity, resp. objektivity
vnimania a problém individualnych odlisnosti alebo univerzality percep-
cii (Démuth, 2013).



V 20. storoci sa objavilo aj umenie nezobrazujlce, abstraktné, ktoré
disponuje mnohymi formami a je zdsadne diferencované. Umenie 20.
storocia zacalo vyuzivat a aplikovat v rdmci rozsireného vytvarného jazy-
ka obohatenu typolégiu vyjadrovacich a vyrazovych moznosti. Spektrum
umeleckych tendencii pracuje s mnohorakostou umeleckych tendencii
¢o prispieva k dynamickejsiemu prenosu informécii a teda aj Sirokej Skale
spbsobov komunikacie (Bergerova, 2022). Najma v ramci jazyka autor-
skych vytvarnych stratégii, intermédii a multimédii sa okrem zrakového
vnimania zacali zap4jat aj iné zmysly, pocity a vnemy - sluchovy, ¢ucho-
vy, chutovy a rézne druhy kozného vnimania.

Medzi umelecké tendencie, ktoré pracuju s réznymi zmyslami patria
napriklad: procesualne umenie, zvukové umenie, akéné umenie, eat-art,
behavioralne umenie atd.

Vo vytvarnej edukacii méZeme povaZovat za kltc¢ové akékolvek vnimanie/
percipovanie.

V kontexte nasho prispevku sa zameriame na sluchové receptory.

Sluchové receptory - intenzita, kvalita, rytmus, farba tonu, intenzita
ténu, tempo, rytmus, akord, melédia

Podobne ako zrak tak aj sluch ndm umoznuje spoznavat veci bez priameho
kontaktu. Sluch je druhym najinformacnejsim kanalom vyuzivajlcim vel-
mi podobnu formu Sirenia sa informAacii ako zrak - vinovo-korpuskularny
prenos signalu (Démuth, 2013). Zvuk nadobudol v umeni 20. storocia
vyznamnu poziciu v kontexte intermedidlneho a multimedialneho ume-
nia, kde okrem pravidelnych opakujucich sa ténov sa stali aj nepravidelne
zvuky - hluk, rev, hrmot alebo Skrekot. Hudba méze mat motivacny ale
aj expozicny stimul. Hudobna skladba sa moZe stat abstraktno-expresiv-
nou inspiraciou pre vytvarnd tvorbu, pre interpretaciu hudobného diela
do vytvarnej podoby napriklad formou kresby, malby, grafiky, pohybovej
¢i objektovej formy alebo inej podoby.

Pri vytvarnej tvorbe mdéZze okrem ténov/hlukov hudobnej skladby,
pripadne r6znych zvukov, byt inSpiracnym podnetom pre aktivitu napri-
klad hudobny rytmus, melédia, akord, tempo alebo nastrojova polyfénia.



Délezité je aby si aktéri uvedomili na zaklade prace s hudobnymi ukazkami
podobnost vo vyrazovych prostriedkoch - blizkost vytvarného a hudob-
ného jazyka.

Sluchové cvicenia/ukazky: v pedagogickej praxi mézu aktéri vytvarat
zaznam zvuku, melddie napriklad vo vizudlnej podobe formou expe-
rimentalnej poézie ¢i grafickej partitiry. M6zu tvorit zaznamy rytmu,
harménie alebo disharmoénie abstraktnym ¢&i expresivnym spdésobom.
Akénym pristupom moézu vytvarat aj pomocou pocitaca rézne mixy zvu-
kov z prirody, civilizacie, hudobnych skladieb, ténov ¢i hlukov. Rozvoj
sluchovych, asociacnych a synestetickych predstidv mézeme navodit
aj prostrednictvom réznych vytvarnych zadznamov, uloh, cviceni, akcii.

V tejto casti prispevku uvddzame konkrétne vytvarné experimentovanie
prostrednictvom Uloh/aktivit a tém, ktoré vychadzaju z koncepcii ume-
leckych stratégii spojenych s akénym umenim. Vytvorili/navrhli sme
Ulohy, ndmety na vytvarné aktivity a vytvarné experimentovanie vycho-
diskom ktorych st umelecké stratégie, pristupy a r6zne média, ktoré su
nositelmi atributov, informacii a idei.

Vytvarné experimentovanie je prevazne koncipované tak, aby proces/
aktivita prebiehali v exteriéri (mesto, ihrisko, priroda, les, ltka) i ked pri-
pravna cast zvacsa prebieha v interiéri. Nasim zdmerom bolo vytvorenie
navrhov akénych aktivit, ktoré svojou formou a pouzitym materidlom
reflektuju na umelecké potreby jedincov v r6znych kontextoch vytvar-
ného prejavu.

Nami navrhnuté aktivity moZu vykondvat aktéri - aktivni Ucastnici deja
alebo udalosti, ktori vekovou kategériou nie st jednoznac¢ne definovani.
Aktivity st navrhnuté univerzalne, pre rozne vekové kategorie.

Experimentovanie so zdiznamom zvukov prostrednictvom médii: papier
a textil

Z hladiska tedérie komunikacie kéduje autor/umelec prostrednictvom
tvorby/tvorivého procesu spravu. Od vnutornej potreby, motivu, po-
pudu k tvorbe az k samotnému tvorivému zameru, vybera a selektuje
informacie (svoje zazitky, predstavy, myslienky) aby vsetko zakddoval



do svojho diela prostrednictvom vybranych vytvarnych médii. Nasledne
svoju pracu hodnoti, uvaZuje o nej a rozhoduje sa, Ci dielo zverejni alebo
zavrhne.

Médium papier v akénom umeni

Médium papier pozna ludstvo uz okolo dvoch tisicroci. Papier méZzeme
povazZovat za jeden z podstatnych elementov pri globalnom rozvoiji civi-
lizacie a kultury sveta. Napriek tomu sa jeho hodnota v umeleckej oblasti
docenila az v 20. storoci, kedy papier nadobudol v umeleckom ponima-
ni rovnocennu poziciu voci ostatnym vytvarnym médiam. Vo vytvarnom
umeni bol papier, rovnako ako aj v inych oblastiach Zivota, povazovany
len za sprostredkovatela, uchovavatela informacii a vyznamov. V umeni
plnil funkciu prvotného zaznamu myslienky, napadu, skice alebo pod-
kladu, podlozky, na ktorej bola kreslend kresba ¢i tlacena grafika. Slu-
Zil k potrebam a Ucelom vyssSich umeleckych Zanrov. Tejto pozicie ho
zbavili az avantgardné smery 20. storocia, ktoré priniesli novu interpre-
taciu a poziciu tohto materidlu cez prvé autorské techniky ako kolaz
a dekolaz. Uplne novy pohlad na vyuzitie média papiera priniesli v 60.
a 70. rokoch dvadsiateho storocia az konceptualne tendencie a umelec-
ké stratégie ako napriklad paketaz ¢i land art. Tieto pristupy a stratégie
radikalne zmenili celé chapanie povahy a zmyslu umeleckého diela.
Eliminovali dominantnost estetického vnimania na ukor idey, ktora sa
divakovi prezentovala formalnym konceptom (Gerzova, 1999; Stofko,
2007; Morganova, 2009). Spektrum moznosti ako pracovat s médiom
papier, v kontexte art action, je pomerne Siroké. Od vyuzitia plosnych
aktivit, zdaznamov cez objektové, ¢i priam akéné paketaze. NajCastejsie
pri praci s papierom pouzivame, okrem kresliarskych technik aj tech-
niky strihania, trhania, slepotlace, vodotlace, lepenia, kréenia, muchlaze
a skladania. Pri skladani techniky origami, kirigami. Okrem tvorby zazna-
mu, skice, moéZzeme papier roznym naradim a nastrojmi destruovat. Pod
destrukciou papiera chdpeme: rozvrat, rozklad ¢i skazu, v pripade papie-
ra nou rozumieme zmenu jeho povrchu alebo tvaru spésobenu urcitym
zasahom, vznika tak perforovanie, pélenie, strihanie, trhanie, kréenie. Pri
praci s papierom mézeme pouZit vrstvenie, kedy navrstvenim lepenim/
skladanim jednotlivych ploch na seba vznika treti rozmer, Cize z plochy
tvorime trojrozmerny objekt. Objekt méZeme tvorit aj spésobom pra-
ce s rucnym papierom, kedy pri formovani/modelovani priestorového



objektu z plochy do priestoru pouzivame hmotu rozomletého papiera,
¢iZze vyuzivame sekundarne moznosti technoldgii a recyklujeme papier,
ktory presiel istym procesom natrhania, rozmocenia a rozomletia. Ob-
jekty moéZzeme vytvérat aj prostrednictvom umeleckej stratégie paketaz,
alebo aj starou japonskou technikou skladania papiera - origami (Biarincova,
2023).

Textil vakénom umeni

Médium textil sme zaradili medzi vytipované média, s ktorymi sa da
pracovat v kontexte action art. S tymto médiom sa stretdvame denne
v réznych polohach, a vsak skromnejsie ho pouzivame v oblasti vytvarnej
tvorby vo vzdelavacich institaciach.

Textil - sihrnné oznacenie textilnych surovin (vldknitych a nevlaknitych),
z nich zhotovenych produktov a textilii (Zajonc, 2023). Histoéria textil-
ného materidlu sa odvija od praveku. Textil bol prostriedkom procesu
sebauvedomovania si ¢loveka v jeho vyvoji a stcasne slazil i ako vypo-
ved o histérii ludstva vo vSetkych jeho obdobiach. V Zivote ¢loveka hra
textil vyznamnu Ulohu, je oddavna sucastou ludskych odevov a obydli,
ma praktickd, ochrannu, ozdobnu, reprezentativnu, komunika¢nu a es-
tetickd funkciu.

Vlastnosti textilného média ho predurcuju k Specifickému vytvarnému
prejavu, a to na zaklade vyuzitia danosti Specifik makkych textilnych ma-
térii, ktoré sa stali prostriedkom pre tvorbu artefaktov, produktov, odevov
a objektov. Pre r6znych umelcov sa stalo textilné vldkno prirodzenym
materidlom sebavyjadrenia, v textilnom materiali objavili originalny pro-
striedok pre svoju umelecku vypoved.

Textil ma popri fyzikalnych viastnostiach aj vyrazné symbolické hodnoty
odkazujice na magické ritualy, prirodu a histériu ludstva. Textilny ma-
teridl ma svoje typické haptické aj optické vlastnosti ako je makkost,
lahkost, pruznost, priesvitnost, splyvavost, je tenky alebo hruby, leskly
¢i matny, hladky alebo drsny. D4 sa napinat, vesat, stlacat, riasit, skla-
dat, ohybat. Je mozné ho vypchavat, vrstvit, rezat alebo nim obalovat,
nechavat ho viat v priestore. Vsetko s absoltitnou slobodou vytvarného
vyjadrenia. Pre textilny material je charakteristickd farebnost (prirodna,



syntetickd), pomernd jednoduchost tvarovania, moznost formovania,
relativne lahka recyklacia alebo likvidacia, vysokoelasticky charakter pre
moznosti deformacie, jednoduché spéjanie a rozoberanie i eventuality
zmien vlastnosti v Sirokych medziach obyc¢ajnou zmenou geometrie vla-
kien, Struktury priadzi a konstrukcie textilii.

Tvoriva praca s textilom vychadza z manipulacie s liniou textilného
vlakna, plochou a s priestorom/hmotou/objemom. Pri manipulcii s tex-
tilom akceptujeme a vyuzivame charakteristické vlastnosti textilného
materialu ako farebnost, priestorovost, objemnost, plasticita, Struktural-
nost(textdra materialu) a haptickost. Prioritne sa vyznacuje vlastnostami
ako makkost, tvarnost, farebnost a ako bonus textilny material je prijem-
ny na dotyk, laborovanie s nimi prindsa relaxa¢né a terapeutické ucinky
(Biarincova, 2021).

V rédmci experimentovania s vizudlnym zaznamom zvukov z réznych
prostredi prostrednictvom stratégii neslcich znaky akéného umenia,
Studenti vytvorili produkty, ktoré su postavené na dvoch pristupoch
k problematike vizualizacie zvukového zaznamu. Aktivity prebiehali
v konkrétnom prostredi. Pre akéné umenie je zaujimavym faktorom aj
prostredie a jeho stdlost ¢i nestalost a to z toho dévodu, Ze kazdy vstup
do priestoru krajiny nikdy nie je rovnaky (Chanasova, Kovacova, 2023),
to naznacuje Ze dochadza k réoznym akcidam a reakciam (Kovacova,
Valachova, 2021) v kontexte priestoru akcie. Podstatou ak¢nej udalosti/
zaznamu v nasom pripade bol Zivy proces v konkrétnom prostredi, ktory
inicioval u Studentov: vnimanie, emdcie, imaginaciu, myslenie a tvori-
vost.

Popis aktivity z experimentovania so zvukmi sveta. Grafické partitury/
zaznamy zvukov prirody/mesta

Vytvarné a hudobné umenie ¢asto pracuje s identickymi vyrazovymi
prostriedkami. Synkretizmus vyrazovych prostriedkov z hudobnej a vy-
tvarnej oblasti vo forme grafickych partitir sa javi ako jeden z inSpirativnych
zdrojov pre tvorbu vytvarnych produktov. Grafickd partitiru vnimame
ako 3Specifické intermedidlne médium, prostrednictvom ktorého autor
vytvara hudobny zaznam, zapis napriklad formou znakov, diagramov,
vizudlnej kresbovej struktiry, maliarskeho alebo vizudlneho grafického



zaznamu. V tomto zmysle moéZe byt partitlira zdznamom tanca, pohybového
predstavenia, fc')nickejvpoézie, audiovizualnych kreacii, akcii, happeningov
atd. (Gerzova, 1999; Stofko, 2007).

Ako sme v Uvode spominali, v rdmci experimentovania s vizualizaciou
zvukov sme sa prioritne nasmerovali a ako na zdroj podnetnej inSpiracie
sme sa orientovali na konceptudlnych umelcov, ktori pracuju s vyrazo-
vymi prostriedkami hudby a vytvarného umenia na zaklade vytvarnych
pristupov, stratégii a technik, v rdmci ktorych sa aplikuje nejaka forma
akcie ¢i produkcie artefaktov. Jednym z takychto umelcov bol aj Milan
Adamciak.

Milan Adamciak vyznamny slovensky konceptudlny umelec, vytvaral
svoje diela na baze synkretizmu vyrazovych prostriedkov hudobného
a vytvarného umenia. Bol autorom vizudlnej poézie, hudobnikom, skla-
datelom a muzikolégom, autorom grafickych partitdr a netradi¢nych zvukovych
objektov, bol nekonvenénym hudobnikom, ktory tvoril zdznamy hudby
aj prostrednictvom grafickych partitdr. Od Sestdesiatych rokov 20. sto-
rocia interdisciplindrne a otvorene kombinoval prvky vedeckého vyskumu
a aktivnej umeleckej ¢innosti, ktord sa klenula ponad druhy a Zanre vy-
tvarného umenia, poézie a hudby (Gerzova, 1999; Gregorova, Murin,
2017). Notovy zaznam grafickych partitur nevpisoval do tradi¢nej no-
tovej osnovy, ale dokresloval, maloval, peciatkoval, vpisoval na papier
formou grafického zapisu. Takyto zaznam bol nasledne ¢itany a slobod-
ne interpretovany hudobnikmi prostrednictvom hudobnych nastrojov.

Sposob/proces realizacie: Aktivity sa konaju v exteriéri. Aktéri po prichode
do vybraného prostredia, na konkrétne miesto, isty ¢as so zatvoreny-
mi o¢ami vnimaju zvuky, ktoré k nim prichadzaju. V lese zvuk Sumenia
stromov, spev vtakov, te€uci potok, vietor v korunach stromov. V meste
zvuky mesta, ruch ulic, kaviarni, diskutujacich ludi, hluk aut, krik deti.
Vsetky tieto zvuky intenzivne vnimaju a precituji. Po uplynuti istého
¢asu, ktory si kazdy aktér ur¢i sdm (priblizne 10 minut) si vyberie vytvar-
ny material (papier, ceruzky réznej hrabky, farby pastelové, farby akvarelové,
Stetce, tvrda podloZka pod papier/dosky) a zacne jednotlivé zvuky podla
intenzity a podla sily vnemu zaznamenavat na médium papier. Zapisom
zvukov vznikaju rozne gestické zaznamy zvukov.



Gesto je prepojené s ludskym nevedomim, emdciami, imaginaciou
s individudlnym temperamentom. Gesticky pohyb chapeme ako urci-
tu formu komunikacie. Objavuje sa ako zloZzka réznych ritualnych,
spolocenskych ¢i nabozZenskych obradoch, je sucastou verbdlnej ko-
munikacie, spevu, tanca, divadla, pantomimy alebo malby, ¢i kresby.
V umeni 20.storocia sa gesto stalo suc¢astou vizudlneho zobrazovania
réznych umeleckych médii a je Uzko zviazané s formalnymi metdédami,
udalostami, akciou, automatizmom a nadhodou (Stofko, 2007).

Aktéri vytvaraju niekolko zapisov kresbou a niekolko zapisov farbou,
niekolko zapisov kombinovanim kresby s malbou. Pri praci s ceruzkami
striedaju r6zne hrabky a intenzitu ceruziek, ¢im vznikaju znaky, linie, Cia-
ry, plochy, body a bodky réznej intenzity a hrubky.

Pri praci s farbou tvoria zaznam, cez ktory je mozné vyjadrit momentalne
pocity, stavy a nalady (Bergerova, 2023), ktory je skor orientovany na in-
tenzitu farieb zvuku a tvoreny je viac pracou s plochou ako liniami.

Tato Uloha bola zamerana na transformaciu pocutého do konkrétnej
vizualnej podoby, na intenzitu, kvalitu, rytmus, farbu pocutych ténov/
zvukov, intenzitu ténov, tempo, rytmus, na pocity, vnemy a asociacie,
ktoré prichadzaju v kontexte vnimania rozneho prostredia a na percipo-
vanie, ktoré je mozné zachytit inou ako klasickou formou zapisu.

Hudba zvukov. Grafické partittry/zaznamy zvukov prirody/mesta a ich
interpretacia do vysivanej podoby

Aktivita nadvazuje na predoslu aktivitu Grafické partitury/zaznamy zvukov
prirody/mesta. Aktéri ju realizuju v interiéri.

Sposob/proces realizacie: Aktéri pracuju s grafickymi partitirami, ktoré
vytvorili pocas predoslej aktivity. Vyberu niekolko zvukovych zazna-
mov, tieto postupne interpretuju do textilného vizualneho grafického
zapisu pomocou klasickych a alternativhych spésobov textilnej tvorby,
prostrednictvom réznych textilnych (ré6zne druhy textilnych materiélov,
platno, lan, $ifén, satén) Sijacich materialov(nite strojové, nite vysivacie)
a nastrojov(ihly, Sijaci stroj). Forma interpretacie prebieha do réznych tex-
tilnych materialov, prostrednictvom individualnych autorskych postupov



a foriem. Pri textilnej interpretacii vizualizacie zdznamov zvukov aktéri
vychadzaju z vlastnych zdznamov zvukov mesta, lesa, dediny, z kreseb-
nych, farebnych a kombinovanych zapisov, z linii, z plochy, z intenzity
farieb.

Tato aktivita bola zamerana na transformaciu, interakciu a na interpretaciu
grafickych zdznamov zvukov na vnemy, asociacie ktoré prichadzajua pri
prepisani zvukov do zapisov v grafickej partitire. Zapisy zvukov a vne-
mov ktoré boli zaznamenané farbou a liniou, plochou ¢i bodom
podnecujd u aktérov jednak abstraktné myslenie, tvorbu abstraktnych
obrazov, rozne interakcie a asociacie a tieZ synestéziu, farby téonov alebo
zvukov prirody a zvukov mesta transformovanych do vysivanej podoby.

Analyza z experimentovania s i¢astnikmi

Experimentovanie so zaznamami zvukov, ktoré realizovali studenti
v rdmci témy akéné umenie naznacilo moznosti, ako pracovat s tymto
okruhom problematiky. Studenti pracovali s réznymi typmi zvukov mes-
ta, prirody, lesa, lUky a vidieka. Skimali moZnosti zdznamov na zaklade
experimentovania s vizualnymi médiami: papier - kresba/malba a textil.

Z pozorovani a analyzy z vytvorenych vizualnych zadznamov:

Pri vytvorenych vizualnych zdznamoch médiom papier a médiom textil
sme analyzovali vybrané signifikantné znaky ako tvar, linia, intenzita
farieb, tén farieb, intenzita gestického zapisu ¢i typoldgia zaznamena-
nych tvarov. Pri komparacii zdznamov zvukov médiom textil a médiom
papier sme sa zamerali prioritne na autenticitu a originalitu vzniknutého
gestického zaznamu. Pri celkovej analyze vzniknutych artefaktov sme
sa orientovali na konkrétne znaky/kritéria:

vyjadrenie vyrazu/gestické vyjadrenie,

farebnost,

intenzitu pouzitych farieb,

intencionalitu,

najcastejsie a zriedkavejsie pouzité linedrne zaznamenané tvary,
autenticita, originalita vizualneho zaznamu.



Kritérium vyjadrenie vyrazu, gestické vyjadrenie: takmer v kaZzdom
vzniknutom vizudlnom zapise sa zretelne prejavil individudlny spdsob
percipovania zvukov a nasledny autenticky vyrazny gesticky zadznam
kresbou, malbou, textilom.

Kritérium farebnost: vo vsetkych vizualnych zapisoch, ktoré vznikli
formou kresby, malby, textilom sa vyrazne prejavil individualny vyber
farieb - intenzita, tonalita farieb, subjektivne spektrum farebnych odtie-
nov. Pouzité farby v grafickom zapise naznacili expresivne a symbolické
korelacie a interakcie medzi pocutym a vizualizovanym zadznamom.

Kritérium intenzita pouZitych farieb: bolo vyznamne zastipené v kontexte
zdznamov médiom papier, kde intenzita pouzitych farieb bola velmi vy-
razna v suvislosti so zdznamom zvukov z lesa, IUky, vidieka ako aj zdAznamov
zvukov z mesta. V médiu textil sa intenzita farieb zjemnila, Studentky
CastejSie vytvarali zvukové zadznamy prostrednictvom jemnejsich farieb
a ich odtienov - zrejme to suvisi aj so spektrom a dostupnostou pouzi-
tého Sijacieho materialu.

Kritérium intencionalita: vo vSetkych vizualnych zapisoch, ktoré vznikli
formou kresby, malby, textilom studentky vytvorili vizudlne autentické
zaznamy grafického charakteru, ktoré niesli znaky ponorenia sa do proble-
matiky v urcitej intenzite a hibke, na ¢o poukazovali aj vzniknuté vizualne

vystupy.

Kritérium najcastejSie a zriedkavejSie pouzité linedrne zaznamenané tvary:
v spektre pouZitych grafickych tvarov/zaznamov sa najcastejsie objavu-
je rovna a zvinena linia, prerusovana linia, linie jemné, linie tenké, linie
s jemnou intenzitou, linie hrubé s vyraznou intenzitou, zdanlivo chaotic-
ké linie s adpiraciou vyjadrenia pohybu. Dalsim vytvarnym zobrazovacim
prostriedkom v mensom zastupeni bol bod, zhluk bodov. O konkrétnych
geometrickych tvaroch neméZeme hovorit, zaznamenali sme prevazne
rézne asymetrické geometrické tvary a nedefinovatelné typy tvarov
blizke ku geometrickym.

Kritérium autenticita, originalita vizuadlneho zaznamu: kaZdom vzniknutom
vizualnom zapise sa zretelne prejavil individualny/jedine¢ny spésob vy-
tvarného percipovania, vnimania a vizualizacie zvukov do grafickej podoby.



Pri uvadzanych aktivitidch zohravala déleziti Ulohu intenzita ponorenia
sa do vnimania zvuku v interakcii medzi telom - gestickym pohybom -
zépisom v konkrétnym médiom. Studenti spracovali zvukové zaznamy
tradicnymi a aj netradi¢nymi/atypickymi vizualnymi formami a vyrazo-
vymi postupmi, ktoré signalizovali ich subjektivne reflektovanie problemati-
ky a nasledne ich autorské pristupy a spdsoby prace, vyber materialu,
¢i vizudlne zobrazenie. Vyznamnu Ulohu pri tvorbe vizualizacii zohravala
aj vzadjomna interakcia a intenzita vztahu medzi pocutym a asociaciami,
¢i autentickym percipovanim umelca/aktéra.

Aktivity art acion - vizualizacia zvukov umoznuje aktérom:

e urcitu intenzitu ponorenia sa do vnimania zvuku v interaktivnom
vztahu medzi telom - gestickym pohybom - zapisom konkrétnym
médiom,

e prezivat intenzitu vztahu medzi poc¢utym a vzniknutymi asocidciami,
¢i percipovanim umelca/aktéra,
transformaciu pocutého do konkrétnej vizualnej podoby
vytvara a tvori priestor pre preZivanie a poznavanie Specifickych
druhov vytvarnej tvorby, akcie ¢i reakcie, vytvara priestor pre inte-
raktivhu komunikaciu,

o reflektuje na umelecké potreby aktérov a zaroven intenzivne
podnecujl prezivanie, vnimanie, pocitovanie,
vytvara priestor pre flexibilitu, originalitu,
podnecuju fantdziu a imaginaciu, rozvija tvorivost prostrednic-
tvom autentickej vytvarnej tvorby/aktivity,
vytvara priestor pre vlastnu osobitu interpretaciu zvukov,
prispieva k prekondvaniu stereotypov v umeleckom vyjadrovani,
kultivuje schopnosti individualneho vizualneho vyjadrenia sa.



Zaver

Vytvarné aktivity/experimentovanie v kontexte akéného umenia bolo
naprojektované na podklade spektra autentickych pristupov umelcoy,
réoznorodych médii, ktoré st nositelmi atributov, informacii a idey
(Biarincova, 2020). Nasim zamerom bolo prezentovanie cviceni z experi-
mentovania v konkrétnych pristupov a spésobov vizualneho zobrazovania.
Vzniknuté produkty z vytvarnych ¢innosti boli svojim charakterom a po-
uzitym materidlom orientované na expresivne formy vytvarného vyjadrenia
v kontexte akéného umenia, kde bolo mozné sledovat vzajomné inte-
rakcie medzi témou a zobrazovacimi prostriedkami/médiami, ¢i jazykom
vytvarného vyjadrenia.

Nastavenie modelovych cviceni vizualizacie zvukov reflektuje na umelecké
potreby autorov, vytvara priestor pre homeostazu v kontexte autorské-
ho/vytvarného vnutorného naplnenia a uspokojenia potrieb, zaroven
intenzivne iniciuje interakcie u jednotlivca v oblasti prezivania, vnimania,
pocitovania ale aj aktivizuje fantaziu, fluenciu, kreativitu, elaboraciu,
ktoré maju vplyv na uroven individudlneho vizualneho vyjadrenia
sa a vytvarania origindlnych produktov/artefaktov. Dizajn modelovych
cvi¢eni umozZnuje rozvoj schopnosti produkovat réznorodé mentélne,
obsahovo a vizualne odlisné rieSenia nastolenych problémov v rdmci
konkrétnych vytvarnych aktivit, vytvaranie rieSeni s pouzitim atypickych
vytvarnych postupov. Otvara priestor pre tvorivé aktivity, kedy je moz-
né a potrebné aplikovat nové spdsoby, hladiska a pristupy pri rieSeniach
nastolenych Uloh, prekonavanim zauzivanych stereotypov v mysleni a vi-
zualnom zobrazovani.
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Obr. ¢. 1: Vizualny zaznam zvukov prirody médium papier, technika: farebna kresba
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Obr. ¢. 3: Vizualny zaznam zvukov prirody médium papier, technika: malba akvarelom,
archiv autora.
Obr. €. 4: Vizualny zaznam zvukov prirody graficky zaznam médiom textil, technika stro-

jova vysivka, archiv autora.
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Obr. €. 5: Vizualny zaznam zvukov prirody graficky zaznam médiom textil, technika strojo-
va vysivka detail, archiv autora.
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Existencni strategie umélce a pozice absolventa v oteviené
spolecnosti

Pedagogicka fakulta, Masarykova univerzita v Brné, Ceska republika

Abstract

The position of graduates from art schools in society is an increasingly discussed topic.
Graduates face existential and creative crises, requiring them to choose various strategies
to secure sufficient resources, time, and energy for their own creative work. This text
deals with the ongoing results of my doctoral research at the Department of Art Education
at Masaryk University, supervised by Vladimir Havlik, focusing specifically on the situation
in the North Moravian region and graduates who studied at the Faculty of Arts in Ostrava.

Using qualitative research methods, primarily in-depth interviews (mostly following the
method of the so-called “understanding interview” as described by the French sociologist
Jean-Claude Kaufmann, 2010), the research explores diverse strategies of selected
graduatesto navigate the contemporaryworld and society, allowing for both artistic freedom
and financial and life security. A crucial condition for the research is that respondents are
active creators, yet they cannot already have a secure position in the current art scene
(meaning regular collaboration with established galleries or representation by a gallery,
significant regular sales, or exhibitions in prestigious institutions, etc.). The selection of
respondents is also limited by age, targeting a generation that is actively shaping the
current art community and dealing with the challenges of a precarious world. The work also
includes a specific study, a comparative analysis with the so-called “independent scene”
in Berlin, focusing on Berlin-based artists in a similar situation to their Czech counterparts.
In this text, | will focus on the results of working with this Berlin group, comparing the
situations in Berlin and Ostrava and examining the practical consequences of collaboration
that emerged from the research.

Key words
art education - graduate - Berlin - Ostrava - independent art - community art



Uvod

Jakou roli ma soucasny umélec ve spole¢nosti, a jaka je ve spole¢nosti
pozice absolventa umélecké skoly jsou Casté otazky nejen v sociologii
uméni (Becker, 1984), ale vzhledem k pomérné velikému poc¢tu umélec-
kych $kol v Ceské republice se tyto otazky stale ¢ast&ji pokladaji i mezi
samotnymi umélci a uméleckou obci. Situace se vyrazné méni vzhledem
k regionu, ve kterém se dana Skola nachazi.

Zakladni predpoklad, ktery vede ke snaze jaksi zefektivnit umélecké
vzdélavani vychazi z predstavy, Ze absolvent vysoké umélecké skoly
se kratce po studiu Casto ocitd v nezdvidénihodné situaci. Studium mu
nezajistuje zadny jednoznacny kariérni smér, zaméstnani, ve kterych by
bylo mozno uplatnit nejen své femesiné znalosti, ale také ty tvirci, svo-
bodné umélecké, v podstaté ani neexistuji. UzZivit se vlastni tvorbou (ve
smyslu prodeje vlastnich dél riznym soukromnik(m ¢i institucim) vyza-
duje specificky typ snaZeni a také mentalni nastaveni, které neni vilastni
vsem umeélctm. Nehledé na to, Ze se tato moznost také odviji od poctu
sbératell a lidi ochotnych dila kupovat (coz jisté opét zalezi na regionu,
ve kterém se umélec nachazi).

Vse je velmi komplikované, oproti svobodnému univerzitnimu prostredi
jaksi tisnivé a nejisté a vydélavat si penize je zkratka potreba. Neni asi
pfilis s podivem, Ze za takovychto okolnosti mnoho absolvent( s vlastni
tvorbou kratce po skole prestane, a zacne se vénovat néjaké jiné ¢in-
nosti.

Tato zdanlivé bezvychodné situace pak prispiva k tomu, Ze na nékte-
rych Skolach vznikaji rizné obory, které si kladou za cil naznacit néja-
kou mozZnou alternativu, cestu, kterou je mozné se vydat po umélec-
ké draze a zaroven se chovat utilitirné a generovat néjaké zisky.!

Ve skutecnosti ale existuje mnoho riznych Zivotnich strategii, které Ize
aplikovat za cilem moZnosti svobodné umélecké tvorby a zaroven néja-
kého finan¢niho zajisténi.

1 Na Fakulté uméni OU takto vznikl v roce 2021 studijni program Produkce v kulturnich
a kreativnich odvétvich, ktery svym absolventiim slibuje moznost uplatnéni v kulturnim
pramyslu.



Ve svém vyzkumu se vénuji hloubkovym rozhovorim s lidmi, ktefi se
v uplynulych tfech az deseti letech ocitli v nastinéné situaci. Ukoncili
Skolu, neméli nakroceno k okamzité Uspésné umélecké kariére, ale tvor-
ba pro né zlstala dulezitou ¢asti Zivota, které se nechtéji vzdat. Ve vyz-
kumu sleduiji jejich ¢innosti a rozhodnuti, jez délaji ve snaze dostat se do
bodu, ve kterém by byli spokojeni.

Ukazuje se, Ze moznosti je pomérné mnoho a castokrat se probirana
problematika dotyka palcivych témat dneska, tedy alespon v kontextu
soucasného umeéleckého provozu. Jsou to témata jako prekariat, gentri-
fikace, diskriminace. Navzdory témto temné znéjicim terminim se ale
nezd3, Ze je situace tak beznadéjna.

Ve velmi obecném a zjednodusujicim duchu je moZno Fict, Ze zajem
o umélecké obory nijak zvlast neopadava, tudiz tyto problémy mozna
nejsou pfi volbé budouciho sméfovani az tak urcujici.

Velké mnoZstvi uméleckych skol také znamena vétsi mnozstvi lidi jez
uméni konzumuje, vétsi kulturni Zivot, vzdélanost a kultivovanost na da-
ném misté. Pfedevsim proto by se daly regionalni vysoké umélecké Skoly
povazovat za dulezité, tato selska tGvaha je apriornim argumentem pro
jejich existenci.

Podle amerického umélce a teoretika Gregory Sholetta vytvari mnoz-
stvi lidi vychazejici z uméleckych skol tzv. ,dark matter”, tedy ,temnou
hmotu“ (Sholette, 2011). V Sholettové pojeti tito autofi tvofi jakysi zak-
lad umélecké cinnosti, ktery pak v preneseném slova smyslu umoZznuje
Uspésnym hvézdam uméleckého svéta ,zarit". Tato ponékud ponure zné-
jici fraze ma svou logiku.

Lidé, tvorici Sholettovu temnou hmotu jsou casto také konzumenty
byla otazka dalsiho vyzkumu) kolegy ¢asto bedlivé sleduji a poméruji
se s nimi. Do jaké miry je cilem jednotlivych autord mezi onu elitu patfit,
je také jednim z predmét( tohoto vyzkumu.



Berlinska nezavisla umélecka scéna

Berlin je uZz mnoho let pro ¢eskou uméleckou obec inspiraci. Inspiraci
v nakladani s vefejnymi zdroji ve prospéch uméleckych realizaci, v legis-
lativé, kterd umozZnuje relativné snadné umélecké fungovani v nevyuzi-
vanych prostorech, ale predevsim také v nevazané tvorivé energii, kte-
rou mésto pulzuje diky mnoha stovkam a tisicim autort z celého svéta,
ktefi se do Berlina stahuji.

Nezridka ale mize v tomto ohledu vzniknout jakasi romanticka predsta-
va, predstava o idealnim, svobodném a bohatém prostredi, ve kterém
existuje absolutni tvaréi autonomie a moznosti uméleckého fungovani
jsou témér bez omezeni.

Od zacatku kvétna roku 2023 jsem stravil mésic a jeden tyden na stazi
v malé berlinské galerii Zwitschermaschine. Této zkusenosti predchazel
desetidenni pobyt v Berliné o pUl roku dfive, kde jsem se vénoval speci-
fickému vyzkumu, ktery mapoval ¢ast zdejsi nezavislé? umélecké scény
(Sykorova, 2011).

Vybér respondentl podléhal podobnym kritériim, jako jejich ceské
protéjsky (rozhovory s nimi byly vedeny stejnou hloubkovou metodou,
jako u jejich protéjskd ceskych?®), zasadni ale bylo, aby se na nezavislé
scéné v Berliné pohybovali alespor deset let a méli tedy néjakou pred-
stavu o tom, jak se zdejsi podminky proménuiji.

Jak se v rozhovorech ukazalo, jednotlivi umélci a pfislusnici nezavislé
scény svou situaci vétSinou nevnimaji pfilis optimisticky. Berlin je pro
né zdrojem energie, inspirace, ale také frustrace a nedostatec¢ného za-
dostiucinéni.

2 Nezavisla umélecka scéna neni jednoznacné definovany pojem. V tomto textu vychazim
Castecné z definice ustanovené Lenkou Sykorovou v jeji publikaci Konecné spolu: ceskd
nezdvisld galerijni scéna 1990-2011 vydané v roce 2011 v Usti nad Labem. Sykorova ten-
to pojem vysvétluje jako uméleckou obec, jejiz ¢lenové a instituce s nimi spojené jsou
financovani neziskové, z rliznych soukromych i statnich zdroja. Hlavni specifikaci nezavis-
|é scény ale zlistava predevsim svobodné plnéni kuratorskych a autorskych zamér, bez
vmésovani vnéjsich vliva nebo riiznych zdjmovych a komercénich tendenci.

3 Metoda tzv. chapajiciho rozhovoru podle francouzského sociologa Jeana-Clauda
Kaufmanna.



Vice neZ jinde je ale v Berliné stale citit tendence sdruZovat se. Sdru-
Zovat se do uméleckych komunit, a uskupeni. Tato strategie umoznu-
je autoriim odolavat vnéjsim tlakiim a zlstat aktivnimi tvirci na scéné.
V nasledujicich radcich na zakladé rozhovor( a prlizkumu scény roze-
birdm tyto tendence a porovnavam je s obdobnymi snahami v Ceské
republice.

Kdo tvofi komunitu

SdruZovani se do uméleckych komunit je v Berliné jednou ze zakladnich
strategii nezavislé scény. Spolecné lidé odolavaji 1épe vnéjsim tlakiim
a dokazou své tvlrci ambice Iépe proménit ve skutecnost.

Nicméné pojem komunitni uméni je v Berliné do zna¢né miry neznamy.
Ne snad, Ze by tomuto slovnimu spojeni nebylo rozumét, nebo Ze by se
¢innost, které komunitni uméni* fikdme u nas, v Berliné nepraktikovala.
Davodem, proc se zde tento pojem pfilis nepouziva, je spiSe navaznost
na socialni uméni a projekty spojené s némeckou tradici napfiklad soci-
alni skulptury, tak jak ji definoval Joseph Beuys (Beuys, Steiner, 2013).
Komunitni projekty pak jsou povazovany za ¢innost na hranici uméni
a obcanského, socialniho aktivismu, ktery s uménim nemusi byt nutné
spojovan.

Neznamena to vsak, Ze by se tato ¢innost v Berliné neodehravala. Nao-
pak, rizné druhy komunitnich projektd, které jsou postaveny na rdzno-
rodych kolektivech jsou pravé tim, co ¢ini berlinskou uméleckou scénu
tak specifickou a pro mnohé atraktivni.

Pocet umélct v Berliné je totiz znacny a mnoho z nich patfi do zmiro-
vané Sholettovy ,temné hmoty". Tim se mysli velké mnoZstvi osob s rliz-
nymi stupni uméleckého vzdélani (v Berliné ale vice nez jinde najdeme
na scéné také mnoho aktivnich umélcl autodidakt(; to souvisi zfejmé
s velmi svobodnym pojetim tvorby a vystavovani, umélci zde nemaji

kvalita dél samotnych), které tvori prevaznou ¢ast umélecké scény,

4 Umeéni vznikajici ve vice ¢i méné uzavienych komunitach. Ty mohou byt sloZeny ze sa-
motnych umélct a vznikat tfeba ve sdilenych prostorach ateliérd, nebo se takova komunita
muZe vztahovat i na Sirsi mnozstvi lidi - priznivc( a divaka té dané komunity.



jejich ¢innost ale neni ve vétsi mire reflektovana odbornou nebo Sirokou
verejnosti.

V Berliné se zvlastnim zplsobem prolinaji principy znamé praveé z Beuy-
sovych socialnich skulptur® (to je s principy tzv. uméni spoluprace),

mi, viditeln&jsimi.

Ackoli by se mohlo zdat, Ze komunitni uméni je z podstaty véci uménim
aktivistickym, pfipadné s dlirazem na socialni rozmér situace, v Berliné
muUze byt tento pojem chapan spise jako obsahnuti dané umélecké ko-
munity, ktera tvorfi napriklad ve spole¢nych prostorech. Typickym pfrikla-
dem mohou byt squatty, fenomén pro Berlin dfive tak typicky, v soucas-
nosti ale spiSe umirajici. Tato situace kopiruje gentrifika¢ni trend, ktery
se objevuje ve vSech vétsich evropskych méstech.

Zmény na vyhynuti?

Z rozhovor( vedenych s aktivnimi umélci na berlinské nezavislé scéné
vyplyva, Ze Berlin se v poslednich letech stava jakymsi inkubatorem. Pro
nezavislé autory je bolestné pozorovat, jak se zde v ¢im dal drazsich ate-
liérech usidluji umélci s nezanedbatelnym kulturnim a finan¢nim kapita-
lem. Tito tvarci pak vyuZzivaji ,berlinskou zkusenost“ k dalsi expanzi do
mist se silngjsim trhem. Zjednodusené feceno se da fict, Ze se v Berliné
usadi na par let kvUli idaji v Zivotopisu, a poté se se svymi dily presunou

Ti z berlinskych autor(, ktefi zde tvori dekddu a vice, a jejich pozice
je vice méné stale stejna, citi ¢asto frustraci. Jsou to pravé oni, kdo vy-
tvofili berlinské umélecké komunity, které se staly zadkladem pro podma-
nivou, svobodnou a tvofivou atmosféru mésta. Tato priznacna atmosféra,
genius loci, mQZe za obrovskou popularitu Berlina. A ta nakonec kon-
zumuje samu sebe. Nezavisli umélci bez vétsich financnich prostredkd
jsou vytlacovani stale dal od byvalych uméleckych center a jejich misto
je nahrazovano jinymi typy lidi a projekta.

5 Daraz na sounaleZitost, udrzitelnost, aktivismus a ob¢anskou uvédomélost.



Komunity ale v Berliné preZivaji nadale, jsou stale zadkladem mistni ne-
zavislé umélecké scény. SdruZuji se do kolektivl, které si pronajimaji
spolecné ateliéry, délaji vlastni festivaly nebo zakladaji galerie i project
spaces® (Artantique, 2010). To je zde zakladni strategii preziti. Takovych
kolektivu je stale mnoho v rdznych ¢astech mésta.”

T¥i rozhovory - tfi pohledy

V nésledujici ¢asti textu rozeberu tfi rozhovory, jez jsem realizoval bé€hem
svého pobytu v Berliné v roce 2023. Vybér umélcli odpovida kritériim,
ktera jsou ve vyzkumu stanovena, zasadni je jejich aktivni autorska tcast
na nezavislé scéné, znalost mistniho prostredi a inklinace ke komunitnim
uméleckym projektam.

V textu zdmérné ponechavam jen kfestni jména pro zachovani jisté miry
anonymity, kterd jim pred rozhovory byla slibena. Kazdy z respondentd
zastupuje jinou Zivotni strategii, kterou ve své umélecké kariére aplikuje.

Alice

Alice je berlinska umélkyné ptivodem z Velké Britanie. Absolvovala mal-
bu na Univerzité v Brightonu a Chelsea College of Art. Do Berlina se
pristéhovala v roce 2008 a od té doby zde s malymi prestavkami plsobi
a je nedilnou soucasti mistni nezavislé scény. Postupné se dostala od
odbornou verejnosti nepfilis reflektované osobni tvorby a riiznych praci
brigddniho charakteru k vétsim moZnostem, o ¢emz svédci jeji bohaty
seznam vystav a projektd kterych se zGc¢astnila (za vsechny jmenujme
participaci na projektu v Tate Britain nebo jeji zafazeni do sborniku Vita-
min D3 nakladatelstvi Phaidon o tom nejzajimavéjsim v soucasné kres-
bé).

| pres Uspéchy, kterych zatim ve své umélecké kariére dosahuje, neopus-
tila principy blizké nezavislé scéné. Je zakladatelkou a organizatorkou

6 Project space - v nasem kontextu by se tento pojem dal pfirovnat k pojmu negalerie,
jak ho popsala Silvie Seborova. Jedna se o prostory slouZici k oteviené prezentaci riiznych
druht uméleckych projektt, které mohou, ale nemusi mit formu vystavy.

7 Napriklad kolektiv Grabowsee, kolektiv LA 54, kolektiv okolo galerie Bethanien v Kreuz-
bergu a dalsi.



sympozia Countdown Grabowsee a angaZuje se ve velkém mnozZstvi ko-
munitnich projekt( rozlicného charakteru.

Ve své praci se zaméruje na zvlastni, citlivy zpasob vyjadrovani primar-
né skrze médium malby a kresby. Cizi ji neni ale ani objektova tvorba.
Ve vsech téchto médiich je mozné vysledovat estetickou linku, ktera
je definovana fascinaci nedokonalosti, jako moderni ¢arodéjka nebo al-
chymistka Alice micha prirodni pigmenty, bakteridlni vzorky a dalsi ma-
terialy organického charakteru a vytvari z nich plsobivé kolaze s citlivou,
efemérné pUsobici vizualitou.

Prestoze jeji portfolio a autorsky Zivotopis mohou plsobit impozantné,
Alice se podle svych slov nenachazi v situaci, se kterou by byla spokoje-
na. Svlij zatim patnactilety pobyt v Berliné hodnoti z hlediska tvirciho
a autorského jako velmi pfinosny, zaroven ale mnohokrat zvazovala
a stale zvazuje presun jinam. Zde by bylo vhodné zminit, Ze Alice neni
umélkyné tésné po skole, ktera stale prozkoumava své moznosti a expe-
rimentuje. Je ji pfes Ctyficet let a v momentalni Zivotni fazi naopak hleda
misto k ukotveni, pri¢emz si neni jista, jestli Berlin je tim pravym.

Davody jsou rizné, ale predevsim prevazuje nespokojenost s mistnim
trhem s uménim, ktery je velmi omezeny. PrestozZe je Alice vyrobcem
uméleckych artefakt(l, v podstaté tedy produkuje prodejné predmeéty,
kupni sila ve mésté neni tak velikd a nabidka zdaleka prevysuje poptav-
ku. Podle svych slov také pocituje genderové nerovnosti v pfileZitostech
a platech.? V neposledni radé je jistym dlvodem pro skepsi také inten-
zivni pocit outsiderstvi, vy¢lenénosti, ktery v Berliné mezi umélci panuje
velmi Casto. Dlvody mohou byt rlzné, at uz cizi narodni pfislusnost,
nebo v tomto pripadé, podle Alicinych slov, fakt, Ze nestudovala na mist-
ni prestizni vytvarné akademii UDK.

To, Ze autor neprosel vzdélavacim systémem na konkrétnim misté je na-
konec obecny problém nejen v Berliné. Bez takového studia se daleko

8 Toto potvrzuje také prizkum némeckého Institutu pro rozvoj strategii z roku 2018, ktery
poukazuje na nerovnosti pfijmd umélcd a umélkyn.

Viz https:/wave.rozhlas.cz/umelkyne-progresivni-berlinske-sceny-dostavaji-v-porovnani-
s-muzi-jeste-mene-nez-7590742?page=2.



hare utvari socialni vazby a prortst do mistni ,elitni umélecké scény
je v takovou chvili krajné obtizné.

Svou situaci Alice resi rizné, kromé snahy o prodejni uméleckou kariéru
nachazi vychodiska také v kratkodobych grantech a spojovanim s rlizny-
mi komunitami. Ty jsou také tim, co ji v Berliné drzi. Za dobu svého poby-
tu zde si vybudovala silnou komunitu umélct, sama zaloZila a stale jesté
organizuje zminované sympozium Countdown Grabowsee’. To je nej-
silnéjsim sdruzovacim projektem, ve kterém Alice funguje a je to oproti
jeji solitérni tvorbé taky jistd protivaha. To je pro berlinskou progresiv-
ni, nezavislou scénu velmi typické. PrestoZze se umélci snazi fungovat
jako autofi uméleckych, estetickych predmétd, jejich ¢innost se malokdy
omezuje pouze na toto pole. Diraz na komunitu a projektovou tvorbu
je dualezZitou soucasti jejich fungovani, nikoli jen pridanou hodnotou. Své
Zivoty, uméni i zkuSenosti se zde sdili a tvori tak jakousi obranu proti
vnéjsim tlakdm, které mohou byt pro individualitu destruktivni.

Gustav

Gustav pochazi z vychodniho Némecka, vyristal v Brémach a do Berlina
se prestéhoval v osmnécti letech.

Profiluje se predevsim jako socialni aktivista. Jeho monumentaini envi-
ronmenty vytvarené z rlznych nalezenych materiadld byvaji nejcastéji
umisténé ve verejném prostoru a odkazuji se k néjakému konkrétnimu
spolecenskému problému. Byvaji také ¢asto vyuzivany jako prostredi pro
raznorodé performativni akce. Tento fenomén je disledkem Gustavovy
dlouholeté zkusenosti s divadelnim prostredim a provozem. Také proto
jsou jeho instalace ¢asto velmi scénografické, samy o sobé se stavaji ja-
kousi kulisou, kterd rdmuje néjaké zasadni téma.

Gustavova angaZovanost je ¢asto na hranici osobniho obétovani, jako
pfiklad maze slouzit zima roku 2022, kterou stravil ve vlastnoruc¢né zbu-
dovaném domecku na rusné berlinské kfiZovatce Kottbusser Tor, jako
protest proti vystéhovani uméleckych squattd.

9 Kazdoroc¢ni mezinarodni umélecké sympozium v komplexu byvalého sanatoria
v Oranienburgu. Viz https://countdowngrabowsee.de/.



To pfimo souvisi s jeho zadjmem o komunitni umélecké aktivity. Fenomén
squattingu a zabirani opusténych, ¢asto industrialnich budov a komplext
pro umélecké ucely (ateliéry, vystavni prostory, divadla a podobné) byl
jeho hlavni motivaci, pro¢ se do Berlina prestéhovat. Tento fenomén
v jeho ocich uZz ponékud zanika, sdm byl soucasti nékolika takovych
uméleckych sdruZeni a prozil vzestupy i pady téchto improvizovanych
neoficidlnich spolecenstvi.

V Berliné vsak nadale z(istava, a to z divodu predevsim praktickych. Vét-
$i mésto a jedno z evropskych center souc¢asného uméni skyta logicky
vice prilezitosti k realizaci uméleckych projekt('°. Zaroven je ale vhodné
upozornit, Ze Gustav o této své pozici kriticky uvaZuje a v posledni dobé
se snaZzi realizovat projekty mimo Berlin. Podle néj je mésto presyce-
no. Tvlrci a osobni svoboda, kterd z néj udélala centrum progresivnich
tendenci se v soucasnosti podle Gustava proménila v apatii a nezajem,
nemoznost Sokovat nebo prekvapit. Gustav dokonce zminuje, Ze by se
rad presunul jinam, Berlin mu skrze své promény uz nepripada tvircim
zpUsobem stimulujici a zajimavy. Sit osobnich a profesnich vazeb mu ale
odchod znemoznuje, nebo prinejmensim komplikuje. Neni v Zivotni situ-
aci, kterd by mu snadno dovolovala zacinat znovu od zac¢atku.

Zminovana sit kontakt pro néj ale funguje také obracené, a to i v pfi-
padé, Ze se jednotlivi lidé odstéhovali na jind mista. To, co zacinalo
z nadseni jako mlada neotreld spoluprace, se totiz vyvinulo ve spolu-
praci, ktera se, co se fremeslnych kvalit tyce, vyrazné zprofesionalizovala
s vékem a zkusenostmi zUcastnénych.

To vede k preciznéji zpracovanym vysledkdm, a tim padem i vétsi sanci
na uspéch v raznych grantovych fizenich na podporu financovani jed-
notlivych projektd. Na druhou stranu vSak potom ubyva autentického
uméni, toho Zivelného, hlasitého, experimentalniho a tvorivého, komu-
nitniho, a to ve prospéch véci, které jsou stylizované, vypocitavéjsi, ko-

Gustav i pres tyto skutecnosti z{stava optimisticky naladén a hleda sta-
le nové moznosti, jak realizovat své autorské projekty, vyhledava nové

10 Dalo by se to pFirovnat k velmi bézné situaci v Ceské republice, kdy se absolventi
raznych regionalnich skol ¢asto stéhuji za kariérou do Prahy.



komunity, upevinuje misto v téch starych. Socidlni a aktivistické uméni
je pro néj nejdllezitéjsi ¢asti jeho prace.

Gaby

Gaby je australsko-rumunska performerka Zijici v Berliné. Absolvovala

program performance a tvurci psani na univerzité v Melbourne. V Berliné
Zije preruSované od pocatku devadesatych let, od roku 2002 nastélo.

Gaby proZila divokou éru po rozdéleni Berlina, a postupné se stala vyraz-
nou osobnosti berlinské performativni scény s vazbami na mnoho zahra-
ni¢nich umélct a instituci podobného zaméreni.

Vytvari kolaze a objekty, jejim hlavnim uméleckym smérovanim je ale
performance.

Ve svych akcich akcentuje osobni zkusenost expata, promita zde také
feministicka témata. Jeji projev je oproti mnoha jinym performerim uni-
katni v mife herecké profesionality, se kterou je proveden. Bezprostred-
nost a presvédcivost jejich autorskych text(, které odkazuji k osobni
zkusenosti stejné jako k obecnym spolecenskym tématlim, ji zajistily
Gcast na mnoha vyznamnych mezinarodnich prehlidkach performance,
véetné mist jako New York, Istanbul nebo ostravsky Malamut.

Gaby je pro tento text diky své dlouholeté zkusenosti s berlinskou scé-
nou zvlasté zajimavou respondentkou. Nejen diky tomu, Ze je schopna
reflektovat zmény zdejSiho nezavislého prostredi, ale také diky tomu,
Ze se krom své tvorby Zivi edukacnimi aktivitami ve Skolach. Ty se skla-
daji prevazné z praktickych workshopli zamérenych na mluvené slovo
a performance. Svou neobvyklou imaginaci a presvédcivym vystupo-
vanim uz nékolik let inspiruje mladé lidi nejen v Berling, ale byva také
zvana jako externi pedagozka napfriklad na Fakultu uméni Ostravské uni-
verzity. Podle jejich slov tato ¢innost napliuje predevsim ji samotnou,
umoznuje ji byt stale v kontaktu s nejmladsi generaci a stimuluje ji v pre-
mysleni o dalSich moznych autorskych projevech. Dalsi diivod pro tuto
edukacni ¢innost je prosty: ani pres své dlouholeté renomé a pomérné
pevné ukotvenou pozici mezi berlinskymi performery se ji nedafi svym
uménim uzivit. To je situace velmi typickd pro vSechny respondenty



a zaroven pro vsechny pfrislusniky uz v ivodu zmifnované umélecké ,tem-
né hmoty".

Gaby zduaraznuje predevsim tvirci prinos berlinského prostredi, a také
moznosti utvareni Sirokych siti kontakt(. Energie tohoto mésta a neza-

vislych umélc v ném Zijicich ji podle vlastnich slov dala odvahu k vlastni
autorské tvorbé.

Gaby neni pevnou soucasti Zddné konkrétni komunity ¢i skupiny, je ja-
kymsi nomadem, ktery se mezi témito jednotlivymi skupinami pohybuje
a participuje na jejich ¢innostech.!

| proto Gaby upozornuje, Ze nezavisla berlinska umélecka scéna neni ho-
mogenni skupinou, nejednd se o jednu soudrZnou scénu, ale spise o vétsi
mnozstvi jakychsi ,sub-scén®, z nichZ kazda ma ponékud odlisny pristup
k tvorbé, ¢as od casu se ale nékteré z nich propojuiji.

Gaby je také dlouholetou najemnici ateliéru v prostordch budovy Fun-
khaus, byvalého centra rozhlasu a jedné z nejstarsich berlinskych ate-
lierovych komunit!?. Soucasna situace v této budové priznacné ilustruje
osud vétsiny berlinskych projektd tohoto typu. Budova byla odkoupe-
na developerem, jehoz zaméry se rozchazeji s plvodnimi predstavami
o zdejSim nezavislém uméleckém komunitnim fungovani. Ve Funkhausu
uz zbyvaji jen dva funkcni ateliéry (diky starSim uzavienym najemnim
smlouvam, které nelze snadno rozvazat) a mistni komunita se i na natlak
nového majitele®® v podstaté rozpadla.

Promény vnima predevsim v souvislosti s ristem cen a nepravidel-
nym ohodnocenim vlastni umélecké prace. | pres vsechny komplikace

11 Projevilo se to napfiklad pfi vystavé v ostravské Galerii Dukla, kde jsem usporadal
vystavu skupiné nezavislych berlinskych umélct. Gaby se ke skupiné pfipojila a na jejich
dile participovala autorskou performance, od té doby dale nespolupracuji, ale realizuji dalsi
samostatné aktivity s jinymi lidmi.

12 Ateliérova komunita - timto pojmem mam na mysli uskupeni umélct, ktefi obyvaji né-
jaky objekt, ve kterém maji ateliéry a zkusebny. U nas bychom také nasli mnoho priklada
podobnych prostor, napfiklad ostravsky prostor Na Frani Sramka 5 nebo v minulosti
prazska Trafacka.

13 Mimo jiné napfiklad zadmérnym rusenim spole¢nych prostor a socidlnich zafizeni
v budové.



ale Gaby netvrdi, Ze by v Berliné nebyla rada. Je zde doma a mésto ji
i pfes vSechny zmény stale pfipada zajimavé a plné energie, ktera ji sa-
motnou inspiruje.

Je nezavislost svoboda?

Jak uz bylo zminéno, na berlinské nezavislé scéné je obvykle podstat-
néjsi samotny fakt, Ze se jedinec projevuje tvaréim zplsobem, a pfilis
nezdlezi na formé a obsahu, tedy alespon zpocatku. Tato situace sice
vede k tomu, Ze je zdejsi vytvarné déni plné vystav, projektl a artefaktd
zpochybnitelné kvality, soucasné to ale prispiva k obrovské tvirci svo-
bodé a autonomii, ktera je vSak Casto zavisld na heteronomii skupiny
¢i komunity, ve které se dany umélec pohybuje.

Tento zdanlivy rozpor ale neni v uméni ni¢im novym nebo neobvyklym,
obzvlasté s rozvojem angazovaného uméni, tedy umeéni slouZiciho
k néjakému Ucelu, se tato schizofrenni situace objevuje zcela béZné. Jan
Zale$ak hovori o ,funkéni autonomii“ (Zalesak, 2010), Blahoslav Rozbofil
pak rozvadi problematiku autonomie jako tviréi svobody (ktera aby byla
uplna, vyzaduje absolutni samotu) tim zpUsobem, Ze svobodna tvorba
vzdy musi byt v kontextu néjaké socialni situace omezend, heteronomni.
Je to prirozeny duasledek hledani svobodného projevu, ktery aby mohl
fungovat, paradoxné potrebuje jisté hranice (Rozbofil).

Z toho plyne, Ze fakt, ze se v Berliné finan¢né povétsinou nezajisténi
umélci, ktefi nalezi k oné tolikrat skloiované nezavislé scéné, sdruzuji
do vice ¢i méné uzavrenych komunit je vlastné logickou strategii vedouci
k uspokojivému vlastnimu fungovani.

K podobnému zavéru dochazi i kurator project space Kreuzberg Pavil-
lon Heiko Pfreundt v rozhovoru, ktery jsme spolu vedli v kvétnu roku
2023. Kreuzber Pavillon je jakousi centralou pro premysleni o nezavislé
soucasné kulture v Berliné a krom vystav a happeningli Pfreundt porada
také uz zminovany Project Space Festival. Ten pod sebe sdruZuje vétsSinu
ostatnich berlinskych ,project spaces” a prezentuje verejnosti Sirokou
Skalu uméleckych a komunitnich aktivit téchto drobnych instituci.



Pfreundt tvrdi, Ze situace na nezavislé scéné se v Berliné vyviji pfirozené
a obvyklym zplsobem. Promény, na rozdil od zminovanych respondentd
- umélcl, nevnima jako cesty k horSimu postaveni, nybrz jako bézny
vyvoj v umélecké obci. Tim oviem netvrdi Ze je vSe v poradku. VSima
si nerovnosti a zhorsujicich se finanénich podminek. Berlin je podle néj
rozStépen na mnoho malych scén a jeho zasadni problém je v nesoudrz-
nosti a ve Ipéni na nerealistickych, nostalgickych vzpominkach na de-
vadesatd a nultd |éta. Zaméruje se na strukturdlni problémy vyvstava-
jici ze socialni nerovnosti a nerovnych pfileZitosti. Ve svém textu In the
Center of Minimum Distance (Pfreundt, 2021) tvrdi, Ze pravé flexibilita,
kterou se museli pfislusnici nezavislé scény v Berliné naucit vlddnout, by
je méla byt schopna prenést pres komerci kontaminovana centra, ktera
byla ptivodné jejich. JenZze zmizeni téchto plvodnich kulturnich center
je zaroven zdrojem jakési atraktivni sebelitosti, kterd umélciim brani
v efektivnim konani.

V podstaté je tfeba hledat nové kandly seberealizace za Gc¢elem udrzeni
autentické umélecké scény a jednim z nich by mohlo byt rozsifeni komu-
nit mimo hranice své socidlni skupiny.

Dva svéty

Berlinské prostredi se od toho ostravského lisi na prvni pohled v mnoha
smérech. Berlin je velkomésto a kulturni centrum, jehoz umélecké déni
je ostre sledovano ze vsech smérd. Oproti tomu je Ostrava sice umélec-
ké centrum regionu, ten je ale v kontextu celorepublikové situace stéle
jaksi na okraji. Tato vyclenénost je z¢asti dana polohou mésta, historii
a celkové zkreslenou predstavou o industridlnim ,Spinavém® mésté, kte-
ra ve velké ¢asti republiky stale panuje. Zajem o ,outsiderské“ scény se
sice zvétsuje, prakticky to ale mnoho pro regionalni scény neznamena.

Pokud se ale zamérim na fenomén nezavislé umélecké scény, a na situa-
ce, které jeji prislusnici v obou méstech zazivaji, je mozné najit spoustu
paralel.

Tou hlavni bude bezpochyby sdruzovani se do komunit, které maji sice
v obou méstech odlisné parametry, dilezitost jakési sounaleZitosti je ale
v obou méstech jasné patrna. V Ostravé je mistni nezavisla umélecka



scéna'* semknuta pomérné tésné. Prestoze i zde existuji rizné socialni
skupiny a okruhy, v podstaté se da Fici, Ze prostredi je zde zna¢né méné
konkurencni, a umélci jsou tim padem vice v kontaktu s jistou mirou vza-
jemné podpory. Existuji tu uz zavedena ateliérova spolecenstvi (Frani
Sramka 5%5), vznikaji nova (XOXO1) a misty se objevuiji i neotrelé projek-
ty zamérujici se na angazované, socialni uméni (Vila Vilekula®’).

Nezavisla kulturni centra se pak toci okolo komunitnich akci v Galerii
PLATO v budové byvalého Bauhausu, okolo Kolektivu Spodni 27 nebo
kulturniho centra Provoz, pfipadné v souvislosti s ¢innostmi klubu Fidu-
cia. To snad jen pro pfiklad, prostor, kde se odehrava nezavislé uméni
v rozlicnych podobach je pak v Ostravé samozrejmé vice.

Ostrava tak v poslednich letech zaZiva néco, co by se snad dalo nazvat
Jkulturnim rozkvétem®. Soucasné uméni zde ma své misto a komunita je
navenek velmi aktivni. Problematické ale m{Ze byt sloZeni této umélec-
ké obce v Ostravé - soucasnd mlada generace se rekrutuje prevazné
ze studentd a absolvent( mistni Fakulty uméni. Pocet absolventq, ktefi
v Ostraveé zUstavaji i po ukonceni studia vsak neni vysoky.

Zde se vyskytuje dalsi z rozporG: zatimco Berlin i pres nevelkou exis-
tencni a kariérni perspektivu nové umélce stale 13ka, v Ostravé se je
dlouhodobé nedafri udrzet. | to je jednim z dlivodd mé navazné cinnosti
kuratorské, ktera je jakymsi pokracovanim nebo praktickym disledkem
mého vyzkumu, a to jak toho ostravského, tak berlinského.

Dafi se mi totiz v rdmci dvou galerii, kde plsobim jako kurator (Gale-
rie Provoz a Galerie Dukla), postupné davat prilezitosti lidem, ktefi jsou
s ostravskym prostfedim spjati a zarovenn nemaji mnoho prilezitosti
k prezentaci vlastnich dél.

14 Az na nékolik vyjimek je zde mozné za nezavislou oznacit celou uméleckou scénu,
tu mladou obvzIast.

15 Ateliéry, zkusebny a Galerie Saigon v industridlni budové na Frani Sramka 5 jsou zde
uz zhruba deset let.

16 Ateliéry a galerie v Marianskych Horach, které vznikly v roce 2021 z iniciativy studentt
Fakulty uméni OU.

17 Vila v Haji ve Slezsku, ve které od roku 2022 funguje komunitni bydleni a poradaji
se zde umélecké projekty predevsim performativniho charakteru. Iniciativu zalozil
ostravsky umélec Lukas Kleberc.



V Galerii Dukla se také podafilo uskutecnit vystavu ¢tyr berlinskych ne-
zavislych autor(i'®, kterd pfimo navazovala na mdj specificky vyzkum.
Spolupraci se zatim dafi udrzovat a v tomto kontextu se pak uskutecnily
dalsi dvé autorské instalace berlinského autora (instalace umélce Zweka
v ramci festivalu LUFTY? a instalace stejného umélce v ramci festivalu
Nepokoje: Hlad?). Tato spoluprace bude dale pokracovat a vyhledové
se snad podafi zrealizovat projekt také v Berliné. Je ale pfiznacné, Ze na
misté, kde je ohromné mnoZstvi moznosti, je usporfadat vystavu nebo

Celkové povazuji tyto snahy za zasadni, je existencné dllezité, aby ko-
munita byla aktivni, Zivd a a funguijici. Jiz v tuto chvili bezprostredné
hrozi zanik PLATO Bauhausu?! a je pravé na mistni umélecké obci, po-
kud se nepodafi Bauhaus zachovat, aby dokazala oZivit jiné, nové misto.
Nelehky boj s finan¢nimi a jinymi realizacnimi podminkami se ale zda
byt prekonatelny v kontextu potencidlu energie, kterou mistni umélec-
ka obec disponuje. Kazda dalsi akce, at uzZ je to zprostfedkovani zahra-
ni¢nich uméleckych pristupl nebo prezentace lokalni scény, ma svou
obrovskou hodnotu pravé v pfizivovani aktivni tvarci ¢innosti v tomto
regionu.

18 Vystava Subject 48, Unor az duben 2023. https:/www.artmap.cz/subject-48-2/.

19 https:/www.provoz.net/luft.

20 https:/www.facebook.com/events/876666647136267.

21 https:/www.irozhlas.cz/kultura/vytvarne-umeni/galerie-plato-bauhaus-demolice-stu-
denti_2311041030_til.
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Mezi médii: socha, fotografie, performance

lgDT FUD, KVK PF, Univerzita Jana Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem,
Ceska republika

Abstract

Art education in the media age reflects the context and incorporates ways of using
diverse media. In the case of Erwin Wurm’s work, the question of media exchange and the
interface between sculpture, photography and performance opens up. The author works
with existential space, it is a space not mathematically constructed, but charged with
expressions, human physicality, in the case of the selected author shaped by ordinary trivial
objects. The contribution therefore deals with the growth of the strategy of the medium
into the medium with an examination of their characteristics and limits. The growth
of concepts of the held content of the work across the three strategies is a significant
opportunity to examine the functions and genesis of individual artistic formats.

Key words
media age - art education - art - photography - sculpture - performance - existential
space



Existencni prostor, prostor matematicky nekonstruovany, nabity expre-
semi, lidskou télesnosti, v pfipadé vybraného autora tvarovany béznymi
trividlnimi pfedmeéty, ¢asto vyuziva medialni vymény. Pri této ,vyméné“
se jednd o prostupy strategie vybraného média do média odliSného, kte-
ré ma ale odlisné zpUlsoby tvorby vyznamu a jiné medialni moZnosti, tedy
se jedna o strukturni navaznosti v jiném ko-textu®. Proto se v téchto
L,yménach“ Ize dobre presvédcit o charakteristikach a limitech danych
médii, coZ je v aktualni dobé vyznamny obsah predmétu vytvarna vycho-
va, u kterého chceme obhjjit jeho interaktivni charakter. V pripadé dila
Erwina Wurma se tak otevird otazka umisténd do nadpisu textu, jedna
se o sochu, fotografii nebo performance?

1. Jednominutové sochy Erwina Wurma

Prorustani koncepci drzeného obsahu dila napfic tfemi strategiemi je vy-
znacna prilezitost, jak ohledat funkce a geneze jednotlivych uméleckych
formatu: sochy, fotografie a performance.

Jak vznikaji Wurmovy Jednominutové sochy? Snad nejvhodnéji do pro-
blematiky vstoupime uvedenim vybranych pasaZi rozhovoru Roberta
Barry s Erwinem Wurmem ,Jak jsem se stal (na jednu minutu) sochou*
(Barry, 2016).

,Je to zvlastni pocit byt proménén, byt jen na kratkou chvili, v umélecké
dilo. Tim spiSe, Ze jsem se stal uméleckym dilem nékoho jiného. Ale v
pondéli vecer se mi presné to stalo. Stal jsem na malém bilém podstavci
v jedné z galerii ve tretim patfe Tate Modern, vloZil jsem obé nohy do
¢erného plastového kbeliku, s dalSim kbelikem, Zlutym, nad hlavou. Tak
jsem se stal Minutovou sochou od Erwina Wurma*“ (tamtéz).

jevu na obraze, zde tedy ,interni“ moznosti daného média, zatimco slovo kontext si tak
uvolnime pro Sirsi socialni, kulturni souvislosti.



Obr. €. 1: Photomonitor: Erwin Wurm: Jednominutové sochy. © 2023 Photomonitor [cit.
17.10. 2023]. Dostupné z: https:/photomonitor.co.uk/essay/erwin-wurm/.

Na misté, kde ma socha vzniknout, najde navstévnik Wurmovy instrukce
a rekvizity, které bude pro zaujeti presné predepsané polohy potrebo-
vat (Museum in progres, 2022). Jak bychom se déle v rozhovoru docetili,
Wurm tyto rekvizity ani sdm nedodava, coz objasnuje nasledovné: ,Do
uméni mlZete prenést cokoliv. TakZze mé velmi zaujala prace s velmi niz-
kymi, opravdu nizkymi materialy, které nikdo nepovazuje za zajimavé
pro umélecky svét. [...] Vzdy zadam kuratora, aby sel a koupil tyto véci,
takZe nesouvisi s mym osobnim vkusem. [...] Méla by to byt ta nejjed-
nodussi a nejbéznéjsi rekvizita, jakou muizete dostat. To je specificky



problém. Vzpomernte si na Marcela Duchampa, kdyz vyrabél svij susak
lahvi“ (tamtéz).

Pri pohledu na dehonestujici pozice, mozna smésné, ale bez smichu ak-
téra a okoli, jak doklada obrazova priloha, se otevira otazka zplsobu in-
strukci, coz objasnuiji instruktazni kresbicky pripravené autorem, viz po-
znamka Museum in progres. Vedou k performativni situaci ,dostat se do
pozice" a ,minutu v ni setrvat®. Je nutno pripomenout, Ze do nékterych
pozic se participant nedostane sam (nékde bude nutné odstranit zidli)
a v jinych nesetrvava sam. Tedy aktér( se na vysledku znehybnéni podili
vice, nez vysledna fotografie predvadi.

Pro komplexitu pouzitych medialnich transferl dodejme, Ze sochy byly
v dobé pred vsudypritomnosti mobil(l fotografovany kustody na pola-
roid. Chtél-li aktér ziskat ,potvrzeni“ od Wurma, Ze se opravdu jedna
o jeho vyfotografovanou sochu, mohl s poplatkem sta dolar(i fotogra-
fii Wurmovi poslat, ten zkontroloval, jestli pozice odpovida, podepsal
se pod svou sochu, (zmetky by nepodepsal) a aktérovi poslal zpét.

Jak se Wurm ve zminéném rozhovoru vyjadruje k vysledné sose? ,My-
slim, Ze je tu jakysi vyrez z ¢asu a prostoru, kde najednou dilo funguje
a cosi prendsi - pokud jste ovSem ochotni souhlasit s provedenim mych
instrukci. [...] Uméni vzdy zavisi na vali divaka. [...] Jedna véc se tak stava
dllezZitou, tyto sochy se nestanou historickym fetiSem®.

Text v rozhovoru pfibliZzuje performativitu vstupu do situaci: ,V Tate
Modern bylo evidentni, Ze doslo ke zvla$tné ndhodnému historickému
sblizeni. Kdyz lidé padali pres sebe (v nékterych pripadech doslova), aby
se udrzeli v pdéze s témito podivné béznymi predméty, soucasné vytaho-
vali své mobilni telefony, aby mohli zdokumentovat sv(ij nové vytvoreny
status Zivého uméleckého predmétu. Bylo v tu chvili jasné, Ze setkani
Jednominutové sochy se snapshotovou fotografii z mobilu byl shnatek uza-
vieny v nebi’ K tomu (tamtéz) Wurm fika: ,Ale pamatujte, kdyZ jsem
zacal délat tyto véci, selfie neexistovala. V té dobé jsme pouZivali po-
laroidy. Kdyz jsme délali tyto sochy v Muzeu moderniho uméni v New
Yorku, pozadal jsem instituci, aby obstarala polaroidovy fotoaparat. Ve-
fejnost by si mohla koupit za, ja4 nevim, dolar, polaroidovy obrazek a hli-
dac by obrazek udélal. Pak si to mohli bud odnést domd, nebo mi mohli



poslat polaroid se sto dolary a ja bych to podepsal a poslal zpét jako
original sam. Tak jsem si hral s autorstvim! Jenze lidé pak tu fotografii
vzali a pokusili se ji prodat na eBay, tak jsem to zastavil! Myslel jsem,
Ze by to byl skvély obchodni napad, ale viibec nebyl.

K stanovovani autorstvi, kdy Wurm aktérovo snazeni byt sochou bud
uzna, nebo neuzna, Wurm uvadi: ,Co se ty¢e mych dél, jsem velmi
pfisny. Myslim, Ze to je jeden z dGvod(, proc¢ i po dvaceti letech, co je
(jednominutové sochy) délam, stale existuji. O dilo jde jen v pfipadé,
Ze (participanti) postupuji podle mého navodu, navodu vytvoreného
mnou, Erwinem Wurmem! Pokud délaji néco jiného, je o v poradku! Je
to pak ale jiny pribéh, jina véc. Na tom mi nesejde. Pokud ale chtéji vy-
tvorit mé dilo, musi poslouchat!“

Jesté jednu moznou nejasnost obsaznosti dila - totiz jestli kv(li neumé-
leckym rekvizitdm a dalSim okolnostem ndhodou samo dilo neni pouhym
,kouskem reality”, nikoliv (symbolickym) utvofenym dilem - rozhovor
vyjasnuje. Autor rozhovoru Robert Barry, ktery vytvoril sochu s kbeliky,
si klade otazku prozkoumavajici hranice uméni/neuméni dotazem: ,Ale
co kdyby se to stalo nahodou? Reknéme, ze nékdo $el po ulici kolem
budovy, kterd méla vycisténa okna. Pri ch(izi tomu nevénuji pozornost,
Slapnu do kbeliku ponechaného nedbale bez oznaceni na chodniku
a pravé v tu chvili spadne ze tfetiho patra druhy kbelik a pfistane mi
na hlavé.” ,Tomu se rikd groteska!“ sdéluje Wurm. ,Ale ja nejsem hu-
morista. [...] Myslenkou bylo propojit kazdodenni Zivot s uménim, proto
jsem chtél udélat tyto legracni, zvlastni, smésné, trapné sochy s kratkou
Zivotnosti.*

1.1 Konceptualizace role

Pojdme tedy na zakladé vypovédi samotného autora a aktéra ,jedno-
minutovky" koncepci Erwina Wurma prozkoumat. Jako prvni se vyse
otevrela otazka, co se skryva za vétou, Ze se aktér ,stal uméleckym di-
lem nékoho jiného“? Vychovou a hodnotovym systémem zajisténé védo-
mi identity kazdého z nas je zde na jednu minutu pozménéno ,vstupem
do role“. To herci délaji profesionalné a kazdy z nas denné také, role stu-
denta neni role bratra (vybirali jsme ze socialnich roli), role tvirce neni
role vnimatele uméleckého dila (z oborovych roli).



Nad jednominutovkami si klade obdobné otazky ,vstupu do roli“ text
Josefa Ledviny (Ledvina in Dvordk 2017, s. 87-104). Seznamuje také
se vznikem téchto soch: v roce 1997 prijal Erwin Wurm nabidku vystavy
v Domé umélcli v Brémach s tim, Ze sochy vytvori pfimo na misté s pou-
zitim nalezenych rekvizit. Nejprve na sobé vyzkousel fadu krkolomnych
po6z a nasledné pozadal vybrané zaméstnance Domu umeéni, aby vyzkou-
Sené pozy zaujali s tim, Ze v této pdze setrvaji minutu a budou vyfotogra-
fovani. Vysledky pojmenoval Jednominutové sochy. Na vystavé prezento-
val jak videozaznam nacviku, tak fotografie. Tento pfistup klade otazky:
Jakou roli v tomto typu umélecké praxe hraje pojem sochy? Nékteré
znaky tradi¢niho socharstvi vSak nalézame - fotografie jsou figuraini
a popisné zobrazivé. Je Jednominutovd socha na fotografii (TATE,
2023) a) fotografie reditele Domu uméni v Brémach Horsta Grieseho
se seSivackou v puse? b) Je to obraz sochy od Erwina Wurma? A jako odpo-
véd Ledvina uvadi ivahu: Jedna se o dvojvrstvost fotografického obrazu,
na rozdil od malby se u fotografie vZidy mizeme ptat, co je na snimku
fakticky zachyceno (inherentni realismus fotografie): fakticky se divame
na feditele muzea a fikéné se divdme na sochu Erwina Wurma. Mezi
obéma rovinami divak prepina, ovsem snaha zacilit na fikéni aspekt zob-
razeni vyZaduje i jisté uvédomélé Usili. Umét ,predmét” pochopit v roli
a védét, co role fesi, co znamena (Ledvina in Dvorak 2017, s. 87-90).

Za timto ,prepinanim“ je schopnost divaka konceptualizovat roli, cha-
pat, proc je, proc ji vlastné nékdo stvofril, pro¢ do ni druhy dobrovolné
vstupuje, co vse se na jejich chovani zrcadli, jaka tedy role je a co nabizi
za smysl, a¢ to neni obvykla role ,herecka®, ale ,sosné-performativni®.

Konceptualizovat roli znamend v tomto Sirsim smyslu vlastné konceptu-
alizovat ,jakykoliv" objekt jakozZto roli v obecném smyslu zvyznamnéni,
jak podotyka Jan Slavik. V pfiznacné nazvané kapitole Jak poznat, kdo
je kdo: od individua pres abstrakci k roli (Slavik, 2001, s. 81-106) vystihuje
napéti mezi individualnim (fotografie reditele Domu uméni v Brémach
Horsta Grieseho se sesivackou v puse) a abstraktnim pfi tvorbé role (so-
cha od Erwina Wurma). Z teoretického hlediska je zajimavy mezikrok
Lpres abstrakci“ k roli, v této abstraktni ,vymyslené" fazi se skryva nastup
ke koncepci dila, proto se ji pojdme vénovat.



Abstraktni objekt, mentalni konstrukt jak autora, ktery sochy ,vymysli,
tak posléze vnimatele, ktery chce Wurmovym socham porozumét, ma-
Zeme charakterizovat jako identifikacni kategorii nebo mnozinu vzniklou
slu¢ovanim ekvivalentnich, tedy rovnocennych pozorovanych jevi a za-
nedbavanim odlisSnosti mezi nimi, kterou lze myslenkové pojmout a sdi-
let v komunikaci. Tyto abstraktni objekty (v hlavé, nikoliv venku ve svété)
slouzi jako prizmata, jimiZ pozorujeme skutecnost a na jejichZ zakladé
ji mGZeme intelektové uchopit. Jsou to vymyslené vazby podstatnych
jevy, tyto jevy vlastné vymyslenim ,z-podstatnély”. Ovsem na rozdil
od realné existujicich jevd, od realného individua nejsou pro nas bez-
prostfedné smyslové dosazitelné, prestoze jsou obsahem nasich vlast-
nich dusevnich proces(l. Maji totiZ charakter funkce nebo pravidla (jsou
produkt mysleni), diky kterému se miZeme v kazdé chvili rozhodovat,
do jakych souvislosti mame zkoumany jev pfiradit.

Proto veskeré abstraktni objekty jsou ¢lovéku dostupné pouze prostred-
nictvim svych vzajemnych souvislosti, z ¢ehoz plyne velmi podstatny za-
vér: jestlize abstraktni objekty/mentalni konstrukty dokdZzeme vymezo-
vat pouze na zakladé jejich vztah(, pak jsou pro nas ony samy pristupné
jenom v rdmci usporadaného celku, tj. svéta, ktery spole¢né vytvareji,
a obracené, nezvladneme-li pFislusny svét jako celek v jeho vlastnim Fadu
a slozitosti, nemzeme uchopit a zvladat ani abstraktni objekty, které
do néj prisluseji (Slavik 2001, s. 90-93).2

Wurm ve svych jednominutovkach vytvari velmi neobvyklé svéty bizar-
nich vztah( s vyuzitim trividlnich predmét. Abychom mohli stanovit
abstraktni objekt, musime umét najit rys, ktery se v rliznych situacich
opakuje. Tyto opakované rozpoznavané rysy nazveme vlastnostmi, je-
jichZz charakteristickym vybérem muze vznikat role. V obecné definici
vyjadreno, role, do které Wurm aktéry stavi, je ,abstraktni objekt, kte-
ry vznikl slou¢enim urcitych vlastnosti do jedné mnoZiny pod spole¢né
oznaceni - jméno role” (Slavik 2001, s. 101). Expresivné zavazny vyznam

2 Zde nam jako priklad pro jasné pochopeni mlze poslouZit $achovnice a figurky hry
v Sachy. Nestaci znat, jak se tdhne vézi, musime znat tahy vsech figur, které jsou vza-
jemné odliSitelné a pokryvaji moznosti pohybu na ¢tvercovém poli, to jsou pravidla této
hry, tohoto ,svéta“. Jedna se o vztahovy systém a vzhled figur se mize proménovat, kdyz
dodrzime pravidlo rozpoznatelnosti k funkéni roli - zpUsobu tahu. Tvar figurek je tedy
vlastné jen oznacenim mozZnosti taht pro danou figuru a kombinaci tah( vznika vztahovy

«x

systém ,svéta“ sachu.



jednominutovek Wurm ziskava tim, Ze tyto role jsou v prikrém rozpo-
ru s chovanim ve verejném prostoru, a upomina tak na to, Ze nikoho
a nic nezname jinak, nez jako nositele roli. Jen prostrednictvim roli (role
studenta, role autora, role bratra...), Ize nékoho charakterizovat. Napéti
mezi redlnym aktérem (v roli navstévnika) a podivnymi rolemi, pro kte-
ré Wurm sepisuje scénare, spociva v tom, Ze role je pouhd proménnj,
abstraktni objekt, ktery neni sdm o sobé totoZzny s Zddnym konkrétnim
individuem. Porozumét témto konkrétnim ,hram v rolich® znamenj,
Ze musime mit obecnou znalost vlastnosti a roli.?

V sociologickeé literature bychom toto téma nasli pod pojmem habitus®.
Je vykladan jako soubor dispozic jak jednat, myslet a vnimat okolni svét
urcitym zpUlsobem a tendenci, jak na néj nasledné reagovat. V této Gvaze
habitus predstavuje zplsob, jakym kultura a osobni déjiny utvareji télo
a mysl a v disledku toho vytvareji socialni akci v soucasnosti. Norbert
Elias (némecky sociolog a filosof) definuje habitus jakoZto aspekty, kte-
ré urcuji rozdéleni jednotlive do skupin podle zvyk( a urcitych vzorct
v chovani. Vysvétloval habitus také jako urcité impulsy, které vkus a zvy-
ky urcuji. Tedy tento pojem chéape jako strukturu osobnosti nebo obra-
zek sebe sama, ktery tvori padu, ze které vyrlstaji osobni charakterové
vlastnosti, jimiZz se jedinec do urcité skupiny spole¢nosti fadi, ale které
ho od ostatnich ¢len(i zaroven odlisuiji.

Pierre Bourdieu (1930-2002) byl francouzsky sociolog a antropolog
a tento pojem formuluje tak, Ze na habitu mazeme odhadnout spolecen-
sky status ¢lovéka, ale tak, Ze habitus je soubor individualnich tedy nikoliv
kolektivnich dispozic, tj. predpoklad(l k tomu vnimat, myslet a jednat ve
svété urcitym zplsobem. Uvadi, Ze habitus m(zZe byt kolektivné orga-
nizovany, aniz by byl produktem organiza¢niho Usili néjakého dirigenta.
Projevuje se napriklad ve stylu Zivota, vkusu, feci ¢i zptsobu oblékani.

3 Jan Slavik k témuz dodava: Jedna se vlastné o Duchampovské téma, které ziskava
naléhavost tim, Ze prechazi do perspektivy prvni osoby (nejde uz o ,on“ susak na lahve,
ale ,ja“ v akci). Tady se ukazuje, proc jsou v artefiletice Goodmanovy tfi klicové symbolizac¢ni
kategorie (denotace, exemplifikace, exprese) z pozice perspektivy treti osoby vyvazovany
CtyFmi zazitkovymi kategoriemi (tematickou, konstruktivni, empatickou, prozitkovou kom-
ponentou zaZitku) z perspektivy prvni osoby. V Minutovych sochach se, myslim, pravé
z téch Ctyf rozehrava sloZita psychohra, kterad nadto neustale osciluje mezi perspektivami
prvni a tfeti osoby (nepublikovany text).

4 Habitus z latinského slova postoj, vzhled, obleceni; habere, mit, vlastnit.



Pro spravné pochopeni tohoto pojmu je ovsem treba pocitat s rozdéle-
nim spolec¢nosti podle urcitych kritérii, napfiklad na urcita socialni pole.

1.2 Existencni prostor

Zabyvame-li se proménami prostoru a hledame-li priklady prostor( ,exi-
stencnich®, jednou z inovativnich zprav Wurmovych ,roli“ je, Ze se jedna
vlastné o ,inverzni sochy*, protoze neni tomu tak, Ze socha zaujima pro-
stor a vyvolava kontextudlni zmény. Je to opacné: okolni kontext pred-
métl a opér donutil Zivou a ¢asovanou lidskou bytost plnit kol tak, Ze
musi znehybnit ,,0 kontext, a pravé dodrzenim téchto instrukci se stane
,sochou“. Tedy ne obvyklé - ¢lovék a jim ovladany svét véci, ale obrace-
né, diktat véci az na hranu télesnych limitd ¢lovéka.

K ¢emu vlastné dochazi? Védomi nasi individuality a instrukce, které
zpUsobi ,divnou roli, vykresavaji metaforu. Jeji rasance vznika z extrém-
ni neadekvatnosti obou srovnavanych oblasti: z obvyklého a co se tyce
sémiotického dekddovani pristupné zvoleného obleceni, liceni, ve vy-
znamu vsedniho a socialné predvidatelného (divaci pfisli ustrojeni ,po
svém"“) a z podivnosti chovani, situace a poslusnosti, s jakou je - a to je
dllezité - pozice vazné vykonavana. V bézném Zivoté z téchto indicii
(je takto oblecen, takto se chovd) a ¢asto jen letmého odhadovani cho-
vani ¢inime velmi zavazna a rychlad rozhodnuti: pfede mnou je zdravy
- nemocny, dusevné klidny - vychyleny, bez nebezpeci - s nebezpecim.
Tedy Wurm do scénare svych soch vtahuje velmi dalezZité rozhodovaci
mechanismy hojné uzivané v bézném Zivoté: jak se vibec v socialnim
prostoru bezpecné pohybovat, co nutné z chovani a vzezfeni ostatnich
predvidat. Do téchto naucenych a denné provérovanych drah hazi svymi
instrukcemi pomysiné ,vidle". Aktér ,sebou a vsim na sobé&" doda jednu
metaforickou rovinu, bezcennost a béZnost rekvizit ve spolupraci s hod-
né nezvyklym scénarem dodaji druhou rovinu. Vyznam role je rozloZzen
mezi kontrastni spojeni ocekavatelné, srozumitelné a citelné béznosti,
kterou doda aktér ,sebou®, a absurdni, dehonestujici, jindy hravé, minutu
trvajici pozice, které vymyslel Wurm.

Vysledkem je socidlné i télesné inovativné roztoceny koloto¢ drama-
tického s béznym, nebo lépe dramatického v béZném, tzv. scénovani
v oboru dramatiky: na obrazovych dokumentacich se povrchem sochy



stalo Zluté elastické triko, ale v ném se dusi dva Zivi, sportovné vyhliZejici
mladici. Obycejné triko ,pro jedno télo" zboulovatélo siamsky existenci
dvou hlav a tél. Aby byl ,obsah“ trika co nejvice neadekvatni, je chytré
dvé ruce schovat do Zlutého ,klendku“ a zbylé ruce (kazda patfi nékomu
jinému) nechat trcet v dramatickych gestech odkazujici k picassovskym
Guernicdm a stursovskym Ranénym. Je tak nesmirné jednoduchymi pro-
stredky zajisténa komplikovana exprese jak siamské ,zvracenosti®, tak
skrytého dramatu gest, ale vlastné také smésnosti.

Reditel galerie Griese ,v* sose (viz pozndmka vyse), konceptor a ma-
nazer shirek, je omezen ,tupé Urednickymi“ kancelarskymi potrebami
a ,zobak" ze sesivacky neodbytné pripomina repetivé zobaky klepen,
tedy velmi nelichotiva role pro nékoho, kdo by se ale do takové role klid-
né mohl béhem svého odborného Zivota propadnout.

Pomerance, na které ulehla Zena v ¢ernych Satech, ,dlouho nevydrzi“
a ,vydaji stavu“ odkazuji svou kompozici k ukrizovani, kde mokem byly
jiné tekutiny, stejné jako vedlejsi poloha aktéra hlavou dolt nemdze ne-
rozehrat konotace mucednikd, kterym se smrt hlavou dol(i zdala vzhle-
dem ke kristologickému kontextu vhodnéjsi, nez hlavou nahoru. Vazna
témata obéti, zasadnich existencialnich a hodnotovych rozhodnuti po-
moci smésného, dehonestujiciho a bézného. Télesnost aktérd zde hraje
zasadni roli, na pomysliném vrcholu télesné nejtélesnéjsich zrejmé vy-
hrava bolestiva, erotickd, k napichovani na kaly odkazujici (Art Magazi-
ne, 2024) trochu hra na fyzikalni skladani sil a zajisténi ,trenim*, trochu
odkaz k désu probodnutého téla.

Neméné dilezitou kontextualni roli hraje také institucionalizace téchto
»,smésnych dramat”. Protoze galerie kumuluji existencialni a ¢asto social-
né/politicky zadvazné, jindy filosofické Gvahy, neslySime tam Casto smich,
potkavaji se tam spiSe zahloubani, klidné komunikujici divaci, ktefi
se setkavaji se zaujatymi, soustfedénymi, nékdy i tragickymi osobnimi
pfibéhy tvirct a o¢ekavaji hustsi zpravu, nez by je ¢ekala jinde.> V tomto

5 Nechci pfehanét atmosféru ,muzedlné vazného" mista, jde mi o vyjadreni nutnosti
se soustredit na ¢asto komplikované, jindy nec¢ekané upfimné ,zpravy", které vstiebavat
v ruchu ulice neni mozné. Ze se galerie nékdy v takové misto hromadné konzumace zméni
pri masovych navstévach projektl nebo pfi neadekvatné vedenych doprovodnych progra-
mech nebo galerijnich animacich, jsme jiz vSichni nékdy zazili.



kontextu na sebe (asi?) stékat v boudé, nebo napichovat Zensky zadek
na orezané tuzky a fotograficky se na tuto situaci ,soustredit, je mini-
malné neadekvatni.

Za vsemi témi nemoznymi pozicemi se rozprostira horizont vazné Gvahy
o télesnosti, o historickych rolich, o nasi vlastni dostatecnosti, o nasich
vlastnich limitech, somatickych i dusevnich, o socialnich vzorcich, o do-
hodnutych strategiich chovani na verejnosti a v intimité domovd, o tom,
co povazujeme za smésné, co za hrizné, odkud kam aktualné vede do-
hodnuty vyznam, protoze ,to“ se s dobou méni, jak by ukazala jina dila
Erwina Wurma, napfiklad vystava De Profundis (Albertina, 2023).

1.3 Stat se uméleckym dilem nékoho jiného

,To" okolo nas neni prosta realita, ze které si podle uvazeni (svobodné)
vybirdme, vSe jsou jen dohodnuté a systémem korigované aktualni nor-
my socialni, kulturni i politické, které nas intersubjektivné presahuji a my
v jejich limitech (svobodné) ,sedime na hrotech tuzek", ,stojime v kybli“
a ,Stékame v psich boudach” (s druhym psem ovsem). O téle a télesnosti
by nékdo mohl smyslet, Ze je to produkt pfirozenosti, ale jak se ubez-
pecime nizZe, i samotné chapani a pouZzivani téla je dobovy konstrukt.
,Dlouho panovala predstava, Ze télo je zalezZitosti pfirody, ne kultury.
Télo vSak ma své déjiny. A samo je jejich soucasti. Télo déjiny vytvari,
stejné jako je vytvareji ekonomické a socidlni struktury nebo mentalni
predstavy, jejichz je ono takfikajic plodem i ¢initelem” (Le Goff a Truong
2006, s. 17).

Tedy véta ,stat se uméleckym dilem nékoho jiného" spojuje realny aktu-
alni (jepici) ¢asovany Zivot a symbolické ,uzaviené“ dilo-véc, Wurmem
vypointovanou situaci sochy, roli sochy (nad ¢asy). Tato pointa lidskou in-
dividualitu, ktera za cenné povaZzuje rozhodovat se svobodné, kdy pojem
svobody udrZujeme ostrazité kriticky filosoficky i prdvné komunikovany,
vtahne do omezujiciho, striktné vyZadovaného, zdanlivé zcestného scé-
nare, ktery oviem v Jednominutové sose posle kule¢nikové koule nasich
Zivot( do nevidanych socidlnich a existencialnich konfiguraci. Na jed-
nu minutu jsme vygumovali existencialni i socidlni nutnost byt nad véci,
na chvili se aktér ,stal véci“, dokonce tedy cizi. Nepfipraveny ,civil“/aktér



neprozkoumatelnych, kaZdopadné extrémné vlivhych nadosobnich soci-
alnich, pravnich a mocenskych vzorct o sile tsunami.

Na dalsi fazetu jednominutovek upozornilo Wurmovo oznameni ,do
uméni mlzZete prenést cokoliv® a otevira se problém: za jakych podmi-
nek se objekt/skvrna/cokoliv mize stat uménim.® Odkazuje patficné
k Duchampovi a jeho snaze ,zrusit uméni*, kterou vsak svét uméni vy-
borné vstrebal, ¢imzZ se obohatil o dynamické chapani kontextu a mezni
situaci: na véci (kyblu, psi boudé&) nezménim nic, ale nové uskupim kon-
text kolem ni (situaci sochy) a vyznamnost se ma o co opfit a z ¢eho
vyrUst.

Véta ,aktéri fotografie bylo vice, nez vyslednd fotografie predvadi“
prakticky predvadi dlilezity jev, totiZ spolecnou kooperativni zamérenost
vSech aktér( ,na néco” a toto néco je pak vybrano jako detail do hle-
dacku (dfive polaroidu, dnes) mobilu. Jedna se o podminku selektivniho
a zacileného, tedy z logiky ,predpojatého” néjakym zamérem, néjakou
intencionalitou, kterou dodal Erwin Wurm. Je to nutnd podminka roze-
hrani aktivniho mozku pod pravé takovou pragmacii, a tak vlastné pred-
pfipravené ,odpovédi svéta“ na dané tazani. Bylo zde vicero perspektiv,
ale Wurm to zaridil tak, Ze vyfotografovana bude jedina, ta ,jeho".

Intencionalita je zakladnim filozofickym vysvétlenim pro to, Ze lidskému
védomi, mysleni nebo chovani pfisuzujeme obsah (Searle 2004, s. 117).
Obsah ziskava redlnou dynamiku prostrednictvim intenciondlniho cho-
vani, tj. chovani ucelné zaméreného k urcitému cili.”

To souvisi s vystiznosti a tedy komplexnosti Wurmem dosahovanych
metafor, cozZ zajistuje tim, Ze ,zmetky by nepodepsal®, nenecha nas po-

6 Starsi Uvahy shrnuté do véty ,co je uméni“ byly domyslenim vlivu kontextu a oteviené
soustavy proménlivych prvk( (Kulka a Ciporanov 2010) prehodnoceny do otazky ,za
jakych podminek®, tedy ,kdy je uméni*, které prehledné uvadi napfiklad Goodman (2007).
7 Intencionalita je chovani Gcelné zamérené k urcitému cili (z lat intentio, tj. Usili, zaméreni,
ve stredovéké literatufe vyjadrené metaforou ,vystreleného Sipu“). Je to schopnost
vybérové se rozhodovat a zvlddnout celou soustavu postupnych krokd, které vedou
k dosazeni cile prostfednictvim urcitého obsahu. Pojem intencionalita ma co nejobecné-
ji vystihnout schopnost vsech intencionalnich systému (Zivocichd, ale i robot) propojit
cil s obsahem jednani vyvolaného urcitou potrebou, resp. uréitym podnétem. Mluvime
0 zamérenosti védomi na svét jako o podmince mysleni (Dennett 2004, Slavik et al. 2013).



zménit koncepci soch a tim intencionalitu, s jakou své dilo buduje. Vy-
sledna Gcinna exprese je vytvorena poslusnosti k vaznosti, kterou musi
divak nakonec vyvinout v kontrastu k nemozZnosti pozice. Popre sebe,
pfijme roli a Wurm ho posle ,hlavou do psi boudy”. Ledvina (in Dvorak
2017,s.96-97) k tomu vystizné poznamenava: ,Ve vztahu k onomu fik¢-
nimu horizontu pro néj lidé predstavuji pouhy material, a to spisSe mate-
ridl v mechanickém slova smyslu bronzu litého do formy, nezli ve smyslu
,michelangelovském, kdy umélec z mramoru tvar vysvobozuje.

Z teoretickych pojmu na tomto misté je vhodné pripomenout WaltonGv
»prop“ jako generator fikéniho svéta. Typickou vlastnosti propl je, Ze ne-
jenom znamenaji néco jiného, nez ¢im fyzickou jsou, ale nadto zaroven
vystupuji jako pfima individudlni ndhrada - substituce - toho, co maji
znamenat. Tomuto typu objektt fika teoretik D. Summers redlné meta-
fory, tj. nahrazujici cosi jiného a zaujeti nového mista, v nasem pfipadé
zaujeti nové role. SlouZzi tak ¢lovéku jako zprostfedkovatelé fiktivni pro-
mény konkrétni véci - sebe sama - v néco jiného, tj. v jinou konkrétni
véc (Stékajici v boudé). Ve skutecnosti je vsak tou jinou konkrétni véci
pouze jina role, tj. jiny abstrakéni objekt (Slavik 2001, s. 126).

1.4 Média - vymény strategii

Otevieme jesté otazku promény medialit a propUjcovani strategii. Ac
se jedna o klidnou performance Zivého clovéka pod danym scénarem,
je dilo nazvano ,sochou” (Ledvina to oznacuje jako staro-medialni pri-
stup). Jak uz jsme se vyse v rozhovoru docetli, tim, Ze socha po jedné
minuté zanika, nestane se historickym fetiSem, coz jsou ale strategie
a koncepce performanci, nikoliv soch-véci. Ledvina k tomu pise: Wurm
vyuziva nékteré vlastnosti fotografického obrazu k tomu, aby zesilil ilu-
zivni soSnost svého predmétu. Tradi¢né socharskymi vlastnostmi jsou
figuralita, strnulost, trvani, nehybnost, cozZ je dosazeno vynucenou str-
nulosti modelu (tamtéz, s. 92). Tento fotografii zafixovany okamzik tak
podle néj podporuje spise socharskou fikci. Ovsem tim, Ze socha po jed-
né minuté zanika a zbyva jen fotografie, nékdy autorem podepsani, (se
kterou navic divaci zac¢ali nekale obchodovat, jak jsme cetli v rozhovoru
vyse), vracime se k dokumentu performance a tedy k fotografické praxi.

»Tyto jednominutové sochy jsou prezentovany nejcastéji v podobé foto-
grafii, coz vedlo k tvrzeni, Ze za sochy mame povazovat samotné foto-



grafie. [...] Fotografie jednominutovek jsou v kazdém pripadé napriklad
ploSnymi obrazovymi reprezentacemi fikéné i fakticky tridimenzional-
nich jednominutovych soch’ Nic na tom neméni skute¢nost, Ze tu za
umélecké dilo miZzeme pokladat nikoliv sochu, ale samotné fotografie
soch (k nimZ pravé patfi kombinace fikéni a faktické roviny), coZ potvrzu-
je také to, Ze Erwin Wurm prodava v edici praveé tyto fotografie samotné“
(tamtéz, s. 94-95).

Toto premitani o hmoté sosného materialu, naopak nematerialové, ¢a-
sové a lokalné specifické, neopakovatelné a neprodejné performanci
a dematerializovaném dokumentu téhoz v podobé fotografie mizeme
uzavrit konstatovanim, Ze Wurmova praxe zrodila nehmotnou koncep-
ci sochy, kterou napliuji zivi, genderové, socidlné i vékové promichani
aktéri. Vaznym setrvanim v této symbolické roli (Ledvinové fikci) a ,do-
nesenim” své zité aktualnosti, autenti¢nosti a doc¢asnosti spolu-vytvari
umeéleckou Wurmovu Uvahu nad nasi existenci, socialné-kulturni nor-
movanosti, coZ expresivné zaostruje levnymi rekvizitami. Vybér psich
bud, propisek, sesSivacek, kybl(, kostat je chytry a Gcinny promichanim
triviadlniho s nadosobnimi konotacemi k jak slavnostni a vazné obéti, tak
k surredlnym setkanim.

Wurmem vytvoreny existencidlni prostor tematizuje neadekvatni
hmotné ,vtésnani né¢eho do néceho” a kontextualni ,podepreni néce-
ho né¢im“ nebo ,0 néco". Jednim z pdlu je nase vlastni ,docasné“ télo
a vyslednici je inovativni pohyb v socidlnim nehmotném a neikonickém
prostoru ,,od ¢asl do ¢ast, kdy dochazi k odkazdm k ddlezitym vlivhym
paradigmatim, které nemaji podobu a ani vizualni predobraz. Plsobi-
va je zejména metaforicka vzdalenost bizarnich doslovnych prostredkd
a nehmotnych unikavych existencialnich vyslednic, ve kterych vznika
exprese hrozivych (spole¢enskych) horizont( v situaéni (osobni) komice.

Toto téma vstupu do roli a metaforické vyjadreni, tedy nikoliv napodo-
beni, je vyznamné ¢asté téma z praxe edukativniho oboru. Casto je zdd-
vodnovano vazbou vizualniho oboru k dramatickému. Analyza Wurmova
pristupu pIné tkvi ve vizualnim oboru a také je z jeho pozice variovana.
To povaZuji za podnétné prohloubeni oboru vytvarna vychova stejné tak,
jako Uvahy na rozhrani jednotlivych médii.



Edukaci oboru tento pfistup pfinasi velké mnoZstvi socidlnich konota-
ci, coZz umozZnuje edukaci propojit s okolnim socio-kulturnim prostorem
a obhdjit interaktivni a aktualizovany statut oboru. Nastinéna témata
jsou také cenna proto, Ze je sice aktualné prozivdme a modeluji nase
chovani, ale nemaji vizualni pfedobraz, tedy nelze pouzit stereotypni na-
vody pro jejich zpracovani.
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Abstract

The author points to the possibilities of pedagogical use of the now largely neglected
legacy of the exceptional Christian art theorist Josef ZvéFina. Using examples of teaching
the subject History of Christian Art in the study of Pedagogy of Leisure at the Faculty
of Theology of the University of South Bohemia in Ceské Budé&jovice, he highlights some
elements of Zvérina’'s method, which he sees as having unique potential for application
in the field of art mediation.
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Uvod

Studijni obor Pedagogika volného ¢asu (dale jen PVC) na Teologické
fakulté Jihoceské univerzity v Ceskych Budéjovicich zahrnuje i studium
predmétll spadajicich do oblasti vytvarné kultury. Do skupiny povin-
nych predmétd (tedy predmétd, které musi absolvovat kazdy student
oboru PVC) patii Uvod do estetické vychovy (pfedmét zafazen v letnim
semestru 1. roc¢niku bakaldfského studia) a Déjiny krestanského umé-
ni (pfedmét zafazen v zimnim semestru 2. ro¢niku bakalafského studia).
Druhou skupinou jsou predméty povinné volitelné, které tvofi specia-
lizaci volnocasové vytvarné vychovy. Toto zaméreni si vybiraji studenti
zacCatkem druhého rocniku. Zvolenou specializaci pak studuji nasledné
Ctyfi semestry, kdy kazdy semestr maji jeden predmét, jenz je prere-
kvizitou predmétu navazujiciho. Celkova linie chronologicky fazenych
predmétl je nasledujici: Zaklady vytvarného projevu - Teorie a praxe
vytvarnych aktivit 1 - Teorie a praxe vytvarnych aktivit 2 - Zavére¢ny
projekt. Zavére¢ny projekt je realizovan v letnim semestru tretiho roc-
niku v rdmci studentem absolvované specializace. (Jihoceska univerzita
v Ceskych Budéjovicich, 2023)

Pri vyuce predmét(l, které se vztahuji ke kulturné-historickému odka-
zu vytvarného uméni pracujeme s riznymi druhy pedagogickych pfi-
stupdl, které pomahaji studentiim Iépe uchopit obsahy, které vytvarné
uméni reprezentuje. Vytkneme-li zjednodusené hlavni cile, jde nadm
v prvni fadé o schopnost vytvarné uméni ,Cist” a ,ctenému” obsahu
porozumét. Prostredky vedouci k témto cilim pak volime s ohledem
na pozadavky profilového oboru PVC, v jeho? ramci jsou predméty
z oblasti vytvarné kultury vyucovany a individualni schopnosti studentd
oboru. V neposledni fadé zohlednujeme i prinos predmétd vztahujicich
se k oblasti teologie, s nimiz se studenti PVC v prvnim (Zaklady religio-
nistiky, Nabozenska dimenze vychovy) a druhém ro¢niku (Bible; Teologic-
ka antropologie) v rdmci povinnych predmétt studia setkavaji. (Jihoces-
ka univerzita v Ceskych Budé&jovicich, 2023)

Specificky ve vyuce Déjin kfestanského uméni jsou znalosti kfestanské
vérouky zakladem, jenz studentiim vyznamnou mérou ulehcuje pristup
k uméleckému poznani tohoto druhu. Jde tedy o jisty benefit spojeny
se studiem na Teologické fakulté. Slabiny u student( pak spise spatfuje-



me v obecnych schopnostech vizualni percepce na poli “Arnheimovych
kategorii” (Arnheim, 2004) a potazmo v oblasti analyzy vytvarného dila
jako takového.

Obecné Ize fici, Ze dochazi k jistému pnuti, kdy studenti s relativné dobrym
teoretickym zakladem v oblasti teologie a déjin uméni pocituji nejvét-
i problémy v situacich, kdy dochazi k rozboru konkrétniho dila, s nimz
se napf. prvné setkavaji (a nemaji tedy oporu ve faktografické znalosti
dat, tykajicich se stylu, autora atd.), nebot obtiZzné nalézaji vlastni meto-
dicky rdmec s jehoZ pomoci by postupovali. Ve snaze o priblizeni metod,
jimiz lze vytvarné dilo nahlizet na vysoce jakostni Urovni a pfi analyze
takrikajic ,vychazet" z dila samotného jsem se tedy rozhodli vyuzit urcité
prvky strukturalistické analytické metody, jejiz autorem je Josef Zvéfina,
a ktera je pro tento druh pristupu idealni. Popudem k tomu experimentu
bylo ¢aste¢né Zvérinovo jubileum - v roce 2023 si pripominame jeho ne-
dozitych sto let - (Ustav pro studium totalitnich rezimd, 2023) a zaroveri
chut pokusit se najit zplsob, jak privést “k Zivotu” dilo které povaZzujeme
za nepravem opomijené.

Zvérinav odkaz uménovédé

Dilo Jaroslava Zvériny ceského autora Zijiciho v letech 1913-1990
obsahuje stovky textd rGznych zaméreni (Novotny, 2014). Zvéfinovo
profesni “rozkroceni” logicky pfinaselo Siroky namétovy rozptyl. Jiz na
prvni pohled je zfejmé, Ze v jeho bibliografickém odkazu prevazuji dila
vztahujici se k oblasti teologie. Vzhledem k tomu, Ze byl katolickym kné-
zem, neni tato skutecnost prekvapujici. Dél s uménovédnou tématikou
publikoval v ramci ostatnich spist jen velmi malé mnozstvi, pokud vsak
jiz sahl do tohoto “Supliku” jednalo se o sdéleni zasadni a v mnoha ohle-
dech prelomové.

Zvérinova vlastni akademicka kariéra je lemovana dvéma pracemi
zamérenymi na uménovédnou oblast. Disertace Nasténné malby kryp-
ty v Tavant: prispévek k duchovnimu obrazu romanské doby, obhajend
v Unoru roku 1948 na teologické fakulté UK (Bartlova, 2020). Disertace
nebyla doposud publikovand, jeji strojopis se nalézd ve spisovné KTF
UK. (Zvéfina, 1948)



V roce 1969 obhajend habilitacni prace se pak stala podkladem pro
naslednou knizni publikaci (Bartlova, 2020) Vytvarné dilo jako znak
(Zvérina, 1971). Tato kniha je pomysinym vrcholem Zvérinovy tvorby
na uménovédném poli. Bartlova (2020) se domniva, Ze: Zvéfinova prdce
byla vnimdna jako mimorddné vyznamnd a inspirativni. K vyddni v nakla-
datelstvi svazu umélct Obelisk ji doporucil i presvédceny marxista a brzy
jiz normalizaéni komunista Dusan Sindeldr. Presto kvili politickému zvratu
nastupujici konsolidace zustala prakticky bez odezvy. (s. 375-376)

Originalitu Zvéfinova postupu v posudku habilitacni prace ocenuje
Vackova (2014): Dr. Josef Zvérina si uvédomil, Ze tato metoda, semiologic-
kd, mtiZe prispét - jako fenomenologicky pristup - k ozfejméni ontologickych
problém( objektivace pozndni a ptisobeni uméleckého dila a uméleckych dél
jak v historii, tak v sou¢asnosti. Tedy k ustrednimu problému objektivace ,do-
kumentdrnosti“ uméleckeé struktury. (s. 458)

Vackova (2014) rovnéz vystizné shrnuje jeji zasadni praktické pfinosy:
Dr. Josef Zvérina teoreticky i uménovédnou syntesou aplikace na promys-
lené zvolené priklady uméleckych dél 1. ukdzal cestu syntetickému vykladu;
2. udélal porddek - a to pro semantiku obecné - ve zmatcich a problematice
filosofickych, noetickych, psychologickych i sociologickych pristupti k umélec-
ké i uménovédné Idtce; 3. kriticky, a pfi tom positivhé, zhodnotil metodic-
kou prinosnost semantiky pro védu o umeéni a findini exegetiku uméleckych
dél nejen minulosti, nybrZ i soucasnosti; 4. ukdzal teoreticky i prakticky, jak
dosavadni strukturdlni analysa a findlni exegese umeleckych déel mize byt
upresnéna a provéritelnd metodou semantiky, jako - omezené - metodou
hermeneutickou. (s. 459)

Zvéfina (2014) svuj pristup k uméni vystihuje v této vété: Ve vytvarném
umeni se stdvd tvaroslovi znakoslovim, vytvarnd forma formou sémantickou.
Je tedy umélecké dilo soubor znaku, které znaci rizne; znaci ovsem i celek.”
(s. 87)

Normalizaéni vyvoj Ceskoslovenska od 70. let 20. stoleti v kunsthistoric-
ké oblasti Bartlova popisuje nasledovné: Kontinuita smérem k post-struk-
turalismu u nds prakticky nevznikla. (...) Strukturalismus a sémiotika mély
v obdobi konsolidace v ¢eskych déjindch uméni zvldstni osud, ktery si vyZddd
v budoucnu hlubsi studium, abychom jej sprdvné pochopili. (...) Struktur-



ni vyzkum mél vsak osud primo opacny neZ viastni strukturalismus a stal
se metodou, jeZ byla - a dodnes je - vhimdna jako soucdst kvalitniho ume-
leckohistorického femesla. Rozumi se tim, Ze teprve mnohostranné ohleddni
charakteristik jednotlivého dila umoZzni vytvorit si o ném relevantni predsta-
vu. (Bartlova, 2020, s. 376)

novédny odkaz na dlouha desetileti zatemnily. Zasadni dlvody jisté spo-
¢ivaji i v osobni roviné. Zvéfina se nikdy nestal podporovatelem, spolu-
pracovnikem Ceskoslovenského socialistického zfizeni, které ho v letech
lo, av némz do jeho padu v roce 1989 Zil. Uvolnéni, které mu po propus-
téni z vézeni poskytla koncici Sedesata Iéta 20. stoleti vyuzil k dokonéeni
a obhajobé habilitace. Jednalo se o drobné nadechnutim pred nastupu-
jici normalizaci, v niZz Zvérina patfil do protireZimniho disentu mimo jiné
i svym podpisem Charty 77. Rezim se tedy vici nému choval represivné
a v souladu s timto pfistupem se snaZil omezit Sifeni Zvéfinovych mysle-
nek ,na véech frontach“ (Novotny, 2014; Ustav pro studium totalitnich
rezimd, 2023; Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, 2023)

Zvérinova strukturalisticka analyza V\'/t\farného dila jako vychodisko
zprostfedkovani vytvarného uméni v PVC

Zvéfinovo pojeti analyzy vytvarného dila, které je v knize Vytvarné
dilo jako znak predstavené, je velmi komplexnim pohledem, do hlu-
binné struktury vytvarného dila. Autor detailné rozebird entity formu-
jici znakoslovi a znakovou soustavu dél. Precizné vyargumentované
zavéry pripominaji dlouhy proces utvareni a zrani této publikace, kte-
ry zapocal béhem autorova véznéni v roce 1954 v pracovnim tabore L
u Vykmanova. (srov. Novotny, 2013, s. 406) Nepovazujeme za Ucelné
se zde podrobné zaobirat jednotlivymi ¢astmi/kapitolami knihy. S ohle-
dem na budouci metodologické vyuziti bychom pouze nastinili smér,
ktery si autor vytknul a konkrétni vyusténi publikace.

Zvérina v zavéru knihy konstituuje devét znakovych tfid, které odvozuje
ze struktury danych dél. Stanovi tak pét kritérii, na nichz charakteristi-
ky znakovych tfid zachycuje, pficemz pfipomina, Ze tato kritéria nejsou



axiologicka: ,1. vsimdme si, ktery znakovy ¢Elen vystupuje v popredi, je do-
minantni; 2. které jsou znakové prostiedky; 3. jaké jsou vyrazové zpusoby;
4. obsahu znaku; 5. znakového plsobeni.” (Zvéfina 1971, 124)

Vymezeni znakovych tfid a detailni popsani dle vySe uvedenych kritérii
je jednim hlavnich vystupl Zvérinovy publikace. Pro orientaci uvadime
pouze nazvy téchto tfid, které viak pomérné vystizné poukazuji k za-
kladnimu klici uzitému pfi urceni klasifikace: ,I. tfida: Popis zevni skute¢nosti;
Il. tfida: Znaceni skutecnosti predmétnou metaforou; lll. trida: Znaceni sku-
tecnosti metaforou vytvarnou; V. tfida: Zjevovdni obecného fddu; V. trida:
Vlyjddreni psychologickych ucinki zevni skutecnosti; VI. trida: Vyjddreni
skutecnosti vnitrni; VII. tfida: Dilo je paralelou, ekvivalentem skutecnosti;
VIII. tfida: Dilo je nadrealitou; IX tfida: Pfedmét v uméleckém dile” (Zvéfina,
1971, s. 124-131 kraceno)

Zvérina (1971) si je védom, Ze jsou dila, ktera dané kategorie ,presahuji“
a tudiz sdm poté co urcuje jednotlivé znakové tfidy prichazi s jejich zpo-
chybnénim jako univerzalniho analytického prostfedku: Uméni nemiluje
kategorie, nemiluje tridy. Véda vsak bez nich neexistuje. Aby tento protiklad
nebyl tak prikry, je tfeba. aby se véda o umeéni zrekla kategorického impera-
tivu a dovolila svym uréenim veétsi varietu, vétsi ,,princip neurcenosti’, nez
je tomu zvykld jinde, predevsim ve véddch prirodnich. Proto chceme podtrh-
nout, Ze vSechna kritéria nasich trid jsou sloZitd, a jak jsme vidéli, historicky
proménnd. (s. 131)

Pro metodologické uchopeni teorie znakovych tfid v knize popsané ma
zasadni vyznam c¢ast ,doklady". Zvéfina v ni prokazuje skute¢nou ucel-
nost jim vytvorené teorie. Na prikladech uméleckych dél z rGznych
oblasti (architektura, plastika, malifstvi) doklada moznost systematické-
ho sémantického rozboru.

Vlastnim predmétem védy o uméni Je umélecké dilo. Tento metodicky
a epistemologicky fakt musi respektovat i sémiotika uméni. Abychom tomu-
to poZadavku vyhoveli, riskovali jsme vybér urcitych modeld, které by skytaly
zdkladni opérné body nasi sémiotické studii. (Zvéfina, 1971, s. 53)



Didaktické vyuziti Zvérinovy analyzy vytvarnych dél

Pfi snaze zavést Zvérfinovo pojeti analyzy vytvarnych dél do vyuky predmétu
Dé&jiny kiestanského uméni v ramci oboru PVC jsme postupovali s jistou
mirou predporozuméni obtizim, které tento proces prinese. Tyto zavéry
jsme ucinili na zakladé zkuSenosti se studenty, ktefi si knihu Vytvarné
dilo jako znak (Zvéfina, 1971) ze seznamu doporucené literatury pro
predméty Dé&jiny krfestanského uméni a Teorie a praxe vytvarnych akti-
vit pokusili prostudovat. Jednalo se o studenty silné vnitfné motivované
k Cetbé pravé tohoto autora, ktery je pro né v mnoha ohledech vzorem
¢lovéka vysokych morélnich i odbornych kvalit. Tito tfi studenti jiz pred-
tim studovali nékteré Zvérinovy spisy z oblasti teologie. Z rozhovor(
s nimi byla zfejma jista deziluze, kterou pfi cetbé pocitovali. Na rozdil
od Zvérinovy Teologie agapé (2003), kterou znali a jejiz ¢etba pro né
nebyla problematicka. U knihy Vytvarné dilo jako znak (1971) se shodli,
Ze v podstaté nedokazali dostatecné porozumét teoretickym vychodis-
kim prvniho dilu a ¢etba pro né ztratila smysl.

Vlastnimi slovy jednoho z nich: ,bylo obtiZzné Zvérfinovy teoretické pasaze
v knize cCist a néco si z nich odnést". Pri zpétné reflexi se ukazalo, Ze fada
pojmU z oblasti sémantiky vytvarného dila pro né byla natolik abstrakt-
ni, Ze si pod né nebyli schopni vélenit konkrétni smyslupiny obsah. Tyto
zavéry v podstaté korelovaly s nasi predeslou zkuSenosti ziskanou pfri
snaze sdélit pfi seminarich Dé&jin kifestanského uméni Zvéfinovy teze po-
stupné tak, jak se v knize odvijeji. Rozhodli jsme se tedy zménit tradi¢ni
zpUsob pfi némz postupujeme od teorie k praxi a dostat se k teoretic-
kym vychodisk{m pres jejich praktické vyuziti.

Tento postup, ktery jde ¢aste¢né v protisméru (nelze jisté byt zcela
nepopsanym listem) - od hotového ,produktu” (aplikace teorie na kon-
krétni vytvarné dilo) se dostdvame zpét k jednotlivym prvkim jeho
stavby. Tyto prvky jsou diky vizuadlnimu zpfitomnéni v knize v kapitole
,Doklady“ snaze uchopitelné a cely postup je tak pomérné dobre reali-
zovatelny.

Prostrednictvim analyzy ikonickych dél sakrdlniho uméni se ukazalo
schadné prejit ke klasifikaci jednotlivych znakovych tfid. Na prikladech
bylo mozZné dolozit, co se skryva pod péti kritérii, které znakové tridy



charakterizuji. Studenti si v prlibéhu dvou seminard osvoijili zakladni
metodicky postup, ktery vychazel z pozadavk( na analyzu dila dle pfi-
slusnych znakU spadajicich do konkrétni znakové tfidy. Tato zjednodu-
Send aplikace Zvérinovy analytické metody se osvédcila, kdyZ dokazala
prolomit bariéru neporozuméni pro studenty pfilis abstraktnich teore-
tickych ¢asti knihy. Zprostfedkovani vytvarného dila pomoci Zvérfinovy
analytické metody se ukazalo pro studenty dobre uchopitelné diky své
vécné a logické stavbé. Srozumitelny postup smérujici k postiZzeni zna-
kovych zakonitosti uméleckého dila odhalil studentiim nové dimenze pri
jeho vnimani. Lze jej tedy doporucit jako jakysi ,Uvod do Zvériny*, ktery
je videalnim pripadé dale rozvijen a prohlubovan postupnym nabalova-
nim Sirsiho pojmového aparatu.

Zavér

Déjin uméni nabizi pomérné Siroké spektrum edukacnich modelt a pFistupl
k vyuce tohoto predmétu. Prinosna je v tomto ohledu prehledova stu-
die, kterou publikovala v nedavné dobé Jurec¢kova (2015). Jako zdanlivé
opravnéna se tedy jevi ndmitka, s niz jsme se setkali, jenz se pta po smy-
slu dnesni aplikace vice nez pul stoleti staré analytické metody do vyuky.

Podivame-li se na Zvéfinovu metodu zblizka, i s odstupem ¢asu v ni
nalézdme onu jedine¢nost, ktera i vzhledem k vyse zminénym okolnos-
tem vzniku prace nebyla nalezité ¢erpana a rozvijena dle svych potencialit.
Autorovo bytostné zaujeti tématem dalo vzniknout teorii nesmirné pro-
pracované a celistvé, v jejiz genech je vetknuta touha po hledani objektivni,
nadcasové pravdy zakédované ve vytvarnych dilech.

Vyjimeéné postaveni Zvérfinovy metody, které poodhaluje teologicky
fundament jeho koncepce popisuje Vackova (2014): Pokud mohu odpo-
védné soudit, je Zvérinova prdce na svétové Urovni pozoruhodnd a to jak
v Uhrnném uspordddni problematiky, tak v prfesném zvdzZeni i umisténi me-
tod, tak v systemizovdni ukaz( a zd(vodnéni analytickych i syntetickych
pristupt k historické i estetické Idtce (v tom, jak postavil otdzky od ozrejmi-
telnych historickych dél do pruhledu principidlnich otdzek, které klade uméni
prehistorické az ke strukturdlné gnoseologické problematice dél modernich),
tak i v jemnocitném exegetickém zvdzeni ukazi. Pokud je mi zndmo, je to
ndzorové i metodicky nejsirsi i nejhlubsi syntesa exegetickych i historickych



analytickych metod védy o uméni. Jediné teolog mohl takovou syntesu
provést a ddt ji findIni prihledy. Pri tom tato teologickd hlediska i meto-
dy vyslovné neuplatfiuje a neuvddi. Tato prdce je uvdzenym a protribujicim
predstupném k teologii uméni, k niz, jako nové vétvi védy o umeéni i teologie,
Dr. Josef Zvérina sméruje. (459-460)
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3 x W: wspétzaleznosé, wspotodpowiedzialnosé, wspotod-
czuwanie

Uniewrsytet Artystyczny im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu,
Polska

Abstract

Artistic education in interactions, draws attention to ecological issues that have gained
an educational, social and artistic dimension. It presents socially engaged activities, pro-
voking a simple question - what can each of us do to awaken social conscience so that the
word co-responsibility for our Planet takes on special meaning? The article draws attention
to art and reflection on its activities, the power of artistic imagination and emotional per-
suasion in to establish a coalition for pro-ecological activities.

Key words
art education in interaction - public space - environmental education - nature - culture -
drawing - tree - paper



3 x W: wspdtzaleznosc, wspdtodpowiedzialnosé, wspétodczuwanie - tytut
wystgpienia nawiqgzuje do wypowiedzi polskiej noblistki Olgi Tokarczuk wy-
gtoszonej 7 grudnia 2019 roku w Sztokholmie.

,Czutos¢ dostrzega miedzy nami wiezi, podobienistwa i tozsamosci. Jest tym
trybem patrzenia, ktére ukazuje swiat jako zywy, zyjqcy, powiqgzany ze sobq,
wspétpracujqcy i od siebie wspétzalezny’.

Tylko wyedukowane, wrazliwe i czute spoteczenstwo rozumie, ze zy-
jemy w Swiecie potagczonym i wspoétzaleznym, w ktérym opozycyjne
wzgledem siebie stowa: natura - kultura stanowig nierozerwalng pare
pojeé, informujacych sie nawzajem i na siebie wptywajacych.

Wazna jest swiadomo$¢ zachodzacych zmian klimatycznych, dba-
nie o nasze bliskie otoczenie, poszerzenie przestrzeni wspoétdziatania,
uwzglednienie réznorodnosci, wtaczenie do dyskusji mniej styszal-
nych gtoséw, podejmowanie wspdtpracy, budowanie koalicji na rzecz
tworzenia sieci wptywu na zmiany systemowe. Artykut zwraca uwage
na kwestie ekologiczne, ktére zyskaty wymiar edukacyjny, spoteczny
i artystyczny, wpisuje sie w obszar tematyczny: edukacja artystyczna
i przestrzeh publiczna. Niemiecki socjolog Jurgen Habermas twierdzit,
ze przestrzen publiczna zawiera wszystkie tematyki oraz wszystkie opi-
nie, ktére, cho¢ wygtoszone w sferze prywatnej, moga osiggna¢ poziom
publiczny. Zwracam uwage na dwa rodzaje przestrzeni publicznej: prze-
strzen miejska i przestrzen przyrodnicza. W te przestrzenie wpisana jest
dziatalno$¢ edukacyjna i artystyczna zwigzana z | Pracownig Rysunku
(pracownia funkcjonuje na Uniwersytecie Artystycznym im. Magdaleny
Abakanowicz w Poznaniu, na Wydziale Edukacji Artystycznej i Kurator-
stwa, prowadzace: prof. dr hab. Joanna Imielska, dr Anna Maria Brandys).
S3 to dziatania, ktére majg nadac szczegdlne znaczenie stowom: wspot-
zaleznosé, wspétodpowiedzialnosc, wspétodczuwanie.

Rysunek

Obecnie trudno jest jednoznacznie zdefiniowac czym jest rysunek, nie
jest on juz traktowany tylko i wytacznie jako wstepny projekt, koncep-
cja, niezobowigzujacy zapis czy wizualna notatka. Rysunek zyskat range
powaznego artystycznego dziatania, stat sie niezalezny i autonomiczny.



Prowadzac pracownie rysunku z jednej strony dazymy do doskonalenia
warsztatu oraz rozszerzania $srodkoéw przekazu w sposob ,tradycyjny”,
jak i w kontekscie specyfiki jezyka jakim jest rysunek, z drugiej - podej-
mujemy wazne tematy, od kilku lat oscylujg one wokét tematyki ekolo-
gicznej, tj.: Natura-kultura, Ekosystem, Kartka papieru, Biata kartka, Recy-
kling, Waste, Renaturalizacja, Filozofia trzech E: ekonomoczne, ekologiczne
i estetyczne.

Cykl prac Mariki Opas zatytutowany Ekosystem to kompozycje liternicze
Scidle zwigzane z ekologia, przedstawiajagce 11 mitéw na temat zmian
klimatycznych. Teksty zaczerpniete zostaty z artykutéw naukowych opu-
blikowanych na stronie naukaoklimacie.pl. Marika bada naszg wiedze
na temat klimatu, wprowadza nas w niepewnos¢, zmusza do weryfikacji
podanych tresci.

Na realizacje Emilii Okoniewskiej pt. Ekosystem sktadajg sie obiekty
z imitacjg jedzenia zbudowanego gtéwnie z plastikowych odpadéw. Pra-
ca ma na celu wywotanie u odbiorcy refleksji na temat problemu ogrom-
nej iloéci odpadéw oraz zachecaé do $wiadomych zakupéw i rezygnacji
z produktéw opakowanych w tworzywa sztuczne.

J. Osika w pracach z cyklu Renaturalizacja nawigzuje do katastrofy eko-
logicznej na rzece Odrze. Na ptécienne torby nadrukowata wizerunki
ryb oraz teksty znanych polskich piosenek, zmieniajac w nich niektére
stowa. Prace J. Osiki przywotuja realizacje Toma Shermanna, zwracajace
uwage na bardzo niepokojacy obraz naszego wodnego ekosystemu oraz
realizacje Josepha Beuysa - czyszczenia rzeki taby w Hamburgu.

Adam Kaczmarek w odpowiedzi na temat Waste buduje kompozycje
z odpadow cywilizacyjnych, plastikowych opakowan, folii, zuzytego
papieru, niepotrzebnych przedmiotéw. Tworzy kategorie obiektéw po-
wstajacych na styku przyrody i $wiata ludzi.

Daria Kubik w realizacji Recykling zwraca uwage na potrzebe segrega-
cji Smieci i recykling zuzytego plastiku. Zbudowata kule ze zuzytej folii
o wadze 2,32 kg, do realizacji dotaczyta tekst: tyle plastikowych folii jest
poddawanych recyklingowi w przeliczeniu na ich roczne zuzycie przez
jednego Polaka.



Przestrzen miejska

,Angielskie stowo citizen - oznacza zaréwno obywatela miasta (city), jak
i obywatela w ogdle - przypomina, ze miasto idealne zorganizowane jest
wokot idei obywatelstwa - idei udziatu w zyciu publicznym. [...] Chodzenie
po ulicach tqczy czytanie mapy z przezywaniem swojego zycia, osobisty mi-
krokosmos w makrokosmosie publicznym - pozwala nadac sens labiryntowi,
ktéry nas otacza” (Solnit, 2018, s. 267).

Przestrzen miejska czesto jest osobistg przestrzenia, w ktérej zaznacza-
my naszg obecno$¢, ale takze odbywaja sie w niej wspdlne, spoteczne
procesy, ukierunkowane na wspétuczestnictwo w manifestowaniu waz-
nych spraw. Sharon Zukin zauwaza, ze ,przestrzet publiczna to podstawo-
wy osrodek kultury spotecznej; jest niczym okno z widokiem na dusze mia-
sta” (Stevenson, 2019, s. 82).

W 2019 roku, w | Pracowni Rysunku zostat zrealizowany dyplom magi-
sterski Marii Dutkiewicz: Wrogowie wyobrazni. Na dyplom sktadata sie
ksigzka artystyczna, w ktérej zawarte zostaty zgromadzone materiaty
z przeprowadzonych ankiet oraz dziatanie performatywne, zasadzenie
na dziedzincu Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu drzewa - klo-
nu. Punktem wyjscia przy realizacji dyplomu byto zastanowienie sie
nad sensem lub bezsensem tworzenia dyploméw na uczelniach arty-
stycznych, ,nad nieekologicznymi aspektami dziatalnosci instytucji kultury
i twércow” (Swiatkowska, 2020, s. A3). Autorka postawita proste pytanie:
co kazdy / kazda z nas moze zrobi¢ w czasach nadprodukcji, wynisz-
czajacego wzrostu ekonomicznego, aby zapobiec niszczeniu srodowiska
naturalnego? Jak sama mowita: ,Moja praca wzieta sie z wielkiej frustracji.
Z tego, Ze podczas studiéow bytam zmuszana, Zeby sie do tej nadprodukcji
doktada¢” (Dutkiewicz, 2020, s. A3).

Maria Dutkiewicz przeprowadzita ankiete wsréd absolwentéw trzech
polskich uczelni artystycznych: warszawskiej, szczecinskiej i poznanskiej,
zapytata o naktady czasowe i finansowe przeznaczone na tworzenie dy-
plomdéw oraz o to czy byto warto? Odpowiedzi byty rézne. Z zebranego
materiatu ankietowego powstata ksigzka, wydrukowana w jednym eg-
zemplarzu, na znalezionym na uczelni, wyrzuconym, niepotrzebnym papierze.



Na pytanie - dlaczego zrealizowata taki dyplom, odpowiedziata krétko:
,Wiele moich prac tworzonych na studiach trafito do kosza na smieci, a drze-
wo jest tq jedyng rzeczq, ktéra zawsze tam bedzie. Mam nadzieje” (Dutkie-
wicz, 2020, s. Ab).

Dyplom zostat wyrdzniony przez redakcje NN6T w 39. Edycji Konkursu
im. Marii Dokowicz - na najlepszy dyplom, ktéry powstat na Uniwersy-
tecie Artystycznym w Poznaniu.

Drzewo dla wielu z nas stanowi symbol czasu, trwatosci i zycia, wyra-
zem tego jest tradycyjnie drzewo genealogiczne, w ktérym przodkowie
stanowiag korzenie tego drzewa, a potomkowie - gatezie i licie. Drze-
wa jako najwieksze rosliny i dzieki prowadzonemu na ogromng skale
procesowi fotosyntezy najskuteczniej produkuja tlen w atmosferze.
W kontekscie dyplomu Marii Dutkiewicz warto przypomnie¢ kilka waz-
nych projektéow. Joseph Beuys, ktéry jako pierwszy potaczyt sztuke
z aktywizmem i wrazliwoscig ekologiczna, zrealizowat w Kassel (1982-
1987) projekt sadzenia 7 tys. debéw. Niestety nie doczekat konca tej
realizacji, zmart w 1986 roku. Amerykanska artystka konceptualna we-
gierskiego pochodzenia Agnes Denes wykonata projekt Tree Mountain
polegajacy na obsadzeniu jednego ze wzgérz w Finlandii (1992-96)
11 tysigcami drzew zagrozonych gatunkéw, realizacje powtdrzyta
w Austrii (1998), gdzie wzgdrze obsadzita 6 tysigcami drzew.

W samym centrum Manhattanu w Nowym Jorku znajduje sie niezwykte
miejsce - High Line - dawna linia kolejowa zbudowana w latach 30. XX
w., W przemystowej dzielnicy miasta, ruch kolejowy ustat tu w latach
80. XX w. Od tego czasu miejsce zarastato zielenia, polnymi kwiatami,
pojawity sie jabtonie, prawdziwy cud natury, odkryty w 2002 roku przez
stynnego fotografa pejzazu Joela Sternfelda. Mieszkancy Nowego Jorku
zawalczyli o to miejsce, wynikato to zapewne z ogromnej potrzeby ob-
cowania z naturg w przestrzeni miejskiej. Ten naturalny ogréd High Line
(otwarty w 2009 roku) zostat ucywilizowany (miedzy innymi przez archi-
tektéw z Diller Scofidio + Renfro), ale w taki sposob, zeby ciagle sprawiat
wrazenie dzikosci, to projekt tak subtelny, ze prawie niedostrzegalny.
,Miasto spetnia swe zadanie tyko wtedy, gdy umozliwia mieszkancom wig-
czenie sie w zbiorowy proces tworzenia znaczen i definiowania swojego miej-
sca w swiecie” (Stevenson, 2019, s. 87).



Nie bez powodu wspomniatam o tym niezwyktym miejscu w Nowym
Jorku, poniewaz chce przenies¢ sie za sprawg realizacji Anny Najdyhor
zatytutowanej Wokét natury w zupetnie inny zakatek swiata, do Czar-
nobyla. Autorka zrealizowata w tej miejskiej opuszczonej przez miesz-
kancow przestrzeni serie zdjec. Tu tez rosliny wtargnety na terytorium
cztowieka, zawtaszczyty jego przestrzen, ale w przeciwienstwie do High
Line odnosi sie wrazenie jakby niszczycielska przyroda bezlito$nie poze-
rata szczatki upadtej cywilizacji.

W marcu 2020 roku czas sie zatrzymat, nikt nie byt przygotowany na
epidemie Covid-19. Przerazenie i bezsilnoé¢, ktére w tym czasie nas
dotknety i obezwtadnity kazaty zastanowi¢ sie nad terminem ,ciemnej
ekologii” wprowadzonym przez Timothy’'ego Mortona (profesor na Rice
University w Houston) oraz stwierdzeniem, ze ,rozdziat miedzy cztowie-
kiem a naturq istnieje wytgcznie w umysle ludzkim i jest on gtéwnq przyczy-
nq kulturowej blokady odgradzajgcej nas od prawdziwej zmiany w mysleniu
o ekologii” (Morton, 2012, s. 110). Morton uwaza réwniez, ze cztowiek jest
produktem natury, a nasze destrukcyjne dziatania sg zgodne z jej logika.

Przestrzen przyrodnicza

W | Pracowni Rysunku od zawsze realizowane byty prace inspirowane
naturg, miedzy innymi na plenerach, ktére sg bardzo istotnym punktem
w programie pracowni. Na plenerach dochodzi do waznego procesu -
interakcji - bycia w zespole, tworzenia ,wspdlnoty” zbudowanej na zasa-
dzie podobienstw i réznic, wspdlnego dziatania artystycznego i wymiany
pogladéw. Miejsce zawsze okreslato charakter powstatych prac, s3 ta-
kie miejsca, do ktérych wielokrotnie powracamy, to m.in. Skoki i Sieber.
W Skokach, ktére lezg niedaleko Poznania, w XIX-wiecznym neorenesan-
sowo-neogotyckim patacu wraz z przylegajacym ponad 4 hektarowym
zatozeniem parkowym znajduje sie Dom Plenerowo-Wypoczynkowy
Uniwersytetu Artystycznego im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu -
to tradycyjne miejsce odbywania sie pleneréw uczelnianych. To wtasnie
ten park jest bardzo czesto inspiracjg do powstania prac i przestrzenia,
w ktorg te prace sie wpisuja.

Do Sieber, matej miejscowosci w Gérach Harzu, lezacej okoto 9 kilo-
metréw od Herzberga am Harz po raz pierwszy pojechalismy w 2015



roku, powracaliémy tam jeszcze cztery razy. Géry Harzu, potozone s3
w $rodkowych Niemczech na terenie Saksonii-Anhalt i Dolnej Saksonii,
Z najwyzszym szczytem Brocken (1141 m n.p.m.), z bukowymi i $wierko-
wymi lasami, unikalnymi torfowiskami goérskimi. Park Narodowy Harzu
zostat utworzony w 2006 roku, znaczna cze$¢ tego obszaru zostata ob-
jeta scista ochronia.

W tym gérskim krajobrazie, petnym ciszy i spokoju moglismy catkowi-
cie zastosowac sie do japonskiej zasady shinrin-yoku i ,zazywaé kgpieli
w lesie” [Garcia i Miralles, 2018, s. 12], przenies¢ sie do $wiata, ktérego
na codzien nie zauwazamy, a w ktérym na zmysty dziata cate bogactwo
subtelnych bodzcéw, moglismy by¢ swiadkiem trwania i przemijania.

Podoba nam sie ta cisza, wpisuje sie ona w manifest Mariny Abramovic,
ze: Artysta, zeby zaczqé tworzyé, musi zrobié¢ miejsce dla ciszy” (Abramovic,
2018, s. 358).

Taka przestrzen prowokuje do dziatania, kreowania wizji artystycznych,
zapisu mysli, idei. Na plenerach zostato zrealizowanych wiele form ry-
sunku inspirowanych natura, wykonanych na papierze, tradycyjnymi
technikami rysunkowymi oraz wykonanych bezposrednio w przestrzeni,
z wykorzystaniem naturalnych materiatéw i elementéw krajobrazu.

Jedng z takich refleksyjnych prac na temat Natura-kultura zrealizowa-
ta w 2017 roku Anna Jajor. Praca byta inspirowana grg terenowg, tzw.
Geocachingiem, z angielskiego oznacza skrytke, tajemny schowek.
To wariacja na temat tej zabawy przetozona na jezyk sztuki. Praca miata
na celu ukazanie relacji miedzy cztowiekiem a natura. Relacja ta ma sil-
nie intuicyjny charakter, jest ona wynikiem nieustajgcej potrzeby bycia
w korelacji z natura.

Papier

Rysowanie jest jednym z najstarszych sposobdéw wyrazania emocji i kre-
atywnosci, a jednym najbardziej niezbednych produktéw wykorzysty-
wanych w tej dziatalnosci jest papier. Od niego w duzej mierze zalezy
koncowy efekt pracy. Papier zwykty, lub ,papier kancelaryjny” to jeden
z najpopularniejszych rodzajéw papieru do rysowania, ale jest réwniez



papier kreslarski, idealny do rysowania precyzyjnych linii i szczegétéw,
papier techniczny o specjalnej strukturze i gestosci, papier akwarelowy
o porowatej powierzchni dobrze wchtaniajacej wode, papier kredowy
o Sliskiej powierzchni zatrzymujacej wode, papier pastelowy o szorstkiej
warstwie. S3 tez rézne papiery czerpane czy ekologiczne powstate z re-
cyklingu. Recykling tony papieru pozwala zaoszczedzi¢ 17 drzew i 26,5
tys. litréw wody potrzebnej do jego produkcji - czy te liczby dziataja
na wyobraznie?

Emilia Okoniew ska realizujac temat Waste rozpoczeta prace od produk-
Cji papieru czerpanego z makulatury, nastepnie wykonata rysunki nawia-
zujgce do cytatéw z historii sztuki m.in. do tak znanych dziet jak Mona
Lisa Leonardo da Vinci, Narcyz Caravaggia, Narodziny Wenus S. Botticel-
lego czy Krzyk E. Muncha. Ale gtéwne postaci z tych obrazéw umiescita
w zupetnie odmiennych, niepokojacych kontekstach, zwracajacych uwa-
ge na kryzys ekologiczny.

Ponowne wykorzystanie papieru: zuzytych biletéw, ulotek, paragonéw,
gazet, dokumentoéw, notatek, projektéw, itp., to nie tylko dziatanie pro-
ekologiczne, to takze odczytanie zapisanych w tej materii tresci. Proces
powstawania papieru z recyklingu oraz witdkien roslinnych okazat sie
na tyle inspirujacy, ze postanowiliémy znacznie gtebiej wejs¢ w to za-
gadnienie, w 2023 roku nawigzaliSmy wspoétprace z Muzeum Pismien-
nictwa i Drukarstwa w Grebocinie, w ktérym odbylismy profesjonalne
warsztaty z czerpania papieru, chcemy te wspodtprace kontynuowacd
w kolejnych latach.

Anna Maria Brandys, moja studentka, dyplomantka - obecnie prowadzi
ze mna | Pracownie Rysunku - od kiedy pamietam zajmuje sie papierem,
nie tylko jako materia, ktérg sama wytwarza z przeréznych wtdkien ro-
Slinnych, ale takze papierem odzyskanym, ktéry poddaje recyklingowi,
ktéremu nadaje znaczenie, z ktérego buduje swoje obiekty.

W Laboratorium niepamieci (2016) zamyka w laboratoryjnych szalkach
skrawki przesztosci, tworzy obiekty stworzone jako remedium na typo-
wy dla autorki problem z pamiecig dtugotrwatg dotyczaca jej wtasnej
codziennosci. Magazynowanie i zachowywanie archiwaliéw w sprepa-
rowanych przez nig kolazach to préba dowarto$ciowania zdarzen, ktére



z perspektywy czasu tracg na znaczeniu, umykajg czy wrecz zanikaja,
ale stanowia cenny budulec osobowo$ciowy.

W realizacji 12 miesiecy z cyklu Projektariat (nazwa odwotuje sie do ksigz-
ki Kuby Szredera ABC PROJEKTARIATU - o nedzy projektowego Zycia)
Anna Maria Brandys przywotuje 5 lat pracy w Fundacji Jak Malowana,
walki o szeroko rozumiane upowszechnianie dostepu do kultury i sztuki.
Jej doswiadczenia sg skrajne, naznaczone sukcesami i porazkami, ob-
rastania w sterty papieréw: notatek, wnioskéw, dokumentéw, recznie
czerpanego papieru, ktére dzis wydawac by sie mogty zbedne, ale au-
torka poddata je recyklingowi i wykorzystata do stworzenia omawianej
realizacji.

W Strukturach formalnych (2020) Anna Maria Brandys wykorzystuje ar-
chiwalne dokumenty z lat 1972-1992, tworzy instalacje sktadajaca sie
z 20 obiektéw odpowiadajacych liczbie lat, z ktérych pochodzito archi-
wum. Pozétkte i kruche juz arkusze o niemal pétwiecznym rodowodzie,
wypetnione skrzetnie kolumnami cyfr, kiedy$ stanowity cenne informa-
cje naukowe. Organiczny charakter realizacji odwotuje sie nie tylko do
ro$linnego pochodzenia samego papieru, ale tez prazrédta cyfr na nim
zawartych i do ludzi, ktérzy stali za tymi danymi.

W ramach Memory (2020-2022) Anna Maria Brandys tworzy niewiel-
kie obiekty przestrzenne powstate m.in. z niezliczonej ilosci rysunkéw
dzieciecych, stoséw otrzymywanych badz nigdy nie wystanych listow,
zapiskéw z pamietnika czy stuzbowych dokumentéw, ktére stracity waz-
nos¢. Ich kumulacja stanowi prébe odpowiedzi na pytanie, jak miedzy
warstwami brudnej i wsciektej ze zmeczenia codziennosci, zapamietac
moment, ktéry btyszczy przyjemnoscia i I$Sni beztroska.

Moje ostatnie prace z nurtu powigzanego z praca badawcza Genealogia
/ Archeologia / Ekologia - cykl zatytutowany Archeologia z mojej szufla-
dy - powstaty tylko i wytacznie z papieru. Otworzytam swoje archiwa,
wydobytam z chaosu rzeczy odnalezionych stare listy, dokumenty, ze-
szyty, notatniki, ksigzki, katalogi, mapy, poddatam je recyklingowi, nada-
tam im nowe znaczenia i obdarzam ,nieskonczonym potencjatem zmiany”,
na dawnych sladach odcisnetam swdj slad. ,Kazda terazniejszos¢ bowiem,
czy obecna, czy przyszta, jak twierdzi francuski archeolog Laurent Olivier,



«sktada sie zasadniczo z palimpsestu wszystkich trwan z przesztosci, ktére
zostaty zapisane w materii»” (Kedzierska, 2016, s. 24).

W tym cyklu wazne s3 takie zagadnienia jak: czas, pamiec i zapominanie,
wieloaspektowa podréz, jednak to materia, z ktérej powstaty prace okre-
$la ich charakter i wyznacza sciezki, ktérymi podazam. Dasa Lasotova
w tekscie Archeologia wedtug Joanny Imielskiej wypowiada sie o pracach
z tego cyklu w nastepujacy sposdb:

JImielska przetwarza papier o réznym stopniu zzétknienia i réznej jakosci, ar-
kusze w najrézniejszy sposéb liniowane i dokumenty zapisywane na gtadkich
kartkach. Rekopisy wykorzystuje przy tworzeniu kompozycji ptaskich, ale tez
uktada je w warstwy az do powstania delikatnego, ptytkiego reliefu. Splata
w jedno paski tekstow pisanych réznymi przyborami piSmienniczymi: piérem
i oféwkiem, paski, ktére wyraznie przywotujq proces ciecia dokumentéw
w niszczarkach, a nastepnie - ich rekonstrukcji. Artystka wykorzystujqgc sta-
re dokumenty, siega po techniki kolazu, prolazu, rolazu, warstwazu, chiasma-
zu, ktére opisat Jiri Koldi w swojej ksigzce Stownik metod. Skrzydlaty osiot.
Niepowtarzalnos¢ zgromadzonego materiatu u Imielskiej bierze sie z cech
jakosciowych, wieku i charakteru papieru uzytego zaréwno jako materiat, jak
i jako nosnik tresci i znaczen tych dokumentdéw oraz rekopisow” (Lasotova,
2020, s. 183).

Zapiski Jana K to pierwsza seria z tego cyklu, to prace wykonane z zeszy-
téw z lat 1952-53, w ktérych autor zapisywat notatki ze studiéw me-
dycznych. Zapiski sporzadzone sg otéwkiem, odrecznym pismem, kté-
rego nie bytam w stanie odczytaé, jednak w tym przypadku nie byta dla
mnie wazna tre$¢, ale obraz - zapisane znakami pozétkte, nadszarpniete
czasem kartki. Te zeszyty okazaty sie tak inspirujace, ze prace tworzyty
sie same, az do wykohczenia materiatu, ostatnia z realizacji nosi tytut:
To juz koniec.

Kolejna seria pt. Naprawa duszy powstata z Gtoséw i Tygodnikéw Kato-
lickich z lat 50. XX w. Nie tylko zafascynowat mnie materiat - skrusza-
ty papier, o specyficznym kolorze, od zieleni i btekitéw po réze, fiolety,
brazy i czernie, wazna role odegraty tez teksty, w ktore wezytywatam sie
Z ogromnym zainteresowaniem i nie ukrywam - niepokojem. Wybie-
ratam gtéwnie te dotyczace kobiet, zapisatam je w realizacjach jako



znaczace cytaty, postuzyty mi jako tytuty poszczegélnych prac. Stowa
i obrazy stanowig rebus do odczytania.

Materie prac pt. Pamie¢ semantyczna stanowig listy bliskich mi oséb, naj-
starsze sg z lat 50. XX w., nie wszystkie pisane s do mnie. Dzieki listom
odtworzytam wiele obrazéw z przesztosci, ponownie nawigzatam me-
tafizyczna relacje z ich autorami, ale jednoczesnie uswiadomitam sobie,
ze pamie¢ wcale nie posiada nieograniczonej pojemnosci i czasu prze-
chowywania informacji, ze przeciwstawnym pojeciem pamieci jest za-
pominanie. W pracach kluczowg role odgrywaja relacje miedzy obrazem
i tekstem, sg one bardzo silne i wieloptaszczyznowe, podkreslam wage
materii - listowego papieru posiadajacego réznga strukture, grubos¢, ko-
lor, rézny stopien zniszczenia, nawet rézny zapach, papier zapisany od-
recznym pismem posiadajacym indywidualny rys kazdego z autoréw.

MBWA 32, to prace wykonane z katalogéw, folderéw, zaproszen, gazet,
materiatdw dokumentujagcych mojg 32-letnig wspdtprace artystyczng
z Galerig Miejskiego Biura Wystaw Aartystycznych w Lesznie. Te stosy
papieréw od lat zbieranych poddatam recyklingowi, nadatam im nowe
zycie, podkreslitam wage mysli ekologicznej - nie marnowad, ale prze-
twarzaé, sprowokowaé do nowego odczytania.

Edukacja artystyczna w interakcjach

Sztuka zawsze powigzana jest z interakcja. Interakcja to bardzo szero-
ka definicja, ale najczesciej kojarzy sie z wzajemnym oddziatywaniem
na siebie 0séb, przedmiotéw lub zjawisk, jest to pewnego rodzaju trans-
akcja, gra, wymiana mysli miedzy artysta, jego dzietem oraz odbiorca.
Sztuka, ktéra z jednej strony odtwarza swiat w wielu jego postaciach,
a z drugiej dotyka waznych aspektéw egzystencjalnych, sztuka, ktéra
kwestionuje wiele norm, niejednokrotnie przekracza granice - nie jest
obojetna dla odbiorcy, wywotuje reakcje, zacheca do refleksji i wpro-
wadza go w proces wspoélnego dziatania. Przestrzen publiczna, w kto-
rej realizowane sg dziatania artystyczne powoduje, ze przekaz trafia do
znacznie wiekszej ilosci odbiorcéw, nie tylko do waskiej grupy bywal-
coéw galerii i muzedw. Od lat 90. XX w. Internet zawtaszczyt przestrzen
publiczng i dzieki temu otworzyta sie mozliwos$¢ interakcji niezliczonej
ilodci 0séb z najbardziej odlegtych miejsc Swiata.



W tym procesie interakcji miedzy tworcg a odbiorca, wspdlnym tworze-
niu, wymianie mysli, do gry wkracza edukacja artystyczna - ma specjalne
zadania do wykonania. W moim artykuje ma zwrdéci¢ uwage na proces
ksztattowania spoteczenstwa kreatywnego i wrazliwego.

Relacja: cztowiek - przyroda wyzwala potrzebe czutosci, troski i odpo-
wiedzialnosci. Oczekuje sie, ze swiat sztuki nawiaze silng wspodtprace
ze Swiatem nauki, a arty$ci uruchomia swojg wyobraznie i emocjonalng
perswazje po to, by ,budzi¢ spoteczne sumienie”, tropi¢ wszelkie aspekty
problemu: ekonomiczne, polityczne, spoteczne, kulturowe. Zasadne sta-
je sie stwierdzenie: ,Przez stulecia artysci utrwalali nature w swych dzie-
tach. Teraz coraz czesciej chcq jq ratowaé” (Sarzynski, 2019, s. 76).



Bibliografia

ABRAMOVIC, Marina. Pokona¢ mur. Wspomnienia. Poznar: Dom Wy-
dawniczy REBIS, 2018. ISBN 978-83-8062-173-2.

GARCIA, Héctor a Francesc MIRALLES. Shinrin yoku. Japoriska sztuka
czerpania mocy z przyrody. Krakéw: Spoteczny Instytut Wydawniczy
Znak, 2018. ISBN 978-83-240-4844-1.

GUFANISKI, Kacper. Ciemna ekologia: rozmowa z P. Chaneyem. NN6T,
2012, ¢. 81,s.108-117. ISSN 1730-9409

KEDZIERSKA, Katarzyna. Chcie¢ mniej. Minimalizm w praktyce. Krakéw:
Spoteczny Instytut Wydawniczy Znak, 2016. ISBN 978-83-240-3652-3

LASOTOVA, Dagmar. Archeologia wedtug Joanny Imielskiej. In: IMIEL-
SKA, Joanna, ed. Czasopisanie. Poznan: Uniwersytet Artystyczny w Po-
znaniu, 2020, s. 179-198. ISBN 978-83-66015-59-3

SARZYNSKI, Piotr. Artysta nature ratuje. Polityka, 26. biezna 2019, s. 76.

SOLNIT, Rebecca. Zew wtéczegi. Opowiesci wedrowne. Krakéw: Wydaw-
nictwo Karakter, 2018. ISBN 978-83-65271-87-7

STEVENSON, Deborah. Miasto. Gdansk: Wydawnictwo Czesci Proste,
2019. ISBN 978-83-951535-2-5.

SWIATKOWSKA, Bogna. Warto czy nie warto: rozmowa z M. Dutkie-
wicz autorka dyplomu Wrogowie wyobrazni. NN6T, 2020, ¢. 128, s. Al-
A20. ISSN 1730-9409

TOKARCZUK, Olga. Przemowa noblowska: Czuty Narrator. Sztokholm,
7. prosince 2019.
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Abstract

This paper deals with the theses of the historical text, Friedrich Schiller’s Letters Upon
the Aesthetic Education of Man. It shows the influence of this writing on the modernist
theory of Czech art education, which, despite all the shifts in context, is present in the
motif of the immediate social utility of art. The paper attempts to point out the motifs from
which this presence is evident and to mention some of the paths by which Schiller’s Letters
came to the field of Czech art education.
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1 Harmonicka dynamika

Pozici uméleckych obor( ve vzdélavacim systému uz pres dvé sté let
provazi zdGvodnovani jejich vseobecnych prinosl. Nejprve se zde bude-
me zabyvat ¢tyfmi rlizné starymi argumenty, kterymi tyto déjiny obha-
jovani mazeme ilustrovat.

V druhé poloviné 18. stoleti mGzeme v ¢eskych zemich sledovat d-
raz na to, jak je umélecka kultivace ¢lovéka prospésna z hlediska hod-
not rakouské monarchie. Zavedeni profesury krasnych véd na Karlo-
-Ferdinandové univerzité roku 1763 doprovodil argument o jejich potreb-
nosti, uréeny Marii Terezii. Stoji v ném, Ze krasné védy ,osobité rozvijeji
a podporuji ostatni védy a vychovavaji ucené a pro stat uzitecné pod-
dané”. (Hlobil, 2011, s. 18). Kurzy krasnych véd* byly zpoc¢atku povinné
pro vSechny univerzitni studenty, néco podobného je v dnesni dobé jen
tézko predstavitelné. Je zrejmé, Ze davéra v takovy potencidl zajistila
oboru na kratkou dobu neobvykly viiv na mladé vzdélance a také, ze zda-
vodnovani mista krasnych véd v prazském univerzitnim vzdélavani bylo
na konci 18. stoleti spojené s dirazem na jejich vyuzitelnost pro studium
na dalSich katedrach.

Posunime se o stoleti dale, smérem k soucasnosti. V Epistolach o krat-
kozrakosti Fika vychazejici hvézda ceské estetiky Otokar Hostinsky: ,bu-
de-li se v narodé dusledné buditi a péstovati pravy, ryzy vkus esteticky,
toz zavladne pak zdsada taz prirozenym zpUsobem i Zivotem spolecen-
skym, statnim a bude $ifiti pravou, ryzou cnost ob¢anskou.” (Lumir 1874,
s. 333) V antickém duchu, v helénském védomi, fikd Hostinsky, plati
aristotelské ,drive celek, pak teprve casti®. (tamt.) Harmonie dana tim-
to vztahem je u Hostinského idedlem uméleckého dila a zaroven s tim

1 Tyto kurzy byly mimochodem, a to diky snaze predchiidcti némeckych obrozenct, roz-
prostiené mezi ,antickymi a germanistickymi studiemi®. (Hlobil 2011, s. 23) Mezi studenty,
ktefi se méli s dopomoci studia krasnych véd stat ,uziteCnymi poddanymi“ Marie Terezie,
byl napfiklad J. Dobrovsky, student krasnych véd u Karla Heinricha Seibta, prvniho pro-
fesora, ktery jako prvni na prazské Filosofické fakulté prednasel némecky, nikoli latinsky.
(Hlobil 2011, s. 19)

Mezi studenty kurzu krasnych véd patfil téZ Josef Jungmann, ktery je studoval u profeso-
ra Augusta Gottlieba Meissnera, coZ byl odplrce rigidné predepsané napiné krasovédné-
ho kurzu a zastance teze, Ze umélecka tvorba neméa byt omezovanad mravnimi postulaty.
(Hlobil 2011, s. 23)



je idedlem lidského spolecenstvi. Proto ma, mini tento myslitel konce
19. véku, umélecka harmonie ¢lovéku pomoci nalézt jeho vlastni harmo-
nii se spolecenskym celkem: ,Zde odhaluje se ndm tajemstvi oné obdi-
vuhodné harmonické jednoty, onoho uslechtilého, boZského klidu, jenz
nas pfi antice tak okouzluje, a zaroven tajemstvi oné vzorné obcanské
ctnosti...” (tamt.)

Esteticka kultivace se v pedagogickém idedlu Otokara Hostinského tyka
nejen vzdélanych vrstev, ale celého naroda. Pro tuto demokratiza¢ni
tendenci byl jeho vyznam v modernistické teorii vytvarného oboru cas-
to zddraznovany. Uvedena vize davala estetickému oboru kridla pravé
v souvislosti s vSeobecnym, zakladnim vzdélavanim. Estetické vzdélava-
ni ma podle Hostinského ¢lovéka bezprostfedné kultivovat a tim zlep-
Sovat spolecensky Zivot. Lisi se tedy od obhajoby, kterad o sto let dfive
v souvislosti se zavedenim univerzitni estetiky v Praze zd(raznovala jeji
prospésnost pro rozvoj predpoklad(l ke studiu jinych odbornosti.

Nyni skoc¢ime od Otokara Hostinského o jedno stoleti blize k soucas-
nosti. Jaromir Uzdil ve sborniku z vyznamné konference roku 1964
komentuje zlepseni pozice vytvarné vychovy, které tou dobou nastalo
v souvislosti s celospolec¢enskymi zménami. UZdil ocenil, Ze v nedavné
minulosti doslo k otevreni a Sirokému rozvinuti celospolecenské i od-
borné diskuse, coZ je jev, na ktery ostatné vzpominaji mnozi pamétnici
ranych Sedesatych let. ,Potésitelné je zejména, Ze poslani estetické vy-
chovy se chapalo v souvislosti s pozadavkem vychovného systému, jenz
by produkoval mladez zdravé myslici a jednajici, mravné silnou, oriento-
vanou k pozitivnim tendencim spolecenského vyvoje a vsestranné vzdé-
lanou.” (Uzdil, 1964) Uzdil zde spojuje poslani estetického vzdélavani
s vychovou obcana Zadoucich vlastnosti a predpoklada, Ze takto dis-
ponovany clovék se pak skrze své ctnosti podili na pozitivhim spole-
¢enském vyvoji. Podobné jako u Hostinského nachazime také zde tezi,
Ze esteticka kultivace jednotlive vyznamné prospiva vseobecné spole-
¢enské kulture. Obé obhajoby estetické vychovy, ta od Otokara Hostin-
ského i od Jaromira UZdila, jsou si v tomto ohledu blizké.

Nyni se podivejme jesté do jedné etapy, tentokrat jen o pul stoleti bli-
Ze soucasnosti. V desetileti pred vznvikem tohoto ¢lanku argumentu;ji
Jan Slavik, Vladimir Chrz a Stanislav Stech o prospésnosti symbolické



¢innosti: ,Tvarce svym dilem vstupuje do socialniho a kulturniho pole
tvorby, v némz je dilo vystaveno ovérovani své hodnoty a v némz ko-
lem sebe soustreduje vyklad, dialog a s nim spjatou argumentaci. Jejich
prostfednictvim se Ucastnici kulturniho pole tvorby stavaji podilniky
na tvarcim dile tim, Ze aktivné vstupuji do spole¢ného prostoru symbo-
lické ¢innosti a do procesu utvareni vyznam( tvorby. V tomto interaktiv-
nim komunika¢nim prostoru je tvarci dilo symbolickym nositelem urci-
tych distinktivnich vlastnosti, které podilniky na dile vyzyvaji k odezvé
(...) Prostfednictvim symbolické ¢innosti a jejiho interpretovani ve vzta-
hu k dildm tvorby si jedinci buduji védomi sebe sama i ostatnich lidi, své
minulosti i svého postaveni v socidlnich skupinach. Na tomto zakladé
se rozviji porozuméni a dorozumivani o tom, jak jedinec anebo spolecen-
ska skupina pojima svou identitu, své hodnoty, jak pohlizi na subjektivitu
a osobitost projevu, k ¢emu se hlasi, a co naopak odmitd nebo prehlizi.*
(Slavik, Chrz, Stech 2013, s. 18)

Chapeme to tak, Ze symbolicka dila, dila z oblasti kulturni tvorby, pod-
minuji sebe-porozuméni jednotlivych lidi i skupin. Také zde, podobné
jako v argumentu O. Hostinského a J. Uzdila, tedy jde o rozvijeni ¢lovéka
v harmonii s celkem.

Uvedli jsme tfi verze obhajoby toho, aby vzdélavani, at uz v souvislosti
se svou dobou opatiené privlastkem vkusové, estetické nebo kulturné
symbolické, mélo pevné misto ve vseobecném vzdélavani. Prosli jsme
zminky o péstovani ryziho narodniho vkusu v 19. stoleti, estetické vy-
chové mladeZe v 60. letech 20. stoleti a hledani identity v desatych letech
21. stoleti. Prestoze s rliznym zabarvenim a za rGznych okolnosti, vsech-
ny tfi obhajoby jsou zaloZzené na predpokladu zvlastni schopnosti oboru
kultivovat u ¢lovéka spolecné s oborovym porozuménim také jeho vztah
ke spolecenskym celkaim. VSechny tfi priklady ukazuji na zvlastni vyznam
setkavani se s dily z oblasti uméni a kultury, ktera Gplné jedinec¢nym zpa-
sobem umoznuji ¢lovéku hledani harmonie sebe sama se spolec¢enskym
celkem. Zd(raznujeme, Ze tyto teze mluvi o disponovani ¢lovéka k hleda-
ni, nikoli o predpisu nahledu, ktery by mél provést, aby zapadl do hotové-
ho schématu. To by bylo postaveni argumentu o této dynamice na hlavu.

Tyto tfi teze se lisi od nejstarsiho zde uvedeného argumentu, ktery po-
chazi z 18. stoleti. V ném ma péstovani ,krasnych véd“ nepfimy, svym



pfinosem pro rozvoj talent(l z jinych oblasti zprostredkovany, pfinos.
Vidéli jsme také, jak bylo naopak od treti ¢tvrtiny devatenactého stole-
ti estetické vzdélavani provazené pfislibem na zlepseni spolec¢enského
stavu.?

Chtélo by se ndm Vérit, Ze ve tfi ¢tvrté na devatenact, tedy u Otokara
Hostinského, tato myslenka zacina. Je to ale opravdu tak, nebo ma cely
tento vzorec bezprostredniho vlivu jesté hlubsi podhoubi? Na to se po-
kusime alespon ¢astecné odpovédét v nasledujicich odstavcich.

2 Vynoreni idealistické vize

V letech 1791-93 si nastupujici velkovévoda Friedrich Christian
von Augustenburg objednal vypracovani navrhu na reseni otres(l spoje-
nych s Velkou francouzskou revoluci, které v ném budily obavy. Obdrzel
spis s ndvrhem reseni krize, ten mu ale vzapéti shorel pri pozaru sidla.
Tim vSak pribéh nekonci: prepracovana verze navrhu totiz vysla tiskem
v nové zaloZeném tlibingenském literarnim mésicniku Die Horen, ¢esky
Hoéry, a to kratce poté, v letech 1795-1797. Mési¢nik Héry sméroval
do intelektudlniho prostredi a explicitné vysvétloval svoje cile. Casopis
,bude podle svych sil pracovat na klidném budovani lepsich pojmd, Cist-
Sich zasad a vznesenéjsich mravy, na nichZ nakonec zavisi veskeré sku-
tecné zlepseni spolecenského stavu“. Autor mluvil o sjednoceni némec-
ké kulturni verejnosti na poli popularizace tehdejsiho védéni a uméni.
Tyto dvé oblasti, podminéné pritomnosti vnitfniho rfadu, jsou v Uvod-
nim textu periodika spojené se jmény tfi antickych bohyn, tfi Hor, které
se jmenuji Eunomie, Dike a Irene. Tato jména jsou preloZzend jako sprav-
nost a rad, spravedinost a mir.®

Hoéry mély zvlastni tlohu. ... V téchto postavach boht Rekové uctiva-
li Fad udrzujici svét, z néhoz plyne vSechno dobro a ktery nachazi sv(j
nejvhodné;jsi symbol v pravidelném rytmu béhu slunce. Béje z nich ¢ini

2 Registrujeme, Ze pfijimani tohoto témér az implicitniho predpokladu vieobecného vy-
tvarného vzdélavani ma své meze. Prikladem je kritika v textu Skici z estetické vychovy od
Karly Briicknerové, ktera upozoriuje na nebezpecné ,vzplanuti velké davéry v moc, kterou
krasa, uméni, ¢i esteticka vychova maji“. (Briicknerova 2011, s. 15)

3V originale ,Wohlanstindigkeit und Ordnung, Gerechtigkeit und Friede".



dcery Themis a Dia, zdkona a moci; téhoZ zakona, ktery Fidi stfidani
rocnich obdobi ve fyzickém svété a udrZuje harmonii ve svété duch(.”
(Schiller, 1794) Autorem programu Hor a resitelem von Augustenburgo-
va zadani byl Friedrich Schiller a slavny text, ktery vysel nejprve ¢asopi-
secky v Hérach, vychazel v dalsich staletich pod ndzvem Listy o estetické
vychoveé nebo také Esteticka vychova.*

V sedmndcti kapitolach, z nichZ kazda odpovida jednomu ze sedmnécti
list(, které Schiller postupné posilal svému zadavateli, predklada autor
vizi o estetickém vzdélavani clovéka, nutném k dosaZeni lepsi lidské spo-
le¢nosti.

Po prvnim vydani List( trvalo vice neZ sto let, nez byly v roce 1928 prelo-
zené do Cestiny®. Do té doby se Cetly v origindle a patfily k zakladni cetbé
vzdélanych vrsteyv, jejich vliv na evropskou kulturu byl tedy dalekosahly.

Utly spis v Gvodu oslovuje donatora a klade mu otazku: ,.... nemél bych snad
svobody, kterou mi dopravate, uziti Iépe nez tak, Ze chci Vasi pozornost
zaméstnavati na jevisti krasnych uméni?” (Schiller 1995, s. 8) a predklada
tezi: ,Doufam, ze Vas presvédcim (...) Ze je treba, chceme-li onen politicky
problém fesit ve zkusenosti, jit na to estetikou, ponévadzZ se k svobodé
ubirdme krasou. (tamt., s. 11) Schiller pak v Listech vysvétluje, pro¢ pravé
krasa ma byt cestou ke svobodé. Argument je zaloZzeny na propastném
rozdilu mezi lidskou pasivitou a aktivitou. Zatimco smyslové danou realitu
¢lovék jen pasivné pfijima, v ,Fisi krasného zdani“ (Schiller 1942, s. 152)
se Clovéku otevird prostor pro aktivni pohyb - mysleni. ,Realita véci
je jejich dilo, zdani véci je lidské dilo, mysl, pasouci se na zdani, nekocha
se jiz tim, co prijim&, nybrz tim, co déla. (Schiller 1995, s. 191)

Mame pred sebou podhoubi vzorce harmonické dynamiky rozvoje ¢lo-
véka, které vyse dokladame u Otokara Hostinského. Hostinsky je jen
jednou z cest, kudy se v 19. stoleti prosluld Schillerova kniha dostala
k rukdm modernistickych didaktikd vytvarné vychovy. Schillerova teze

4V originéle ,Uber die sthetische Erziehung des Menschen®.

5 Text do Cestiny prelozil Josef Hri3a v roce 1928. Jeho preklad vysel pod ndzvem Estetic-
ka vychova také v roce 1942. V Hrasoveé prekladu vysel spisek jesté jednou (1995). Preklad
¢asti Schillerova dila od Frantiska Demela a lvana Ozarcuka je k nalezeni ve Vyboru filozo-
fickych spist Friedricha Schillera, usporadaném Milanem Sobotkou (1992).



se propisovala do modernistickych diskusi jesté v dobé, kdy uz Esteticka
vychova nepatfila do zakladni knihovny ceskych intelektuald. V Schille-
rové ,fisi hry a zdani“ (Schiller 1942, s. 150) se podle Hostinského potka-
vaji dité a uménimilovny dospély: hra je to prvni, co musime zohlednit,
pokud ,pozorovati chceme umélce v détské svétnici se vyvinujiciho (...)
Koho pfi tom nenapada ,hravost” (Speiltrieb), o niz Schiller tak krasné
promluvil. NemU@Zeme-li totéZ, co on o hre ¢lovéka vibec, fici i vzhle-
dem ku specificky détské hravosti? (...) Cim je dospélému vzdélanci umé-
ni, tim je ditéti hra: vytvoreni si nového, samostatného, na skute¢nosti
nikterak nezavislého, idealniho svéta, jemuz tvlrce sam dava zakony
dle svého vkusu a dle povahy své." (Hostinsky 1877, s. 50)

Modernisticka didaktika vytvarné vychovy, pro kterou byl Hostinsky di-
leZitym historickym, stoletym impulsem, operuje se stejnym pojetim hry
jako on a jako jesté dalSich sto let pfed nim Schiller. Hra je hlavni ¢innosti
v predskolnim véku, je to ale ,prostredek zdmérného rozvijeni tvorivosti
i v dospélém véku“ (Hazukova, Samsula 1991, s. 56) Kromé toho, i pfi
zdravé skepsi k vizi ditéte-umélce, ,nékteré vnéjsi a urcité vnitfni souvis-
losti uméleckého vytvarného projevu a détskych praci nelze popirat...”
(Hazukova, Samsula 1991, str. 26) Ostatné, pravé podobnost nékterych
ryst détského vytvarného projevu se stylizaci, kterou vyuzivali (nejen, ale
zvlasté Casto) modernisti¢ti umélci (napf. Paul Klee, Joan Mird), zaved-
la mnohé posuzovatele détskych praci k jejich asociaci s profesionalnim
uménim. Tato okolnost se odrazila do vyzkumu détského vytvarného pro-
jevu Howarda Gardnera z roku 1980, ktery byl pozdéji kritizovany pravé
za to, ze zde uvedenou dispozici hodnotitel(l détskych praci nezohlednil.
(Duncum 2003) V Gardnerové vyzkumu objevena krivka vyvoje détského
projevu méla tvar U a jeji dva vrcholy odpovidaly tvorbé pétiletych déti
atvorbé umélecké. Vidéli jsme, Ze schillerovska fise hry a zdani, spojujici déti
a umélce, si udrzela vysoky kredit jeSté celych dvé sté let po svém objevu.

3 Modernismus opreny o idealismus

V nedalekém sousedstvi vymarského Narodniho divadla, pred kterym
stoji 3,7 metru vysoké bronzové sousosi Goetha a Schillera od Ernsta
Friedricha Augusta Rietschela, oteviel 1. dubna roku 1919 dobre
etablovany architekt Walter Gropius avantgardni uméleckopriimyslovou
Skolu Bauhaus, kterou zfidil slou¢enim ucilisté uzitych fremesel a vymar-



ské akademie vytvarnych umeéni. Podobné jako kdysi Schillerovy Listy
Friedrichu Christianovi von Augustenburg vkladaji dostupné Gropiusovy
texty z doby kolem vzniku Bauhausu davéru v obnoveni svéta, otfesené-
ho konfliktem, pravé do uméni a pfidavaji k nému design a architekturu.
Ve vizi, ktera provazela ranou fazi této skoly, méla bauhausianska tvorba
vnést do spolecnosti harmonii, coz je tentyz, plivodné anticky motiv,
ktery kdysi zvyznamnil Schiller. Tak jako Schiller podmirioval harmonic-
ké vyvazeni spolecnosti potfebou rozsifeni estetického vzdélavani, tak
také Gropius sazel na Sifeni estetické kultivace. Bauhaus zaméroval na
vytvarné uméni, design a architekturu, spiSe nez na psané slovo, které
se naopak jako hlavni prostredek uplatiiovalo v Horach.¢ Se Schillerem
pojilo Gropiuse také to, Ze i podle néj méla harmonie nalezena jednot-
livcem vést k harmonii spolecenského celku: vize raného Bauhausu byla
spojend s ambiciézni snahou pfispét k estetickému vyvazeni moderni-
ho Zivota, ve kterém vladla ,vykofenénost, izolovanost a dezorientova-
nost”. (Ulbricht 2009, s. 28, 29, pieklad autorka). Do jaké miry byl tento
cil dosazen, to zajisté posoudi ¢tenar sdm, my zde jen dodame, Ze rané
bauhausiansky pristup k vytvarnému vzdélavani vyznamné ovlivnil poz-
dé&;jsi didaktickou koncepci vytvarné vychovy v Cechach.

Tak jako Schiller a jeho prispévatelé v Horach snazil se Gropius s mistry
a studenty Bauhausu o ,uméni jako meta-politiku®. (tamt.) Modernisticky
Gropius sdilel s idealistickym Schillerem stejny ideal, harmonicky rozvoj
jednotlivce a spolec¢nosti, a sdilel s nim také zplsob hledani této harmo-
nie, ktera spocivala v popularizacnim Sifeni ,lepSich pojm0“ u Schillera
a masovém Sifeni lepsi tvorby, designu a architektury u Gropiuse.

4 Zavér

Z toho, co jsme tu uvedli, by mélo byt zfejmé:

e 7e pravé Schillerova Estetickd vychova zalozila vlivhou tradici ar-
gumentace o bezprostfedni pfinosnosti vseobecného estetického
vzdélavani a Ze tato teze se lisi od argumentace zprostredkovanou
uzite¢nosti,

e e tato Schillerova vize inspirovana antickou harmonii klade ddraz
na individualni rozvoj ¢lovéka skrze jeho estetickou aktivitu a Ze od

6 Oviem i psané slovo v Bauhausu mélo své misto, jak to vidime na textech vydavanych
v jeho nakladatelstvi, jako byl napfiklad Pedagogicky nacrtnik Paula Kleea.



estetického rozvoje jednotlivcl odvozuje Schiller moznost zlepseni
spolecenského stavu,

e 7e pro modernistickou didaktiku podstatny gropiusovsky projekt
Bauhausu vznikl na presvédceni které je primo pribuzné Schillerové
tezi o bezprostredni prospésnosti estetického vzdélavani pro jed-
notlivé lidi i spolecenstvi.

Na zavér pak jesté dodejme, Ze modernistickou teorii vytvarné vychovy
tato schillerovska teze tradi¢né provazi.
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Abstract

The text of the chapter is devoted to a neglected type of interaction in art education,
namely the interaction of history and the present. The mentioned form of interaction
is then presented through the personality, author’s work and pedagogical activity of one
of the most important representatives of the field of art education, Professor Vaclav Zivec
(1893-1982), whose birth 130 years have passed. It briefly maps the basic features of his
professional activity and summarizes the legacy of the results of his work for contempo-
rary art education - i.e. the importance of his interaction with the present.
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Uvod

V ramci oborového ¢i predmétového uvazovani ve vytvarné vychové
muzeme nalézt nescetné mnozstvi interakci. Vzajemné plsobeni hlav-
nich cinitel vyuky, tedy ucitele a Zaka, je asi tou prvni formou, ktera nas
pfi hledani interakénich vazeb v rdmci vychovné vzdélavaciho predmeé-
tu napada. Hlubsi zamysleni nad danou problematikou nas jisté dovede
k reprezentativnéjsimu konvolutu priklad( - od pUsobeni nejriiznéjsich
inspiracnich zdroji ve vyuce az po sdélnost a vliv vyuZivanych vytvar-
nych médii ¢i materiall atp. Mozn4, Ze by i v nasSem rozsireném spektru
interakénich mozZnosti ve vytvarné vychové absentovala dulezita entita
a to presto, Ze je nedilnou soucasti tzv. komplexity oboru. Re¢ je o vza-
jemném pUsobeni historie a soucasnosti. A pravé tato forma oborové
interakce bude, alespon v dil¢im rozsahu, obsahem nasledujicich radek.

Neuvédomované upozadovani problematiky historie i historiografie
oboru je soucasné odborné verejnosti a akademickeé sfére Zel bohu vlastni.
Toto konstatovani Ize dolozit faktem, Ze uvedené téma rozhodné nepat¥i
k praveé frekventovanym tématam aktualnich text( a v soucasnosti stoji
svym zplisobem mimo hlavni tematické proudy oboru. Az na nékolik dil-
¢ich studii i dnesni autofi vychazeji z prozatim jedinych nepocetnych, ale
vyjimecné obsaznych praci napsanych vyznamnymi osobnostmi oboru,
které jiz samy o sobé patfi do jeho historie. Zmifime napfiklad rozsahlé
trojdilné vydani Historie vyucovani kresleni na narodnich skolach I, I1.,
ll. od Rudolfa Cermaka vydané postupné v letech 1939, 1940, 1941,
dale napfriklad publikace Ladislava Blatného s ndzvem Z historie vytvar-
né vychovy na ¢eskych skolach z roku 1983, ¢i nékolik dil¢ich stati Jifiho
Davida souhrnné vydanych roku 2008 v konvolutu eseju Stoleti ditéte
a vyzva obraz(. (Pospisil, Duchkova, 2017, s. 91)

,Kdo si nevdzi minulosti, ztrdci budoucnost...” to je ¢ast obecné znamého
citatu rakouského multidisciplinarniho umélce, tvirce a ekologického
aktivisty Friedensreicha Hundertwassera, ktery byl vyréen pravdépo-
dobné jako spolecenské varovani pro svétové elity pravé v kontextu tehdy
pocinajiciho environmentalniho uvazovani. Svym obsahem se vSak mUize
dotykat i nas, ¢lend oborové obce, ktefi mohou vzniknuvsi ,dluh“ histo-
rické genezi vytvarné vychovy splacet. Leckdy se dil¢i texty vénované
vybranym osobnostem oboru, myslenkovym prouddm ¢i vzdélavacim



institucim objevuji v souvislosti s vyrocimi. A nejinak je tomu i v tomto
pfipadé. Vyse uvedena forma interakce je nize prezentovana skrze osob-
nost, autorskou tvorbu a pedagogické ptisobeni jednoho z nejvyznamnéjsich
predstavitel(l oboru vytvarna vychova, profesora Vaclava Zivce, od jeho?
narozeni uplynulo jiz 130 let.

1 Reflexe osobnosti Vaclava Zivce v sou¢asnosti

Vice jak tfi dekady po smrti jedné z nejvyznamnéjsich a nejvlivnéjsich
figur vytvarného vzdélavani prvni poloviny 20. stoleti vySel v ¢asopise
Vytvarna vychova ¢lanek vénovany pravé osobnosti Vaclava Zivce a pa-
radoxné byl uveden nasledovné: ,Jen k mdlokteré osobnosti vytvarné
pedagogiky se vdze tak mimorddny vyznam a absolutni zapomnéni zdroven.
V oboru vytvarné vychovy takovy statut neni, Zel bohu, ojedinély”. (Pospisil,
2014)

Od vydani vyse zminéného textu uplynula dalsi dekada a s radosti Ize
konstatovat, Ze pfipomenuti pedagogickych, reformnich i uméleckych
zasluh bylo nékolikrate nejen publikac¢né zrealizovano. Za mnohé vy-
stupy adekvatné pripominajici zasluhy profesora Zivce mlzeme zminit
nékteré konferencni prispévky prednesené na pidé napf. Akademie véd
Ceské republiky v Praze (2015), Jihoc¢eské univerzity v Ceskych Budé&jovicich
(2017) ¢i Ostravské univerzity (2023). Za publika¢ni vysledky pak mGze-
me uvést studii vymezuijici pozici vysokého a nizkého uméni v kontextu
dobového vytvarného vzdélavani a pedagogického odkazu Vaclava Ziv-
ce (Pospisil, Duchkova, 2017), nebo text sumarizujici Zivcav vyznam pro
Skolsky systém tehdejsiho Ceskoslovenska v polském ¢asopise Arteria
(Pospisil, 2015).

Dalsi publikacni vystupy jsou, minimalné na padé Jihoceské univerzity,
v pripravé. Dokladem trvalého zajmu, kterého se na jiho¢eském praco-
visti odkazu V. Zivce dostava, je kvalifika¢ni prace Julie Zahorové (2023)
vénovana socharské interpretaci motivu Rozsévacky Vaclava Zivce, jejiz
vysledek (ve formé vysokého reliéfu) byl umistén na nové revitalizované
misto posledniho odpocinku profesora Zivce na berounském hibitové.

Obdobné se jednoznacné zvysila i prezentace Zivcovy umélegké prace.
Jednou z nejvétsich posmrtnych prezentaci tvorby Vaclava Zivce byla



retrospektivni vystava v Galerii Stary zdmek v Horovicich realizovana
v Zafi 2013 Méstskym kulturnim centrem Horovice, Muzeem Ceského
krasu Beroun a V. Zivcem mladsim.t A¢ se jednalo o chvalyhodny po¢in,
je velkou Skodou, Ze tak rozsahla retrospektiva nebyla kuratorsky oset-
Fena a zdaleka nepredstavila osobnost V. Zivce ze véech uhl(i pohledu
a neakcentovala jeho mimoradny vyznam pravé v oblasti vytvarné pedago-
giky. Kromé vystavy pripomnélo predchozi jubileum V. Zivce, také udé-
leni ¢estného uznani In memoriam za zasluhy o postulaci a vyvoj vysoko-
Skolského vytvarného vzdélavani pedagogtli v jihoc¢eském regionu, které
12. 9. 2013 vyslovila katedra vytvarné vychovy PF JU - a to v rdmci
oslav 65. vyro¢i zaloZeni fakulty, na kterém se V. Zivec aktivné podilel.
(Pospisil, 2014) V rdmci uvedeného uznani byla v ¢eskobudéjovické ga-
lerii D9, jeZ je umisténa v budové Pedagogické fakulty Jihoceské univer-
zity, zrealizovana vystava s nazvem Vaclav Zivec: Kresba / malba - vybér
praciz let 1914-1975.2

2 Zivot, dilo a odkaz Vaclava Zivce

VAclav Zivec se narodil v Berouné 22. bfezna 1893. Po absolvovani
rakovnické realky, kde vyuku kresleni vedl mimo jiné Vaclav Sulc, stu-
doval na Akademii vytvarnych uméni v Praze u Jana Preislera a Vlaho
Bukovace. Jeho studia v tomto ateliéru byla prerusena prvni svétovou
valkou, ve které V. Zivec bojoval od jejiho samého pocatku. O rok pozdéji
se vratil do Prahy a po naro¢né Iécbé zranéni byl opét odvelen, tento-
krate do polské Olkusze. Po navratu z valky sva studia dokoncil u Maxe
Svabinského ve specialnim grafickém ateliéru.

Po absolutoriu pedagogicky plsobil na redlce v Rakovniku, odkud v roce
1920 odchazi a nastupuje na nové zaloZeny ucitelsky Ustav v Horovi-
cich, kde do roku 1938 vyucoval dé&jepis, kresleni a krasopis. Ve tficatych
letech absolvoval nékolik studijnich cest, v rdmci jedné z nichz navstivil
Frantiska Bilka v Parizi (1931). V letech 1937-1939 pedagogicky pusobil
na Vysoké $kole architektury a pozemniho stavitelstvi pfi CVUT v Pra-
ze, kde vedI tzv. Ustav Skolni praxe vytvarné vychovy. Poté nakratko na-
stupuje jako odborny inspektor kresleni v Zemské Skolni radé v Praze.

1 Vystava s nazvem ,Vaclav Zivec - vybér z dila ke 120. vyroéi jeho narozeni“ probihala
ve dnech 13. 9. - 12. 10. 2013.
2 Vystava probihala ve dnech 19. 9. - 17. 10. 2014.



Mezi léty 1946-1950° prednasi ,uvod do Skolni praxe vytvarné vychovy*
na katedre vytvarné vychovy Pedagogické fakulty Univerzity Karlovy
v Praze, ktera se transformovala z pQivodniho pracovisté na CVUT a kde
byl pozdé&ji jmenovan jejim radnym profesorem.

Zivcova kariéra i renomé v oboru strmym zptisobem gradovaly. Zejména
ve 40. a 50. letech patfil k nejvyraznéjsim osobnostem tehdejsiho pred-
métu kresleni. Neni tedy divu, Ze zastaval nejriiznéjsi vyznamné oborové
funkce. Jednou z nich bylo povéreni na koordinaci zaloZzeni nové poboc-
ky Univerzity Karlovy v regionu.

Tak byl 1. bfezna 1949 na zasedani personalni komise v ramci VI. fadné
schize fakultniho sboru Pedagogické fakulty Univerzity Karlovy v Praze
jmenovan predsedou odboru hudebni vychovy, vytvarné vychovy a doma-
cich nauk na Pedagogické fakulté v Ceskych Budé&jovicich, kterd byla
pfimym predchidcem dnesni katedry vytvarné vychovy Pedagogické
fakulty JU. Zaroven byl povéren, aby ,zorganizoval vyuku a proved| ndvrh
k vedeni predndsek nékterymi odborniky z tstavu vytvarné vychovy prazské
pro vykon ucitelské ¢innosti na fakulté v Ceskych Budéjovicich® (Archiv UK,
1946-1950)

Vétsina vyucujicich ¢i garantl noveé zrizené pobocky pochazela z regionu,
ale vyjimku tvofi pravé povéreni profesora Zivce, ktery vedl a vybudo-
val v prvnich letech jejiho fungovani prvni pracovisté vytvarné vychovy
na jihu Cech. Musime ovéem pripomenout, e byl jiZ jednou z osobnosti,
ktera spoluutvarela profil zminéného pracovisté ,profesury kresleni“ pri
CVUT, tedy ,prehistorii“ nejen prazské katedry, ale v genetickych souvis-
lostech i té, ktera se od akademického roku 1948/49 utvarela v Ceskych
Budéjovicich.

V jiznich Cechéch jiz pred zfizenim tohoto pracovisté tradi¢né probihaly
kurzy uréené pro ucitele a své kompetence pro ucitelské povolani ziska-
lo nékolik generaci pedagogti na Statnim ucitelském ustavu v Ceskych
Budéjovicich. Na ném pUsobil napriklad vyznamny vytvarny pedagog
a autor rfady ucebnic tehdejsiho kresleni Emil Pitter (*1887 - 11943).

3V nékterych zdrojich je plisobnost V. Zivce na KVV PedF UK v Praze uvadéna mezi lety
1947-1958.



E. Pitter byl mimo jiné v prokazatelném kontaktu s V. Zivcem, ktery
recenzoval Pittriv druhy dil Kresleni na méstanské a stfedni skole z roku
1940 a s praci svého kolegy byl, jak doklada jejich korespondence, nad-
miru spokojen. (Civis, 1978, s. 33)

V. Zivec E. Pittrovi mimo jiné napsal: ,Vidim, Ze prdce je dobrym a poctivym
rozvinutim (nebo spise rozvijenim) toho, co jste tak slibné zacal svym Kreslenim
pro obecné skoly. Slib chcete dodrzZet nepopiratelné k prospéchu nejen kres-
leni, vytvarné vychovy, ale vychovy vibec. Prdvé v tomto stanovisku si cenim
Vaseho usili tim vic.” (Civis, 1978, s. 33)

V kontextu jihoc¢eské katedry je tedy V. Zivec prvnim regulérnim ve-
doucim pracovisté viibec. Spolu s nim tu v ramci tehdejsiho prislusného
odboru plsobi od roku 1949 napfriklad i historik uméni, pedagog a avant-
gardni kreslit Vladimir Divis (*1906 - 11972) a na ¢ast Gvazku z Brna
dojizdéjici malif Bohumil Stanislav Urban (*1903 - 11997). (Vancata,
1969, s. 56)

V. Zivec na nové vzniklém vzdélavacim Ustavu garantoval vétsinu pred-
métq, které v té dobé skola v rdmci vytvarné vychovy nabizela. Sam vy-
ucoval vytvarnou vychovu a jeji prakticka cviceni, metodiku a v neposled-
ni fadé téz rucni prace. Krom jinych zasluh pro obor jako celku je nutné
poukazat napriklad na jeho vedeni Ustavu skolni praxe vytvarné vychovy
na Vysoké $kole architektury a pozemniho stavitelstvi pfi CVUT v Praze
od akademického roku 1936/37, kdy se mozna poprvé objevuje v nazvu
vzdélavaci instituce souslovi ,vytvarna vychova“ a to vice jak dvé desitky
let pred oficielnim prejmenovanim oboru. Mnozi historiografové vytvar-
ného vzdélavani tak V. Zivce pokladaji za jednu z osobnosti, ktera vyrazné
dopomohla konstituovani sou¢asného nazvu oboru. (Pospisil, 2014)

Historik uméni Jaromir Adamec o osobnosti V. Zivce v kontextu vyvoje
prazské katedry vytvarné vychovy napsal: ,Prof. Vdclav Zivec (...) byl vy-
znamnou osobnosti vytvarné vychovy uz v predvdlecném Ceskoslovensku
a spolu s dalsimi vedoucimi a pracovniky tstavti se po vdlce nemalou mérou
zaslouzil nejen prdvé o vznik katedry vytvarné vychovy, ale vyznamné se po-
dilel i na konstituovdni ucitelského vzdéldvdni viibec.” (Adamec, 1996, s. 40)
Profesor Zdenék Helus poklada V. Zivce za skute¢nou osobnost ovliviiujici
kulturnost naroda, za osobnost uméleckou, myslitelskou a pedagogic-



kou. Stavi jej na roven tak vyznamnym osobnostem, jakymi jsou napfiklad
Cyril Bouda, Martin Salcman, Karel Lidicky a Jaromir Uzdil. (Helus, 1996,
s. 8)

Citat profesora Heluse Ize podpofit i tim, v jaké spole¢nosti se Zivec
pohyboval. Vyjma jiZ celé plejady zminénych osobnosti miZzeme dodat,
ze byl v aktivnim kontaktu ci pratelstvi s celou fadou vyjimecnych tv(r-
cl. Za mnohé mlzZeme uvést malife Vaclava Rabase (*1885 - 11954),
basnika a vytvarnika Frantiska Hampla (*1901 - 11977) & basniky
a spisovatele Jaroslava Seiferta (*1901 - 11986), Karla Vokace (*1903 -
11944), Frantiska Branislava (*1905 - 11968), Vladimira Holana (*1905 -
11980), Ladislava Stehlika (*1908 - 11987) ¢i za druhé svétové valky
popraveného Jana Tymla (*1905 - 11945).

V. Zivec byl ¢inny téZ jako samostatné tviréi vytvarnik. Jeho dilo bylo
vSak za jeho Zivota spore prezentovano a nejinak tomu je i v sou¢asnosti.
Nutno dodat, Ze z hlediska nezcizitelnych hodnot, které Zivec zanechal
ve vyvoji vytvarné vychovy je jeho prace vytvarna podstatné méné vy-
razna. SvQj tvarci potencial uplatioval nejen v oblasti malby a grafiky, ale
také v socharstvi, uzité tvorbé a scénografii. O tvorbé V. Zivce jeho pfitel,
basnik a spisovatel Ladislav Stehlik napsal: ,...Touha po spojeni postavy
s krajinou ve smyslu preislerovském a tato syntéza pretavend do svébytného
rytmického rddu tvar( byla spolecnd vétsine umélct jeho pokoleni. Vsichni
se zabyvali lidskou postavou a lidskou tvdri. Tady se Zivcovo hledacstvi se-
tkdvd po zdkonu spfiznéni s cestou Karla Bohdcka, druha z Umélecké besedy,
a obé tyto cesty vedou do poezie. Je tedy Zivcovo dilo ve svém celku pokra-
¢ovdnim pohddek Preislerovych, ve smyslu mistrovy tvorivosti, a je ke cti svému
tvirci i kraji, ktery byl jeho nejcastéjsi a nejpevnéjsi zdkladnou.” (Stehlik, 1965,
s. 166)

U skoleného malife logicky prevladala prace plosng, ale jak uz bylo zmi-
néno, v portfoliu Zivcovy prace lze nalézt i realizace ryze socharské. A¢
jich nebylo mnoho, jejich osud je stejné zajimavy jako jejich umélecka
hodnota.

4 V nékterych meteridlech je uvadéno, 7e Vaclav Zivec kromé svého obéanského jména
také pouzival uméleckého pseudonymu A. Damar. (Samec, 2012) VyuZivani tohoto pseud-
onymu vsak neni nikterak doloZeno a neni zachyceno v Zadném z meterial(i ani v rodinném
archivu V. Zivce ml.



,Jeho prdce totiz za druhé svétové vdlky postihl neblahy osud. Busta
na pomniku Ambassdeura Josefa JondsSe, ceskoslovenského dobrovolnika
ve francouzské kompanii Nazdar, postavend na samoté Na lisku, byla
i se Slavikovym podstavcem vyhozena okupanty do vzduchu a znicena. Ten-
tyZ osud potkal i plastiku s portrétem délnické redaktorky Karly Mdchové
Na veselce u Berouna. Jen Stastnd ndhoda usetrila bronzovou sochu Zen-
ské postavy pojaté jako dikuvzddni géniu Bedficha Smetany a modelované
Zivcem pro Beroun za technické pomoci sochaie Antonina Lhotdka* (Stehlik,
1982)

Umélecka draha i pedagogicka draha Vaclava Zivce se uzaviela 24. ledna
1982, kdy zemrel v Praze ve véku nedozitych devétaosmdesati let.

Zavér

Zivot VAclava Zivce Ize bez nadsazky nazvat ,Zivotem s vytvarnou vychovou®.
Narodil se v dobé doznivajicich metod kresleni 19. stoleti, které se jisté
podilely na jeho prvotnim vytvarném vzdélavani, ve dvacatych a tricatych
letech 20. stoleti byl jiz jako dospély svédkem a aktivnim pozorovatelem
zavadéni novych metod vyuky vytvarné vychovy (coZz mimo jiné doklada
napriklad korespondence s Franzem Cizekem a dal$imi osobnostmi obo-
ru), stal u zrodu prvniho ryze vytvarné pedagogického vysokoskolského
Ustavu pro vzdélavani a vychovu novych vytvarnych pedagog, a stejné
tak se podilel na zaloZeni katedry vytvarné vychovy Pedagogické fakul-
ty Univerzity Karlovy v Praze ¢i jiz zminéného pracovisté v Ceskych
Budéjovicich. Byl publikacné a editorsky ¢inny snad ve vSech oborovych
periodikach vychazejicich od 30. do 60. let 20. stoleti. Diky svému dlou-
hému Zivotu mohl pozorovat a ovlivitiovat obdobi rychlého vyvoje oboru.
(Pospisil, 2014)

A snad pravé proto je idedlnim pfikladem pro nami reSené interakce
v ¢ase. Profesor Zivec byl totiz svédkem ¢i aktivnim Gcastnikem témér
vsech zasadnich okamzik{i vyvoje dnesni vytvarné vychovy v prvni a ¢astec-
né i druhé poloviné 20. stoleti. A mnohé jim rfeSené otazky jsou stéle
aktudlni. Napriklad kvalita pripravy vytvarnych pedagog( je i v soucasnosti
Casto feSena. Jen maloktery soucasnik dokaze plné docenit vysledek
klopotné cesty dnesnich pedagogickych fakult za svou spolecenskou
a zejména kvalitativni pozici. Pokud nepfistoupil na onu interakci v ¢ase.



Obcas muzeme slySet od nadfizenych organ( napfric¢ politickym spek-
trem zminky o mozném casovém kraceni dotace pro proces odborné
pfipravy uciteld, které se schovavaji pod klicovymi slovy - zjednoduse-
ni, ekonomicka Uspora ¢i rychly nastup pedagogl do profesniho Zivota.
K takovym, nikterak novym nazorovym prouddm mdzeme jen dodat,
Ze vyvoj vzdélavani vytvarnych pedagogl mlze byt dokladem jiz vyzkou-
Sené nefunkéni cesty, kterd nevedla k cili spole¢nosti obecné vyzadova-
né kvality. (Pospisil, 2019, s. 202) A neni tfeba stejny postup zkouset
znovu, pokud to vime a naslouchdme dé&jinnym zkuSenostem. Takovych
pfikladd by bylo mozné uvést mnoho. Prijimané signaly z minulosti nam
totiz mohou pomoci se vyvarovat chyb, které jiz nasi predkové ucinili.

Na prikladu profesora Zivce jesté musime Fici, Ze ne s kazdou osobnosti
z historie vytvarné vychovy se da tak dobre interagovat jako pravé s nim.
Jen malokdo po sobé totiz zanechal tolik k interakci v ¢ase podstatnych
materialC jako Vaclav Zivec. Jeho texty, poznamky, zapisy z porad véech
instituci, se kterymi spolupracoval a zejména pak jeho rozsahla kore-
spondence s vyznamnymi ¢leny oborové komunity 20. stoleti a ¢leny
kulturni obce ¢eské umélecké scény jsou naprosto vyjimec¢né. Zivcem
zapocatd interakce se soucasnosti je stale aktualni, a jeSté rozhodné ne-
byla uzavrena. A to i po vice jak ¢tyrech desetiletich od jeho smrti. Je to
totiZz typ interakce, ktery prekonava nejpevnéjsi ze vsech bariér, které
zname - hranice ¢asu.
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Obr. ¢ 3: Vaclav Zivec: Namoinik z Havru, perokresba, 1931. Zdroj: Rodinny archiv
V. Zivce ml.

Obr. &. 4: VAclav Zivec: Bada, tempera na kartonu, nedatovano. Foto: Lenka PuZzmanova,
Zdroj: Rodinny archiv V. Zivce ml.
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Analyza nabidek a témat kurzl dalsiho vzdélavani
pedagogickych pracovnik 2. stupné ZS a SS v oblasti
vytvarné vychovy

Univerzita Jana Evangelisty Purkyné, Usti nad Labem, Ceska republika

Abstract

The study focuses on research in the field of quality of further education courses for
pedagogical staff of primary and secondary schools in the field of art education. It focuses
on identifying key attributes of quality of further education courses from which it derives
suggestions for improving the level of pedagogical practice. The framework of the project
will be presented together with the methodology and the current phase of the project
dedicated to the mapping of schools and institutions providing further education courses
for pedagogical staff. Partial results of a questionnaire survey conducted with selected
institutions will be presented.

Key words
further education of teaching staff (DVPP) - field mapping - questionnaire survey - art
education - teachers of the second level of primary and secondary schools - quality



Uvod

Dalsi vzdélavani pedagogickych pracovnik (DVPP) je obecné chipano
jako celoZivotni rozvijeni profesnich kompetenci ucitel(, které navazuje
na jejich dosazenou kvalifikaci a slouZi k udrzeni a zvyseni profesni zdat-
nosti a dovednosti (Priicha, 2009). Nejcastéji je tento rozvoj realizovan
skrze tzv. vzdélavaci kurzy, do nichz se ucitelé zapojuji s cilem implemen-
tovat nové poznatky, znalosti i dovednosti, do své pedagogické praxe.

V Ceské republice mohou byt realizatory kurzG DVPP statni i nestat-
ni instituce a rovnéz fyzické i pravnické osoby. Oproti tomu napriklad
v naSich sousednich zemich, Rakousku a Némecku, jsou vymezeny in-
stituce poskytujici DVPP pouze v ramci rezortu Skolstvi (Pricha, 2009).
To otevird problematiku rozmanitosti, ale také, v kontextu Siroké nabidky
téchto kurzd, otazku kvality, kterd mize mit vzhledem k mnoZstvi na-
bizenych kurz( rozdilnou Groven. A pravé otazkou kvality kurzd DVPP
v oblasti vytvarné vychovy pro pedagogy 2. stupné zakladnich kol (Z5)
a stiednich $kol (SS) se zabyva vicepfipadova studie realizovana v ramci
dizertacni prace autorky tohoto textu. Autorka sama je zaméstnankyni
jedné z instituci, ve které se vénuje poskytovani a organiza¢nimu zajisténi
kurzi DVPP v rliznych oblastech vzdélavani, v ramci ¢ehoz si vSima upoza-
déni predmétu vytvarna vychova v nabidkach kurzi DVPP a mnoh-
dy roztfisténosti a neprehlednosti téchto nabidek v kontextu dalSich
instituci, které kurzy DVPP poskytuji. Na zakladé vlastni zkusenosti
a ze zminénych podnétll tak autorce vyvstala potreba vénovat se tomu-
to tématu detailné;ji.

Prace obecné cili na zmapovani terénu a nabidek kurz( DVPP pro pedagogy
2. stupné ZS a SS v oblasti vytvarné vychovy, na definovani atributd
kvalitnich kurzd DVPP véetné moznych priklad( a v ndvaznosti na to
sméruje k poskytnuti podnétd k jejich zkvalitnéni. Vyzkum se bude déle
vénovat také vytipovani témat s ohledem na praxi pedagog( i soucasny
stav oboru.

Vyzkumnému Setreni cilenému na oblast kvality téchto kurz( DVPP vsak
pfedchazi potfeba zmapovat instituce, s tim souvisejici vybér vyzkumné-
ho vzorku a nasledna realizace dotaznikového Setfeni u vybranych instituci,
které kurzy DVPP v oblasti vytvarné vychovy pedagogiim 2. stupné Z$
a SS nabizi. Tyto kroky véetné diléi analyzy vysledk( dotaznikového Setre-



ni zaméreného na nabidku a témata téchto vzdélavacich kurz( danymi
institucemi budou bliZze predstaveny v dalSich ¢astech textu.

1 Mapovani terénu

Primarnim zdrojem pro mapovani instituci poskytujicich kurzy DVPP
se stal Rejstrik Skol a skolskych zafizeni spravovany Ministerstvem skol-
stvi, mladeze a télovychovy (MSMT, 2022). Sou¢asti Rejstiiku je databa-
ze zafizeni vedenych jako poskytovatelé dalSiho vzdélavani pedagogic-
kych pracovnikua.

K 29. 9. 2022 bylo v Ceské republice Rejstiikem evidovano celkem 62
odpovidajicich zafizeni. Ta byla blize analyzovana na zakladé online
dostupnych dat o jednotlivych institucich s cilem vybrat takové insti-
tuce, které nabizi kurzy DVPP v oblasti vytvarné vychovy pro pedagogy
2. stupné ZS a SS. Ovéreni vybéru a skute¢nosti uvedenych na webu
vzdy probéhlo telefonickym nebo e-mailovym spojenim s kontaktni oso-
bou daného zafizeni. Instituce, které k uvedenému datu nenabizely kurzy
DVPP v oblasti vytvarné vychovy a ani to do budoucna neplanuji, byly
vyrazeny z vyzkumného vzorku.

2 Vyzkumny vzorek

Z celkem 62 instituci bylo nalezeno 16 odpovidajicich zafizeni nabizejicich
kurzy DVPP pro pedagogy 2. stupeii ZS a SS v oblasti vytvarné vychovy
(Obr. 1). Tato zafizeni tvofi primarni vyzkumny vzorek instituci, které
budou podrobeny dotaznikovému Setreni blize popsanému v nasledu;ji-
cich kapitolach.

Do mapy (Obr. 1), avsak ne do vyzkumné vzorku, bylo dale zahrnuto
nékolik dalsich zafizeni, které kurzy DVPP v oblasti vytvarné vychovy
nabizi, avsak pro jiné stupné vzdélavani, ¢i instituce, které jsou zatim bez
nabidky téchto kurz(, ale chtéji je dle dostupnych zdroj a na zakladé
spojeni s kontaktni osobou do své nabidky v budoucnu zahrnout.

1 Nékteré z instituci tvofici vyzkumny vzorek maji vice poboéek v ramci Ceské republiky.
V mapé (Obr. 1) jsou nazvy téchto instituci zvyraznény tuénym pismem a jsou v ni pro vétsi
prehlednost umisténa pouze jejich centralni pracovisté.
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Obr. ¢. 1: Instituce zarazené do vyzkumného vzorku.

Na zakladé téchto dat mGZzeme konstatovat, Ze jsou kurzy DVPP pro
pedagogy 2. stupné ZS a SS v oblasti vytvarné vychovy nabizeny v kaz-
dém kraji Ceské republiky a nabidka je pomérné rovnomérné zastoupena.
Vzdélavaci kurzy jsou tedy pro pedagogy z hlediska vzdalenosti relativné
dostupné.

3 Dotaznikové setreni

Pro vybrany vyzkumny vzorek 16 zafizeni byl vytvoren polostrukturovany
dotaznik v online aplikaci Microsoft Forms. Hlavnim tématem dotazni-
ku byla realizace kurz DVPP v oblasti vytvarné vychovy pro pedagogy
2. stupné ZS a SS. Dotaznik obsahoval celkem 55 otazek, které byly
usporadany do ¢tyr hlavnich sekci. Konkrétné se dotaznik zaméril na ob-
last nabidky téchto kurz(, na poskytovana témata, na kvalitu a na zpétnou
vazbu a propagaci téchto kurza.
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Dotaznik byl pilotovan v kvétnu roku 2023 a sbér dat pak probihal do
srpna téhoz roku. Vyzkumny vzorek se béhem sbéru dat z 16 instituci
zredukoval na 15, jeliko? jedna z vybranych instituci, konkrétné SS a MS
Liberec, vzhledem k ruseni akreditaci kurzd DVPP k prohlubovani odbor-
né kvalifikace od 1. 9. 2023 viz novela zakona ¢. 563/2004 Sb. (MSMT,
2023) dale nebude tyto typy kurz(i nabizet.

4 Dilci vysledky dotaznikového Setreni

V nésledujicich dvou podkapitoladch budou prezentovany dil¢i vysledky
analyzy dotaznikového Setreni od vyse uvedenych 15 instituci. Konkrétné
se bude jednat o interpretaci odpovédi zamérenych na nabidku a témata
kurz(@l DVPP pro pedagogy 2. stupné ZS a SS v oblasti vytvarné vychovy.

4.1 Nabidka kurzt DVPP

Uvodem byli vybrani realizatofi dotazani na typy kurzd, které jsou v ramci
dané instituce pedagoglim vytvarné vychovy 2. stupné ZS a SS nabi-
zeny. Konkrétni odpovédi Ize vidét v prilozeném grafu (Graf 1). Nejvice
zastoupeny jsou v nabidkach seminare ve smyslu prezencnich vzdéla-
vacich programt (40 %) a workshopy (26 %). Méné pak webinéare, tedy
vzdélavaci programy v online formé, a prednasky (po 3 %). Hospitace
nenabizi Zddna z vybranych instituci. Mezi jiné odpovédi byly uvede-
ny asynchronni kurzy online (samostudium v Google Classroom), dilny
a exkurze za uménim. Souhrnné je podle dopliujicich otdzek smérova-
nych na vybrané instituce nejvétsi zdjem o workshopy (40 %) a nejmensi
o konzultace (20 %).

® semindie (prezenéni vedélavact programy)
workshopy

vicedenni vzdélivaci programy
konzullace

webinate (online vedélivael programy)
prednisky
@ hospitace

jiné

26
pozn: hodnoty uvedeny v %

Graf €. 1: Nabizené typy kurz DVPP v oblasti VV.
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Vsechny dotazované instituce realizuji tyto kurzy prezenéni formou,
pficemz pouze 13,3 % z nich nabizi také online formu. Hybridni formu,
tedy spojeni prezencni a online formy, nevyuziva Zadna z nich.

Nejcastéjsi délka jednoho kurzu DVPP je v 60 % pripad( 8 hodin. Pro
53,3 % instituci pak byla shodné uvadéna délka 4 hodiny a 6 hodin.
Vyjimecéné pak instituce nabizi vicedenni vzdélavaci programy, napf. kra-
jinarské kurzy ¢i zahrani¢ni exkurze pro pedagogy. Primérné 9 pedagogt
se Ucastni jednoho takového kurzu DVPP, pficemzZ vyjimku tvofi vice-
denni zahrani¢ni exkurze pro pedagogy, u kterych se pohybuje priimérna
Ucast kolem 50 osob.

Dalsi z polozenych otazek sméfovala k maximalnimu poctu realizovanych
kurz& DVPP pro pedagogy 2. stupné ZS a SS v oblasti vytvarné vychovy
za jeden kalendarni rok. Pocty byly uvadény v rozsahu 0-40, nicmé-
né u poloviny dotazanych instituci nebylo realizovano vice nez 6 kur-
z0 DVPP za rok. V navaznosti byla také polozena otazka zjistujici po-
dil kurz& DVPP v oblasti vytvarné vychovy pro pedagogy 2. stupné ZS
a SS z celkové nabidky kurztl. Obdobné jako v predchozim pripadé bylo
i v rdmci odpovédi na tuto otazku uvadéno Siroké rozpéti (0-80 %), ale
fakticky se podil kurz(i zamérenych na vytvarnou vychovu na celé nabid-
ce pohybuje v nizsich jednotkach procent. U poloviny oslovenych insti-
tuci tato hodnota nepresahla 4 %.

Co se tyce primérné ceny kurzu DVPP, v grafu (Graf 2) lze vidét,
Ze polovina oslovenych instituci zvolila ¢astku maximalné 800 K¢. Ceny
se pak pohybovaly nejcastéji v rozmezi od 780 K¢ do 1000 K¢, pricemz
vyjimku tvofrily opét vicedenni zahrani¢ni exkurze pro pedagogy, které
do zminéného grafu (Graf 2) nebyly zahrnuty a jejichz pramérna cena
je 10 000 K¢. Dvé z vybranych instituci také nabizi kurzy DVPP pro pe-
dagogy zdarma.

V dobé sbéru dat nabizely viechny oslovené instituce akreditované kurzy
a témér polovina (46,7 %) z nich rovnéz kurzy neakreditované. Celkem
kurzy s ohledem na to, zda kurz ma nebo nema akreditaci. Vétsi zajem
podle nich prevaZuje u akreditovan)'/chv kurz(, coZ se s vySe zminénou
novelou zdkona ¢. 563/2004 Sb. (MSMT, 2023) o ruseni akreditaci
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Graf ¢. 2: Primérna cena kurzu DVPP v oblasti VV.

prabézného vzdélavani, tzv. DVPP k prohlubovani odborné kvalifikace,
k 1. 9. 2023 patrné zméni. O neakreditované kurzy pak zaznamenavaji
instituce vétsi zajem napriklad tehdy, pokud jsou financovany z projek-
tovych zdroju a jsou tedy pro pedagogy zdarma.

Zavérem této podkapitoly je vniman jako pozitivni fakt, Ze celkem 66,7 %
oslovenych zafizeni realizuje i tzv. ,kurzy na kli¢", tedy kurzy DVPP, kte-
ré jsou ochotna dana zarizeni zrealizovat a zajistit na zakladé poptavky
ze stran skol ¢i konkrétnich pedagogt, at uz s ohledem na téma kurzu
¢i v pripadé zajmu o konkrétniho lektora.

4.2 Témata kurzti DVPP

Ve druhé podkapitole bude vénovana pozornost konkrétnéjsi oblasti,
tématdm kurz( DVPP v oblasti vytvarné vychovy pro pedagogy 2. stup-
né ZS a SS. Nejprve byly vybrané instituce dotazany, z ¢eho konkrétné
pri vybéru témat takto zamérenych kurzd DVPP vychazeji. Mezi nejcastéjsi
odpovédi patfilo, Ze Cerpaji pfedevsim z doporucenych a osvédcéenych
lektor(l a jejich nabidky, z poZzadavk( pedagogt a skol (mj. dotazovanim
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Gcastnik() a ze zkusenosti, dovednosti a praxe zaméstnanc( dané in-
stituce. Méné pak zaznivalo z aktualnich témat v dané oblasti (odborné
¢lanky, konference, publikace, ...) ¢i z kurikularnich dokumenta.

V grafu (Graf 3) mizeme vidét konkrétni tematicka zaméreni dle ¢etnosti
na zakladé odpovédi jednotlivych instituci. Souhrnné prevazuji praktic-
kd zaméreni kurz(l (27 %). Nejméné pak z uvedeného kurzy DVPP se
zamérenim na design a soucasné prehlidky vytvarného uméni (po 4 %).
Mezi jiné odpovédi mGzeme uvést zaméreni na artefiletiku ¢i na sdile-
ni tvorby soucasnych umélct s Gcastniky. Celkem 80 % instituci zaro-
ven ziskava tipy na témata kurzd od pedagogli z praxe na zakladé toho,
0 co maji zajem.

dle zaméreni
@® praktické
nova média
® didaktika oboru
@ dejiny uméni
® audiovizudlni scéna
archilektura
design
® soucasnc¢ prehlidky vytvarného umeéni
® jiné

pozn: hodnoty uvedeny v %

Graf €. 3: Tematické zaméreni nabizenych kurz DVPP v oblasti VV.

Nejvétsi zajem je na zakladé odpovédi vybranych instituci o kurzy DVPP
zamérené prakticky (napf. na konkrétni vytvarné techniky, japonské ma-
lovani, keramické kurzy, nové metody a techniky), na nové naméty pro
praktickou vyuku, na propojeni vytvarné vychovy s dalSimi predméty,
na vyuziti multimédii v rdmci vytvarné vychovy a na sdileni tvorby sou-
¢asnych umélc( s Gcastniky a jejich naslednou tvorbou. Vsechny oslo-
vené instituce se nasledné shodly na tom, Ze své kurzy orientuji spise
prakticky. Pouze u dvou instituci byla tato odpovéd doplnéna o informa-
ci tykajici se snahy o propojeni teorie i praxe v ramci téchto kurz(.
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Z priloZzeného grafu (Graf 4) je patrné, Ze kurikularni dokumenty bere
v potaz pfi planovani kurz(i DVPP pouze necela polovina (46,7 %) oslo-
venych instituci. Ty zafizeni, které tyto dokumenty vyuzZivaji, na né berou
ohled predevsim v kontextu zacileni kurz( pro dany stupen ¢i ro¢nik,
konkrétnimi tématy a jejich konzultaci s lektory, sou¢asnym pohledem
na vytvarnou vychovu v rdmcovych vzdélavacich programech (RVP),
s ohledem na oc¢ekavané vystupy Ci propojenosti s dalSimi vzdélavacimi
oblastmi (napf. projektova vyuka).

® ano
ne
® nevim

Graf €. 4: Vyuziti kurikularnich dokumentt pfi planovani kurzd DVPP v oblasti VV.

Nasledné byla poloZena institucim v rdmci dotaznikového Setreni tato
otazka: ,Nabizite kurzy DVPP pro pedagogy 2. stupné ZS a SS také v oblas-
ti hudebni, dramatické, filmové/audiovizudlni, tanecni a pohybové vychovy
¢i se je chystdte do nabidky zahrnout (s ohledem na pldnované velké revize
RVP v oblasti Uméni a kultura)?“ Tabulka (Tab. 1) pak prezentuje jednotli-
vé odpovédi, kdy z nabizenych variant prevazuji kurzy DVPP zamérené
na tane¢ni a pohybovou aktivitu (60 %), nasledné pak na hudebni (53,3 %)
a dramatickou (53,3 %) vychovu. Kurzy DVPP zaméfené na audiovizu-
alni scénu ma ve své nabidce pouze neceld polovina (40 %) instituci.
Dvé z oslovenych instituci zatim takto zamérené kurzy DVPP nenabizi,
ale planuji je do své nabidky zahrnout. Jedna z instituci pak odpovédéla,
Ze tyto dalsi obory nenabizi ani to v budoucnu neplanuje.
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Tab. €. 1: Nabizené kurzy DVPP z dalSich obor(i vzdélavaci oblasti Uméni a kultura.

Celkem 53,3 % dotazanych instituci ma ve své nabidce kurzy DVPP
v oblastivytvarné vychovy s mezioborovymi presahy. Vétsina z nich (90 %)
konkrétné s presahem do oblasti informacnich a komunikacénich tech-
nologii a novych médii. Mezi nabizené kurzy DVPP v této oblasti patfi
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jmenovité prace s fotografii a videem, tvorba animovaného filmu ¢i on-
line komiksu, kurzy zamérené na programy Canva, Corel ¢i na vyuziti umélé
inteligence, tzv. Artificial Intelligence (Al), i obecné pocita¢d ve vyuce
vytvarné vychovy. Mezi dalsi obory, které tvofi presah vytvarné vychovy
v ramci kurz( DVPP, byly uvadény matematika, hudebni a polytechnicka
vychova.

Zavérem tohoto tematického bloku bylo u jednotlivych instituci zjistovano,
zda berou ohled v ramci naplné kurzi DVPP na soucasny stav oboru,
aktualni umélce ¢i vystavy nebo na aktudlné reSena témata v oboru ¢i
ve spole¢nosti. S tim se ztotoZnila pouze tfetina dotdzanych zafizeni,
ktefi to zohlednuji predevsim konzultacemi s lektory, realizacemi exkur-
zi na soucasné vystavy €i kurzy DVPP zamérenymi na aktualni témata
(napf. Zero Waste, zpracovani odpadového materialu). Mezi odpovédmi
se objevovalo také zaclenéni novych netradi¢nich materidl( a postu-
pG v ramci kurz( DVPP, prace s modernimi pristupy v oboru, setkavani
se soucasnymi umélci ¢i propojenim vytvarné vychovy s novou informa-
tikou a vyuzitim technologii a médii v tomto oboru.

5 Vysledky a diskuse

Na zakladé ziskanych a v predchozich kapitolach analyzovanych dat od
vybraného vzorku vzdélavacich instituci Ize konstatovat, Ze v nabidce
kurz@i DVPP v oblasti vytvarné vychovy pro pedagogy 2. stupné ZS a SS
prevazuji prakticky zamérené seminare realizované prezencni formou.
U poloviny téchto instituci vsak bylo uskute¢néno méné nez 6 takto
zamérenych kurz( DVPP za jeden kalendarni rok, cozZ otevira otazku po-
ptavky ¢i zajmu o nabizené kurzy ze strany pedagogt z praxe. To bude
také jednou z oblasti, které se tento vyzkum bude déle vénovat. Kromé
zucastnéného pozorovani u vybranych kurz( DVPP bude vyuzito v ramci
tohoto vyzkumu jesté druhé dotaznikové Setfeni zamérené na pedagogy
2. stupné ZS a SS v oblasti vytvarné vychovy. Cilem tohoto dotazniku
bude zjistit napf. to, jaka témata vnimaji pedagogové v praxi jako potreb-
na ¢i zda jsou pro né institucemi nabizena témata kurz( DVPP pfinosna
a aplikovatelna do vyuky.

Dulezité je také poukazat na vysledna data tykajici se prace a vyuzivani
kurikularnich dokumentt danymi institucemi pfi planovani kurz( DVPP.



Jak bylo vyse interpretovano, bere je v potaz pouze neceld polovina
(46,7 %) oslovenych instituci. Vyvstava tedy otazka, zda je nebo neni
nezbytné nabizet kurzy DVPP s ohledem na aktudlné platné kurikularni
dokumenty a jakym zpUsobem je do téchto kurzd implementovat.

Vytvarna vychova je oborem, ktery bezpochyby poskytuje mnoho moznosti
pro mezioborovou spolupraci a interakci v kontextu dalSich vzdélavacich
obor(. Tu vsak aktualné nabizi v rdmci svych kurz( DVPP jen zhruba po-
lovina (53,3 %) vybranych instituci, v 90 % pak s pfesahy do IKT a novych
médii, méné pak do oblasti matematiky, hudebni vychovy a polytech-
nické vychovy. Zadny dalsi obor zminén nebyl. Kurzy DVPP zamérené
na soucasny stav oboru, aktudlni umélce ¢&i vystavy nebo na aktudlné
feSena témata v oboru ¢i ve spole¢nosti pak nabizi pouze tfetina dota-
zanych zarizeni. To jsou dalsi z podnét(, na které je potfeba se zamérit
a které budou dale Feseny v ramci studie, jelikoZ je vytvarna vychova
chapana jako obor s bohatym potencidlem pfispivat dalsim vzdélavacim
obor(im a ovliviiovat je i ¢erpat z jejich moznosti a nabidek a rozsirovat
tak pole svych témat a pUsobeni. Jaké dalsi obory by tedy bylo mozné
do kurzG DVPP zamérenych na vytvarnou vychovu zahrnout a jakym
zpUsobem? Jak by bylo mozné pfrispét k interakci tohoto oboru v ramci
nabizenych kurzd DVPP? | na tyto otazky bude cilit vyse zminéné dotaz-
nikové setreni pro pedagogy.

Co se tyce dotaznikového Setrfeni v obecnéjsi roviné, je podstatné uvést,
7e v dobé tvorby polostrukturovaného dotazniku a jeho distribuce ne-
byla v platnosti novela zakona ¢. 563/2004 Sb. (MSMT, 2023), ktera
k 1. 9. 2023 pojednava o ruseni akreditaci pribézného DVPP, tedy kurzt
DVPP k prohlubovani odborné kvalifikace. Tim se tedy staly otazky za-
mérujici se na nabidku akreditovanych kurzd DVPP v tomto oboru méné
podnétnymi a validnimi. Dava to vsak impuls k dalSimu zkoumani této
oblasti se zamérenim na proménu budouci nabidky kurz(i DVPP.

Prezentované vysledky dotaznikového Setfeni maji zaroven slouzit pou-
ze pro zakladni prehled a profilaci jednotlivych instituci s cilem vytipovat
¢ast vyzkumného vzorku pro naslednou vicepripadovou studii na zakla-
dé kategorizace typl a tematického zaméreni kurzd DVPP. Souhrnné
detailni mapovani nabidky a témat neni s ohledem na dynamiku a rea-
govani na aktualni potreby Skol a pedagogli danymi institucemi mozné



obsahnout, avsak pro potreby vyzkumu bude konkrétni nabidka kur-
z0 DVPP pribézné sledovana. Predchozi odstavec lze doplnit slovy
Bohumiry Lazarové a kol. (2006), ktefi popisuji DVPP jako ,mocny instru-
ment vzdéldvaci politiky ve sluzbdch snah o modernizaci vzdéldvaciho systé-
mu*, jelikoz DVPP velmi ¢asto napomaha zavadéni inovaci do skolského
systému a praxe, pri¢emz se snazi pruzné reagovat na potreby a poza-
davky pedagogu, skol, ale i spolec¢nosti. Téma dalsiho vzdélavani peda-
gogickych pracovnik( je trvale aktualnim a vzdélavaci kurzy pak mohou
vyrazné prispét k implementaci inovativnich metod do vyuky, a zaroven
reagovat na soucasné otazky a témata, kterymi se (nejen) umélecka ob-
last zabyva a na které bezprostfedné reaguje.

Zavér

V tomto prispévku bylo obecné predstaveno vyzkumné Setfeni cilené
na oblast kvality kurz(i DVPP pro pedagogy 2. stupné ZS a SS v oblas-
ti vytvarné vychovy. Byly predstaveny prvotni kroky studie, konkrétné
proces mapovani instituci poskytujici DVPP v oblasti vytvarné vychovy,
vybér vyzkumného vzorku a realizace dotaznikového Setfeni u vybra-
nych instituci, které kurzy DVPP v oblasti vytvarné vychovy pedagogim
2. stupné ZS a SS nabizi. V textu pak byly specificky predstaveny dil¢i
vysledky dotaznikového Setfeni zaméreného na nabidku a témata téchto
vzdélavacich kurzd na zakladé odpoveédi oslovenych instituci, ze kterych
byly v pfedchozi kapitole vytyceny otazky a podnéty pro pripadné dalsi
vyzkumy v této oblasti. Za zdUraznéni stoji predevsim otazky spojené
s moznostmi vyuZiti kurikuldrnich dokument( v rdmci pfipravy a realiza-
ce kurz(i DVPP ¢i otazky mezioborové spoluprace a interakce vytvarné
vychovy v kontextu dalSich obor.

Na bazi analyzy dat z dotaznikového Setfeni a sledovanim aktudlnich
nabidek jednotlivych instituci bude stanoven vyzkumny vzorek pro vi-
cepripadovou studii, v rdmci které dojde k zicastnénému pozorovani
u vybranych kurz( DVPP. Z téchto pozorovani, presnéji hospitacnich
videostudii, budou vytvareny a zpracovavany didaktické kazuistiky me-
todou konceptové analyzy, konkrétné s vyuzitim metodiky 3A2? a Modelu

2 Metodika 3A - ,0Oznaceni pro metodicky postup reflexe a analyzy vyuky spojeny s hod-
nocenim kvality vyuky a s navrhem zlepsujicich zmén - tzv. alteraci vyuky“ (Janik et al.,
2022).



hloubkové struktury vyuky. Cely vyzkum bude v zavéru doplnén jesté
jednim dotaznikovym Setfenim zamérenym na pedagogy 2. stupné ZS
a SS v oblasti vytvarné vychovy. Souhrnné pak vyzkum aspiruje k defi-
novani atribut( kvalitnich kurzd DVPP s oporou o didaktické kazuistiky
a dotaznikova Setreni s cilem poskytnout podnéty ke zkvalitnéni kurzd
DVPP v oblasti vytvarné vychovy pro pedagogy 2. stupné ZS a SS.
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Participace divaka jako souc¢ast uméleckého dila, namét pro
galerijni edukaci a predmét interpretace

Ka,tedra vytvarné kvultury, Pedagogicka fakulta, Univerzita J. E. Purkyné
v Usti nad Labem, Ceska republika

Abstract

The text is focused on the theoretical reflection of the educational program at the Gal-
lery of Modern Art in Roudnice nad Labem as part of the exhibition Hérakleit(v princip.
The intention of the program was to mediate a performative installation by Pavel Sterec
called Stachanovci transformace (2023). By reflecting on the realized program and placing
it in a wider theoretical framework, we consider the role of the viewer within participa-
tory and interactive artworks. We ask ourselves the question of how to use the motive
of interactivity when preparing an educational program and how to lead the viewer
to active participation, which will not be perceived only as an attractive game.

Key words
gallery education - education in culture - gallery animation - participatory art - the role
of the viewer - interpretation of a work of art



Uvod

Zamérem textu je teoreticky nahlédnout na participativni a interaktivni
umélecka dila s ohledem na jejich interpretaci a zprostfedkovani. Stézej-
ni kategorii je pro nas divak, ktery se ¢asto stava spolutvircem dila a bez
jeho pfimé interakce ¢i participace nelze dilo vnimat v jeho komplexité.
J. Zalesak (2012) v prednasce Dva modely participativni umélecké praxe
realizované v rdmci cyklu prednasek Stredy na AVU zahrnuje pod pojem
participativni uméni umélecké projekty, v rdmci nichZ dochazi k naruseni
zakladni komunikaéni situace: autor (jako aktivni prvek) - dilo - divak
(jako pasivni pfijemce). V participativnich uméleckych projektech je do
faze tvorby dila zapojeno publikum, které se pfimo Gcastni vzniku prace,
zatimco umélec vymezuje rdmec, v némz se divaci pohybuji. Participa-
tivni uméni nadto Zalesdk (2011) zarazuje pod Sirsi okruh tzv. uméni
spoluprace. S odkazem k autorovi a dalsim zdrojiim, které ve stejnojmen-
né publikaci uvadi, nejprve rozlisime zakladni modely uméni spolu-
prace. Nasledné se zaméfime na participativni a interaktivni projekty,
na jejich interpretaci, zprostredkovani, a pfedevsim na roli divaka, kterou
zastava nejen jako primy Ucastnik tvorby dila, ale predevsim jako divak
interpretujici jeho vyznam.

Pojem spoluprace zde chapeme jako pojem nadrazeny, je ,otevienym pojem,
ktery v principu zahrnuje vSechny ostatni. Spoluprdce se stdvd zastresujicim
terminem pro rtizné pracovni metody, které vyZaduji vice neZ jednoho ucast-
nika“ (Lind, 2007, s. 43).

Uméni spoluprace: interaktivni a participativni umeéni

V rdmci uméni spoluprace mlzeme dle Zalesaka (2011, s. 10, 84) rozlisit dvé
zakladni tendence: 1) ,horizontalni“ spolupraci - smérovani ke kolektiv-
nim zpUsoblm prace mezi ¢leny svéta uméni, nejcastéji mezi umélci,
pfipadné mezi umélci a kurdtory ¢i mezi samotnymi kuratory; 2) spolu-
praci ,vertikalniho“ charakteru - participativni pfistupy, v ramci kterych

jsou do procesu realizace dila zapojeni ,obycejni lidé“ - ,ti, kdo nejsou
soucdsti svéta umeni“* (Zalesak, 2011, s. 84). Prvni zminéna tendence od-

1 Ackoliv je vyznam, ktery autor tomuto tvrzeni priklada, zrejmy, dalo by se s touto
myslenkou polemizovat. G. Dikcie (2010), ktery rozvinul institucionalni teorii uméni, radi
do svéta uméni (terminu prevzatého od A. Danta) také divaky uméleckych dél.



povida typu spoluprace, ktery Ch. Kravanga (2007, s. 66) definuje jako
kolektivni jedndni nebo také jako kolektivni praxi a kterd zahrnuje proces
koncipovani, produkce a realizace dila (pfipadné akce), na némz se podili
vice lidi majicich ,stejny status".

Této tendenci nebudeme déle v textu vénovat pozornost. Ackoliv je dilo
vysledkem kolektivni spoluprace, divak do takového dila nemusi aktivné
vstupovat, ale naopak je mu predkladano jako uzavrena forma a v tomto
ohledu se tedy nelisi od uméleckych dél jednoho autora. Jinym pfipa-
dem je v3ak spoluprace ,vertikdlniho" charakteru (Zalesak, 2011, s. 66).
Vedle kolektivniho jednani Kravanga dale rozliSuje mezi interaktivitou
a participaci.

JInteraktivita prekracuje nabizejici se recepci do té miry, Ze pripousti jednu
nebo vicero reakci, které ovliviuji dilo v jeho zjevné podobé - vétsinou v da-
ném momentu s mozZnosti ndvratu zpét a opakovdni - ale bez toho, aby
zdsadné ménily ¢i spoluuréovaly jeho strukturu“ (Kravanga, 2007, s. 66).

Participaci autor definuje na zakladé rozdilu mezi producentem a recipientem,
kdy v rdmci participativniho uméni je zna¢na ¢ast zodpovédnosti za for-
mulovani koncepce ¢i za dalsi prabéh prace prenesena na recipienta,
ktery je pfimym Ucastnikem procesu tvorby dila.

M. Lind (2007, s. 43) definuje interakci jako vzajemné plsobeni nékolika
lidi, ale soucasné také ,situaci, kdy jedinec stisknutim tlacitka vstupuje do
interakce se strojem”. Participace je pak dle autorky vice svazana s vy-
tvarenim kontextu, ve kterém se Gcastnici podileji na dile, které vytvoril
nékdo jiny, ale soucasné maji moznost na dilo pfimo pUsobit.

V radmci participace lze uvaZovat také o mire zapojeni ¢i spoluautorstvi
divaka a jeho spolupodileni se na vysledné podobé dila. Zalesak (2011,
s. 51) v tomto kontextu hovofi o tzv. ,minimdlni participaci, pti které
se umélec nevzdava autorské kontroly nad koncepci a provedenim dila.
Dalo by se fici, Ze tato ,minimalni participace” je na nasi pomysiné skale
jen o kracek za interaktivitou. Na opacnou stranu skaly bychom naopak
zaradili projekty, ve kterych je umélec pouze inicidtorem konkrétni
situace, ale vysledna koncepce a podoba dila je jiz pIné v rukou Gcastni-
k. Povazujeme nicméné za dllezité zminit, Ze je to ve vSech pripadech



umélec, kdo iniciuje dany projekt, a to pravé z pozice umélce - z po-
zice konkrétni role, kterou zastava ve svété uméni a diky které bude
dany projekt v kontextu svéta uméni interpretovan jako umélecké dilo.
Umélec tedy bude vzdy zUstavat autorem, i kdyz jeho umélecké gesto
se minimalizuje na ,pouhou” iniciaci akce ¢i podminek, za nichz dany
projekt vznika.

M. Lind (2007, s. 58-59) rozlisuje tzv. ,jednoduchou” a ,zdvojenou”
spolupraci. Pro prvni pfipad je charakteristickad pfitomnost jedné osoby
- autora ideji, ktera je jiz predem zformulovana - a dalSich osob, které
prispivaji k realizaci projektu. Ve druhém pripadé dochazi ke spolupraci
jak v roviné autorstvi (tzn. ve fazi formulace myslenky), tak pfi samotné
realizaci dila, pricemz spolupracujici osoby maiji stejny status jako autor.
Vedle toho autorka pojmenovava tzv. ,trojitou” spolupraci, pod niZ zarazuje
projekty, ve kterych se spoluprace stava obsahem a tématem dila.

Jako samostatnou kategorii Ize vymezit socidlné angaZované participativni
projekty a dila z oblasti komunitniho uméni, které se nadto zamérné vyhybaiji
nebo vymezuji vici institucionalizovanym formam uméni.? V kontextu
tohoto typu projektd se setkavame s rlznymi tendencemi a nazvoslo-
vim: New Genre Public Art,? ,socidlné angaZované umeni, komunitni umeéni
(community-based art), experimentdlni komunity (experimental commu-
nities), dialogické uméni* (dialogic art), uméni pobrezni oblasti (littoral art),

2 Domnivame, Ze termin instituce je zde nutno chapat ve smyslu organizace (North, 1991),
nikoliv jako instituci ,svéta uméni“ (jak ji definuje G. Dickie, 2010). | kdyZ se tvarci socialné
angazovanych projekt( snazi vyhnout ¢i vymezit vici institucim ve smyslu galerie ¢i mu-
zeum umeéni, v pfipadé, zZe své projekty prezentuji jako umélecka dila a sebe jako umélce,
nemohou se z instituce ,svéta uméni“ nikdy zcela vymanit. V takovém pfipadé se totiz
spolupodili na chodu svéta uméni a definici uméleckého dila.

3 Pojem New Genre Public Art zavedla do teorie uméni Suzanne Lacy v editorsky zpracované
knize Mapping the Terrain. New Genre Public Art (1994). Oznacuje jim nové se ustanovu-
jici paradigma angaZované umélecké praxe na prelomu osmdesatych a devadesatych let ve
Spojenych statech (Zalesak, 2011, s. 43). Jedna se o souhrnné pojmenovani ¢asto docas-
nych projekt(i zapojujicich divaky, jimiz jsou v mnohych pfipadech zastupci skupin pova-
zovanych za prehlizené a okrajové. Ti se stavaji aktivnimi Ucastniky procesudlni, socialné
angazované, politicky uvédomélé komunitni akce ¢i programu (Bishop, 2007, s. 11), ktery
se velmi ¢asto odehrava mimo etablované umélecké instituce, v jiném socialnim kontextu
(Lind, 2007, s. 53).

4 Pojem dialogické uméni pouziva Grant Kester v knize Conversation Pieces: Community
and Communication in Modern Art (2004). Zahrnuje pod né&j umélecké prace z devade-
satych let, jejichz spolec¢nym prvek je spoluprace s riznymi skupinami a spolec¢enstvimi
a zakladnim kamenem kreativni dialog, empaticky vhled a rizné modely pro Uspésnou ko-
munikaci (Lind, 2007, s. 55).



participativni (participatory), intervenéni (interventionist), uméni zaloZené
na priazkumu (research-based) nebo kolaborativni (collaborative) uméni“
(Bishop, 2007, s. 11). Tyto projekty, jejichz kofeny Ize hledat v uméni od
Sedesatych po osmdesata léta, smérovaly k aktivizaci vSech divak( bez
ohledu na jejich status a reagovaly na uvédoméni si socidlnich nerov-
nosti a negativnich dopad( konkrétniho druhu politiky, které mély byt
zapojenim divak( revidovany. Cilem nebylo pouhé zapojeni, ale prede-
vsim pozitivni dopad na Zivot pfimych Gcastnikd, prislusnik( komunity,
pripadné sekundarnich divakd (Zalesak, 2011, s. 41, 48).

Co maji vsechny vyse zminéné pristupy spolecné, je zapojeni a aktivizace
divaka, jeho aktivni zasah do dila, bez kterého nebude dilo Uplné, at uz
je v jakékoliv mife zasahovano do vécné podoby dila nebo jeho koncep-
ce. ,Podle kurdtorského kolektivu WHW smyslem spoluprdce je, aby vyustila
v héco, co by se jinak viibec neuskutecnilo; musi ucinit moznym to, co by bylo
jinak nemozné“ (Lind, 2007, s. 63).

V dalSi ¢asti textu se proto zamérime na roli divaka participativnich
a interaktivnich projekt( (které s ohledem na vyse popsané vnimame
jako jednu kategorii) a to nejen jako primého Ucastnika, ale predevsim
jako osoby, ktera dilo interpretuje - pfisuzuje mu vyznam.

Role divaka interaktivnich a participativnich uméleckych projektt

Jak jiz bylo zminéno, jednim ze zakladnich rysd participativniho
a interaktivniho uméni je zména role divaka - adresata uméleckého dila,
ktery se z pasivniho pfijimatele stava aktivnim spoluti¢astnikem ¢i spo-
lutvircem. Nabizi se otazka, zda Ize v pfipadé participativniho uméni
stale jeSté hovofit o divakovi, pokud se jeho role méni z toho, kdo ,se
divd“, na toho, kdo ,spoluvytvari“. Neni pak divakem participativniho
uméni spise publikum, které danou akci pozoruje nebo se setkava s vy-
stupy ¢i dokumentaci participativniho projektu v prostredi galerie?

J. Z4lesak (2011, s. 66) uziva pro odliseni téchto dvou kategorii oznaceni
primdrni (participujici) a sekunddrni (galerijni) publikum. Jsme toho nazo-
ru, Ze hranice mezi divakem uméleckého dila a participantem neni jasné
ohranicend a Ze je do jisté miry zavislad na mife zapojeni. Jako divaky jiz
pravdépodobné nebudeme oznacovat aktéry, ktefi se spoluautorsky podileji



nejen na podobé, ale také koncepci dila, jez je tak spise vysledkem vza-
jemného dialogu a spoluprace. Naopak jako o divacich budeme spise
intuitivné uvazovat v pripadé interaktivnich projekt( nebo participativ-
niho uméni, v rdmci kterého publikum pouze dodrZuje autorem predem
promyslené instrukce.

Domnivame se, Ze v kontextu Gvah o tom, kdo je divakem uméleckého
dila, je do urcité miry vyznamny také aspekt interpretace dila. Pokud
jsem Ucastnikem performativniho projektu, ve kterém sice hraji roli aktivniho
aktéra, ale neuvazuji o vyznamu dila, neinterpretuji dilo jako nositele
vyznamu, zUstavam spiSe v roli ,participanta“. Pokud ale v ramci své-
ho zapojeni uvazuji také nad vyznamem dila - interpretuji ho - vstupuiji
spise do role ,divaka“. Jsme si védomi neuplnosti této myslenky, a proto
uvadime oba pojmy v uvozovkach. Cilem této Gvahy je nicméné nastinit,
7e pokud jsem divakem uméleckého dila, jsem predevsim tim, kdo dilo
vnima a interpretuje, at uz jako pfimy spolulcastnik/spoluautor nebo
jako jeho vnéjsi pozorovatel. V obou pfipadech vsak musim (at uz vlast-
ni ¢i cizi) interakci ¢i participaci na dile chapat jako jeho nedilnou sou-
¢ast a tim padem také jako nositele vyznamu, jezZ je nutné interpretovat.
Na této Gvaze byla vystavéna galerijni animace, kterd bude prezentova-
na ve druhé ¢asti textu.

Interpretace interaktivnich a participativnich uméleckych projekt

Na jiném misté jsme se zabyvali myslenkou, Ze pfi interpretaci uméleckého
dila je vZdy nutné interpretovat dilo jako celek a sledovat, zda v pfipadé,
Ze nas jeden aspekt dila vede ke konkrétni interpretaci, je tato interpre-
tace podporena také aspekty dalsimi (Mysakova, 2019, s. 28-29).
Vychazeli jsme pritom z myslenky ,otevieného dila“ U. Eca, ktery ackoliv
se vénoval predevsim interpretaci textu, jeho Gvahy Ize aplikovat také
na vizualni (v kontextu tohoto textu také participativni a interaktivni)
umeéni:

,KaZdd interpretace tykajici se jisté Cdsti textu [dila] mtZe byt prijata, je-li
potvrzena, a naopak odmitnuta, je-li zpochybnéna dalsi édsti stejného textu
[dila]. V tomto smyslu interni textovd koherence kontroluje jinak nekontrolo-
vatelné pohnutky ¢tendre [divaka]“ (Eco, 2004, s. 69).



Pokud mame participativni ¢i interaktivni dilo interpretovat v jeho
komplexité, je nezbytné nutné chapat zapojeni divak( jako vlastnost dila
(i kdyz tfeba nezjevnou), jako jeho nedilnou soucast i specificky druh
vyrazového prostredku, ke kterému je nutné pfi interpretaci dila pfihli-
Zet a kterému je nutné prisuzovat vyznam. Specifikem interaktivnich dél,
jakym bylo i ndmi dale predstavené dilo Pavla Sterce, je pravé nutnost
divakova zapojeni. Pokud mame dilo nahlizet v jeho komplexité, musime
s dilem aktivné interagovat. Bez nasi prfimé interakce nikdy nemdzeme
dilo zazit v jeho celistvosti. Teprve nasim vlastnim vstupem dilo nabyva
svoji Uplné podoby a pIlného vyznamu.

K tomu nahliZet na aspekt vlastniho aktivniho zapojeni jako na podnét
k interpretaci, je dle naSeho nazoru nutné zaujmout specificky druh po-
stoje Ci obrazné feceno vstoupit do urcité role. Tuto roli jsme jiz dfive
pojmenovali jako roli kritického empirického divdka. Vychazeli jsme pfi-
tom rovnéz z teorie U. Eca (1997; 2004), ktery definujete tzv. empirického
a modelové Ctendre. Pro potrfeby tohoto textu snad bude dostacujici,
uvedeme-li, Ze jako empirického divdka definujeme konkrétniho diva-
ka s konkrétnimi znalostmi, zkusenostmi a Zivotni historii, se kterymi
k uméleckému dilu pfistupuje a prostrednictvim kterych jej interpretu-
je. Empirickym divakem je zak zakladni ¢i stfedni Skoly, turista, kurator
vystavy i nadSeny obdivovatel uméni. Lisi se pouze v mife poucenosti,
prostrednictvim které prisuzuje dilu jeho vyznam. Kazdy z nas mize pfi-
stoupit k dilu budto vice z pozice naivniho nebo kritického empirického
divdka. To, ke kterému z obou divak( se budeme blizit, mGze byt samo-
zfejmé nasimi predchozimi zkusenostmi ovlivnéno a lze predpokladat,
7e pro zkuseného kuratora nebude problematické interpretovat dilo
z role kritického empirického divaka.

Naivni empiricky divdk interpretuje dilo v roviné tzv. sémantickeé interpretace
(Eco, 1997; 2004). Nezna hranice pro jeho interpretaci, do které si promita své
vlastni asociace, pficemz ignoruje vlastnosti dila v jeho celistvosti a pou-
Zitou uméleckou strategii. Dilo obvykle ztotozruje s tim, co je zobrazeno.
V ramci interaktivnich a participativnich dél ¢asto vnima vlastni inte-
rakci s dilem jako zdbavnou hru, pfipadné sociadlné-terapeuticky aspekt
¢i aktiviza¢ni metodu. Kriticky empiricky divdk naopak dilo interpretu-
je v roviné tzv. kritické interpretace (Eco, 1997; 2004), vnima struktu-
ru uméleckého dila v jeji celistvosti a je schopen rozeznat a docenit



uméleckou strategii a vyrazové prostredky, kterymi je vyznam dila budo-
van. Takovy divak bude k vlastni interakci ¢i participaci na dile pristupovat
jako k podnétu k interpretaci.’

Praveé zpUsob, jakym pristupujeme k participativnimu aspektu jako soucasti
uméleckého dila, mGze byt odpovédi na otazku, co odlisuje vyse zmi-
Aované sociadlné angaZované a komunitni umélecké projekty od socialni
prace a co jim propUjcuje status uméleckého dila. Souhlasime s J. Zale-
$akem (2011, s. 25-26), ze pravé diky institucionalnimu rdmci, ve smyslu
svéta uméni jako instituce (viz pozn. 2), nahliZime na dané projekty jako
na umélecka dila. Jinymi slovy proto, Ze jsou jako umélecka dila vytvarena
a prezentovana. Radi bychom vsak dodali, Ze na rozdil od ryze socialnich
projektd je socidlné angazované participativni uméni soucasné tak jako
kazdé jiné umélecké dilo druhem odkazovaci reference - to, co aktualné
vnimam, odkazuje (prostfednictvim mé vlastni mysli) k né¢emu jinému
(Slavik, 2003). U kazdého participativniho uméleckého projektu
je nezbytné Cist jeho vyznam, ktery se nerovna akci samotné, ale ktery
teprve musime na zakladé jednotlivych vlastnosti akce (véetné partici-
pace samotné) interpretovat. Interpretovat vyznam socialné angazované
participativni akce znamena nahliZet na ni jako na umélecké dilo a z po-
hledu uméleckého dila ji také hodnotit. Nicméné je to pravé institucionalni
rdmec svéta uméni, jenZ ndm napovida, Ze je nutno participativni akci
jako umélecké dilo interpretovat. Nelehkost Ulohy odlisit socialné anga-
zované umeélecké projekty od socialni prace ztiZili sami umélci a teore-
tici uméni, kdyZ jako hlavni kritérium pro posouzeni hodnoty takovych
dél stanovili jejich pozitivni dopad na zapojené komunity a v podstaté
se vzdali Ukolu posuzovat tato dila také s ohledem na jejich umélecké
kvality. V tomto ohledu souhlasime se C. Bishop (2007, s. 13-14):

»Naléhavost tohoto socidlniho tikolu vSak vyustila v situaci, kdy se vsem socidlné
kolaborativnim praktikdm priklddd stejnd dilezitost jakoZzto umeéleckym ges-
tdm vzdoru: nemohou byt Zddnd nezdarend, neuspéesnd, nedomyslend nebo
nudnd dila participativnhiho uméni, nebot vsechna jsou v rovné mire podstat-
nd vzhledem k ukolu posileni socidlniho pouta. | kdyz jsem znacné naklonéna

5 Za tato priléhava oznaceni vdécime doc. PaedDr. Janu Slavikovi, CSc., ktery autorce to-
hoto textu v ramci konzultace publikace Myslet na divaka (2019) navrhl oznacit vyse po-
psané role divaka souslovim naivni a kriticky empiricky divak. Vice k tématu viz Mysakova
(2019, s. 37-44) nebo Mysakova, Studecka (2022).



této ambici, tvrdim, Ze je také dulezité kriticky rozebrat, zanalyzovat a vzd-
jemné porovnat uméleckd dila tohoto druhu jako uméni.”

Role vyse zminéného kritického empirického divdka ma blizko k postoji,
ktery B. Rebikova (2020) oznacuje jako pouceny esteticky postoj. V kontextu
definice tohoto pojmu hovofi autorka o ,aktivnim divdkovi“ a rozliSuje
dva typy ,aktivniho divactvi“. Prvnim typem je ,participativni divak, tedy
divak toho druhu uméleckého dila, které bylo do této chvile predmétem
naseho textu. Divak, ktery se aktivné Gcastni tvorby dila a dle autorky
se tak stava spolutvircem a nikoliv ,jen“ divdkem. Druhy typ souvi-
si s ¢innosti kuratord, galerijnich pedagogt a obecné osob podilejicich
se na zprostredkovani uméni, jejichz cilem je rozvijet u divakd specificky
druh gramotnosti v nazirdni na umélecké dilo. To se projevuje rozsifenou
nabidkou doprovodnych a edukacnich program( i informacnich materi-
all a tiskovin, které jsou divakim nabizeny. Aktivnim divakem je divak,
ktery témto aktivitdm vychazi vstfic a aktivné vyhledava dalsi zdroje in-
formaci, jez mu mohou byt ndpomocné ve snaze dilu porozumét. Takovy
divak je schopen zaujmout pouceny esteticky postoj.

,Navrhovany pojem ,pouceny esteticky postoj“ je proto zaloZen na aktivité
divdka, kterd vychdzi vstfic nabizenym informacim a snahdm uméleckého
provozu o jeho pouceni. Zdroven vsak v sobé zahrnuje aktivitu na jiné trov-
ni. Ve vyznamu tohoto pojmu predpokldddme jesté jinou schopnost, kterd
se vdze k vyse zminéné mozZnosti rozhodnout se pro zaujeti estetického po-
stoje. Pojem ,pouceny esteticky postoj“ tuto schopnost rozhodnout se pro
zaujeti estetického postoje predpoklddd“ (Rebikova, 2020, s. 212).

Podobné také P. Biarincova (2023, s. 25) uvadi, Ze divak sice mze mit
razné davody, proc se rozhodl umélecké dilo vnimat, vzdy je vsak po-
trebny urcity receptivni zameér, ktery je pro estetické vnimani nezbytny.®

6 Proces vnimani uméleckého dila autorka rozdéluje do nékolik fazi. Na pocatecni fazi
motivace navazuje faze dekédovani, probihajici na zakladé ikonografického i formalniho
jazyka dila, pricemz se snazime dekddovat zpravu, kterou do dila ,vloZil“ umélec. Nasleduje
faze reflexe, tzn. uvazovani o dile a faze responze, znovuprozivani uméleckého dila. Proces
je zvrsen fazi interpretace, pfi niz dochazi k verbalizovani uméleckého zazitku (Biarincova,
2023, s. 25).



Rebikova (2020, s. 211) poklada znalost za relevantni estetickou vlastnost.
Dle autorky je zakladni znalosti, kterd mUzZe esteticky prozitek dila (a my
dodavame jeho interpretaci) viibec umoznit, védomi, Ze to, na co se di-
vam, je umélecké dilo. Jakkoliv se toto tvrzeni mdze jevit jako banalni,
v kontextu sou¢asného umeéni, kterému se autorka ve svém textu vé-
nuje, a také v kontextu participativniho a interaktivniho uméni, které
je predmétem naseho zajmu, se jedna o prvotni prfedpoklad k interpreta-
ci dila. Protoze pravé védomi, Ze pozorované je umélecké dilo, nas pfiva-
di k myslence, Ze to, na co se divame (pfipadé na ¢em participujeme), od-
kazuje k né¢emu jinému, Ze se nejedna o socialni praci, a Ze nase vlastni
participace na dile neni zabavnym aspektem, ale soucast dila, kterou
je nutné brat pfi jeho interpretaci v ivahu.

Zprostredkovani interaktivniho uméleckého dila

Jak se vyse popsané mizZe stat predmétem vytvarné-edukativni-
ho programu budeme dale ilustrovat galerijni animaci, realizovanou
s UcCastniky a Ucastnicemi Letni Skoly vytvarné vychovy’ v Galerii mo-
derniho uméni v Roudnici nad Labem v ramci vystavy Herakleittiv princip
(16.06. — 22.10. 2023, kuratorka Magdalena Deverova). Vystava s pod-
titulem Sto let uhli v éeském uméni byla zamérena na téma uhli jako
fosilni suroviny v ¢eském uméni poslednich sta let. V rdmci celého prosto-
ru galerie byla predstavena dila od Sedesati autord, reflektujicich téma
uhli a hornictvi z rdznych ¢asovych obdobi, v ramci rdznorodych smért,
médii a pristupl a soucasné proménu pohledu na tuto surovinu od dob
rozvoje tézebniho primyslu a (nejen) socialistického realismu az po kri-
tickou soucasnost. Téma vystavy bylo rozvinuto do tfi stéZejnich linii:
uhli jako material; hornik a hornicky provoz; krajina - reflexe prdmyslové
a transformované krajiny z nekritického i environmentalniho pohledu.
Nazev vystavy Hérakleittv princip odkazoval k motivu stfidani cyklu roz-
voje a padu - to, co spole¢nost privadi na vrchol, se soucasné stava tim,
co ji privede ke krizi. 8

7 Letni Skola vytvarné vychovy je kazdorocné poradana Katedrou vytvarné kultury PF UJEP
v Usti nad Labem jako dopliujici vzdélani v oboru vytvarna vychova. Je urcena pro uci-
tele vytvarné vychovy na vsech stupnich skol a ZUS. Obsahem ctyrdenni letni skoly je
série prednasek, workshop a diskuzi zamérenych na sdileni zkusenosti, nacerpani novych
pﬁdnétﬁ a inspiraci. Vice informaci viz https:/www.pf.ujep.cz/cs/letni-skola-vytvarne-vy-
chovy.

8 Vice informaci k vystavé viz https:/galerieroudnice.cz/vystavy/herakleituv-princip-sto-
let-uhli-v-ceskem-vytvarnem-umeni.



Déle popsana galerijni animace se zamérovala na performativni instalaci
Pavla Sterce (*1985) s ndzvem Stachanovci transformace (2023). Tato
komplexni instalace byla sloZzena z nékolika dil¢ich ¢asti. Jako prvni pou-
tala pozornost divaka instalace fetizkové Satny, ktera je dodnes vyuZzivana
v hlubinnych uhelnych dolech. Tésné u stropu byly zavéseny hornické
uniformy, pracovni odévy a obuv zapUjcené od Klubu pratel hornickych
tradic Kladno z. s. (Obr. 1 a 2). Vedle instalace byla na sténé obrazovka
s videozdznamem z dolu v Novakach na Slovensku, vedle kterého se na-
chazela popiska dila s dalSimi informacemi. Divak se tak mohl dozvédét
o puvodu videa. Dal Novaky je znamy nékolika nestastnymi udalostmi.
V roce 2006 zde pfi zavalu zemfreli ¢tyfi hornici, v dubnu roku 2023
se pfi pozaru nahromadéného metanu zranilo devét lidi, z toho Ctyfi téz-
ce. V soucasné dobé dochazi v dole k postupnému ukoncovani tézby,
kdy se v nékterych ¢astech paralelné dotéZuje uhli, jiné ¢asti jsou za-
vazeny elektrarenskym popilkem, zatimco dalsi slouzi jako prostory pro
péstovani hlivy Ustficné. Video prezentované v galerii dokumentovalo
tuto ¢ast dolu a taméjsi praci hornikd, ktefi jiz ze zdravotnich ¢i kapacit-
nich davod( nemohou pokracovat v téZzbé. Tato transformace se tak sta-
va hlavnim tématem dila, jehoZ posledni ¢ast bylo mozné nalézt v galerij-
nim sklepé, do kterého za normalnich okolnosti nemaji navstévnici pristup
a ve kterém byla po dobu trvani vystavy péstovana hliva Ustficna. In-
teraktivita dila spocivala v pfimé Gcasti divaka, ktery je vyzvan, aby svésil
hornické obleceni, oblékl si ¢ast daného odévu, zatimco jinou ¢ast vlastniho
obleceni zanecha na vésaku (motiv davérné znamy kazdému hornikovi)
a teprve poté bylo mozné s odpovédnym zaméstnancem galerie navsti-
vit galerijni sklep (Obr. 3).? Na rozdil od nékterych jinych dél z vy-
stavy, neméla instalace Pavla Sterce primarné angazovany charakter
reflektujici problematiku téZby z environmentalni perspektivy. Spise
se zamérovala na osobu hornika, jeho praci v dole a téma téZzby z pohledu
jejich primych aktérd a v kontextu disledkd, které ma na jejich pracovni
i spolecensky Zivot.

Realizovana galerijni animace kladla ddraz na vzajemny dialog lektorky
s UcCastniky i mezi UCastniky navzajem. Zamérem bylo vzajemné sdileni
zkusenosti. Dramaturgie programu byla vystavéna na postupném ,naba-
lovani“ informaci o dile a ,ohledavani“ dila, kdy jsme si nejprve spole¢né

xu

9 Takto ,plné“ bylo moZno dilo vnimat predevsim na vernisazi vystavy, v ramci které
se uskutecnily ,sestupy” do sklepa s autorem.



vsimali zjevnych ¢asti dila, které nds upoutaji na prvni pohled (fetizkova
Satna) a nechavali dilo ,promlouvat® - co ndm samo o sobé svou
podobou Fik3, jaké asociace v nas vzbuzuje. Teprve postupné byli Gc¢ast-
nici programu seznadmeni s dalsimi sou¢astmi dila véetné interaktivniho
aspektu. Tato metoda byla zvolena zamérné. Umoznila Gcastnikdm po-
stupné ohledavani kazdé ¢asti dila, které vénovali samostatnou pozornost.
Soucasné jsme sledovali, jak se s postupnym ,nabalovanim® informa-
ci méni nase vnimani dila a jeho interpretace, od prvni bezprostredni
asociace aZz po moment aktivni interakce s dilem. Pravé tento postupny
proces umoznil zastavit se a interpretovat samotny akt zapojeni jako
vyznamotvorny prvek a sledovat, jak se po zazité zkusenosti méni nas
vyklad dila. Lze Fici, Ze timto procesem Ucastnici postupné vstupovali
z role naivniho empirického divdka do role kritického empirického divdka,
jinymi slovy zaujimali pouceny esteticky postoj.

V prvni fazi programu jsme se po Gvodnim sezndmeni soustredili pouze
na instalaci retizkové satny. Spole¢né jsme popsali, co vidime a co ndm
vidéné asociuje: jaké dané obleceni je, kdo jej nosi/nosil a zde zanechal,
k ¢emu dani instalace odkazuje. Tematika hornictvi, ke které instalace
odkazuje a kterou méa svou podobou asociovat, byla pro Gcastniky zjev-
na. Instalace v nich vzbuzovala spiSe negativni asociace, pripominala jim
obésence, motiv opusténi, odchodu, osobnosti téch, kteri obleceni nosili
a ktefi zde ,chybi*.

V dalsi ¢asti programu jsme na chvili opustili instalaci Pavla Sterce.
Ucastnici méli za kol prohlédnout si dila v prvni ¢asti vystavy (Obr. 4),
malby z obdobi pfevazné padesatych a Sedesatych let (nékteré i starsi),
a poté dilo Michala Kindernaye TéZby obéti (2018). Jedna se videozaznam
z akce, ve které autor spolecné s Ucastniky projektu Uméni pro klima
pomoci laserové technologie promital na Upati dolu Vr$any nazvy zanik-
lych vesnic, které se na izemi lomu kdysi nachazely. Ukolem téastnikd
bylo porovnat, co maji dila z pfedni ¢asti vystavy s dilem M. Kindernaye
spole¢ného a v ¢em se naopak lisi. V nasledujicim dialogu jsme se zaby-
vali dobovym kontextem jednotlivych dél a jeho proménou. Jak se od
padesatych let 20. stoleti proménil Ghel pohledu na téma tézby v uméni
a ve spolecnosti i jak se zménil ndhled na hornictvi a spole¢ensky ,sta-
tus“ hornika. Ucastnici sdileli své osobni zkudenosti s timto tématem.
V prevazné vétsiné dél z prvni ¢asti vystavy byla téZzba a hornictvi



chapany spise jako vytvarny namét bez environmetalnich presahu, které
naopak mizeme zaznamenat v dile M. Kindernaye i nékterych dalSich
dilech soucasnych umélcli prezentovanych na vystavé. Kromé samot-
ného tématu tézby, je aktudini otazkou také problematika pracovnich
podminek hornik(, vliv na jejich zdravi i pfipadna zranéni nebo umrti
zpUsobend nestéstimi v dolech. V dialogu zaznéla také otazka urcité hr-
dosti, se kterou maji hornici své povolani spojené.

LZranéni a smrt vSak neprindsi jen mimorddné uddlosti. Pfinejmensim lehkd
forma pneumokoniozy, onemocnéni z uhelného prachu v plicich, je u hornik(
spise pravidlem nez vyjimkou. Hornici si toto onemocnéni spojené s charak-
teristickym pokasldvdnim dokdzi hyckat jako znak vyzrdlosti a zkusenosti.
Kasel se stdvd vstupnim heslem do jinak uzavienych hospodskych krouzk(
v méstech a vesnicich prilehlych k doltim. Je soucdsti hornické cti.*°

Tento aspekt potvrdila jedna z Ucastnic, kterd ma osobni zkuSenost
s hornikem jako ¢lenem rodiny.

Poté, co bylo dostatec¢né diskutovano téma hornictvi, status hornika
a jeho proménav priabéhu ¢asu, se Ucastnici dozvédéli, Ze soucasti dila je
také video v blizkosti instalace. Pfi spolecném shlédnuti videa a v rdmci
doprovodného dialogu jsme opét pojmenovali, co se na videu odehrava
a kde bylo potizeno. Ucastnici byli sezndmeni se sou¢asnym vyuzitim
nékterych ¢asti dolu v Novakach a nynéjsi roli nékterych hornikd. Sledo-
vali jsme, jak se s touto novou informaci proménuje nase vnimani dila,
jaké nové asociace nas napadaji, co nového nam dilo ,fika“. V roviné aso-
ciaci jsme zkoumali i motiv samotné hlivy Ustficné a odkazd, které nabizi.
Spolec¢né jsme objevovali téma dila - vyuZitelnost prostredi dold, které
zacinaji byt vytézené, znovuvyuZiti tohoto prostredi pro jiné, ,soucas-
néjsi“ ucely. Sami Ucastnici pojmenovavali motiv hlivy jako v soucasné
dobé popularni potraviny, které jsou prisuzovany zdravi prospésné ucin-
ky v kontrastu s prostfedim dolu, které vnimame jako zdravi ohrozZujici
(tento kontrast byl zminén i s odkazem k barvam - bilad jako barva hli-
vy, ¢erna jako barva uhli). Hlavnim motivem, ktery zde autor tematizuje,
je motiv transformace, a to v nékolik rovinach: transformace tcelu dolu

hradnika®, transformace jeho profesniho statusu, kterd ale nemusi byt

10 Citace z popisky dila.



v ocich samotnych hornik(l vZdy vnimana jako pozitivni, ale spiSe jako
degraduijici.

V posledni fazi programu byl Gcastnikim prozrazen interaktivni aspekt
dila. Byli vyzvani k svéseni jednotlivych oblekd, k obleceni jedné ¢asti
pracovniho odévu, a naopak k zanechani vlastni ¢asti odévu ¢i jiného
osobniho predmétu. Dale naplanovany ,sestup“ do sklepa nicméné
nebylo mozné realizovat. V dobé konani programu byl sklep uzavien
z dGivodu znovuobnovovani instalace balikd s hlivou, ktera chytla plisen.
To samoziejmé zabranilo pIné realizaci a ,zazZiti“ dila v jeho komplexni
podobé. Ucastnikim byly ukazany fotografie sklepa a onen ,zazitek“
si po obleceni casti hornickych odév( museli pouze predstavit. Poté
nasledovat dialog zaméreny na interpretaci vlastni participace na dile.
Zabyvali jsme se otazkou, co autor timto interaktivnim prvkem instalace
zamyslel. Pro¢ chtél, aby si divak hornické obleceni oblékl a absolvoval
cestu do sklepa. Z jakého divodu mél divak zazit tuto zkusenost a co mu
prinesla. Diskutovali jsme nad nasi viastni roli divaka. Jak se proménila
a jak se po dané zkusenosti proménil nas pohled na dilo i vyznam, ktery
mu pfisuzujeme.

Aspekt obleceni se do hornického pracovniho odévu lze chapat jako dalsi
rovinu transformace, a to jakési osobni transformace divaka - nejprve do
osoby hornika, kdy pracovni odév hraje roli kostymu, uniformy, obrazné
Lstupenky” k dané identité (Cemuz napomahaly i autentické odévy hor-
nikd, od nichZ bylo mozné se snadno zaSpinit). Pfi sestupu do sklepa
divak prochazi dalsi transformaci z pomysiného hornika v ,zahradnika®.
Méni se Uhel pohledu. Pokud obleky visi, je divak pouhym vnéjsSim po-
zorovatelem. Kdy?z si odév oblékne, stava se soucasti dila, ,diva se ocima
hornika“.

V posledni fazi dialogu jsme se s Gcastniky zamysleli nad nazvem insta-
lace Stachanovci transformace, ktery odkazuje k Stachanovskému hnu-
ti, jez bylo oficialni propagandou podporované hnuti délnik( plsobici
v SSSR od tficatych let 20. stoleti. Jeho ¢lenové usilovali o dosazeni
mimoradnych pracovnich vykont. Jméno hnuti bylo prevzato od jména ukra-
jinského hornika Alexeje Grigorjevi¢e Stachanova (1906-1977), ktery
v roce 1935 vytvoril nékolik absolutnich rekord( v prekonavani plang.
Autor dila Pavel Sterec na komentované prohlidce vyjadfil myslenku,



Ze Stachanovci transformace jsou jakési véjicky, priklady socialné spra-
vedlivé transformace, at uz ze svéta fosilnich paliv nebo jiného, ale i pfi-
klad schopnosti nebo nutnosti se prizplsobit spolecenskym zménam,
které zasahuji do pracovniho trhu a osobniho Zivota.

,Transformace do (stdle odklddaného) svéta bez fosilnich paliv se niterné
dotykd jejich tél, socidlniho postaveni i profesni a osobni identity. Plicni sklip-
ky plné uhelného prachu se v ddlnich sachtdch plnych hub dychavicné adaptuji
na novou realitu. Invalidni hornici zaméstnani v podzemnim zemédélstvi jsou
,Stachanovci“ celoplanetdrnich zmeén."*!

Zatimco v prvni fazi programu bylo dilo Ucastniky chapano spiSe negativné,
vzbuzovalo negativni asociace a néktefi Ucastnici se pozastavovali nad
tim, pro¢ se maji na kabaty divat (dilo vnimali jen jako preneseni retiz-
kové satny do prostredi galerie), v pribéhu dialogu nad dilem a jeho
postupného ,zakouseni“ se tento postoj ménil. Jedna z castnic naopak
vnimala moment obleceni se do pracovniho odévu hornik(l jako mo-
ment zesmésnéni prace, ktera je velmi obtizna, fyzicky naro¢na az zdravi
ohrozujici a nemuze ji délat kazdy (k hornikiim bychom méli mit Gctu,
ne je zesmésnovat nebo se na né divat skrz prsty). Domnivame se,
Ze tak Ucastnice vnimala pouze zabavny aspekt oblékani (navstévnik
si odév oblékne a pak se vyfotografuje, coZ se také béhem animace sa-
moziejmé stalo). Diskutovali jsme proto tento ,zabavny" aspekt dila i to,
7e bychom jej neméli vnimat jako primarni cil, ale naopak jako nositel
vyznamu. Pokud k dilu pfistoupime z tohoto Ghlu pohledu, nema byt ci-
lem zesmésnit, ale naopak poukazat na onu slozitost hornického povo-
lani a problematické otazky s nim spojené (ztrata prestize, zména Ghlu
pohledu, degradace vnimana samotnymi horniky, ktefi se stali ,pouze”
péstiteli hlivy).

Moment transformace je v dile pfitomen hned v nékolika rovinach:
transformace ucelu, k némuz dual slouzi; transformace role horni-
ki - z hornik( v ,zahradniky"; transformace pohledu na roli hornika
ve spolecnosti (socidlniho postaveni); transformace pohledu na tézbu
jako takovou; transformace spolecnosti ,do (stdle odklddaného) svéta bez
fosilnich paliv, transformace divdka - z pasivniho divaka v aktivniho,
ze kterého se s pomoci obleceni ,stava“ hornik; transformace galerijniho

11 Citace z popisky dila.



prostredi - dilo neni prezentovano pouze v ,Cistém" galerijnim prostredi,
ale také ve sklepnich prostorach; transformace obycejného predmétu
v umélecké dilo - odévy jiz nejsou urceny k noseni, ale stavaji se soucasti
dila.

Tyto rdizné roviny transformace, které jsme spolecné s Ucastniky pojmenova-
li, se staly inspiraci pro jejich samostatnou praci navazujici na vedeny
dialog. Ukolem bylo vybrat si jednu nebo vice z tematizovanych transformaci
a ztvarnit/zachytit ji pomoci kratkého ,pribéhu“ napsaného z Ghlu po-
hledu nékteré ¢asti odévu (prilba, kapsa, klopa, limec, knoflik, holina,
tkani¢ka od bot, kabat, kosile, zip apod.). Tento pfibéh poté Gcastnici
vizualizovali/ilustrovali prostfednictvim série fotografii (min. 5, max. 10),
které pofrizovali pfimo ve vystavé nebo v okoli galerie. Bylo moZné fo-
tografovat dalsi prezentovana dila, jejich rizné detaily a uhly pohledu.
Béhem fotografovani méli dcastnici moznost prohlédnout si celou vy-
stavu. Po nahrani fotografii do notebooku probihala zavérecna reflexe,
¢teni pribéhl a prohlizeni fotografii. U¢astnici méli moznost zdtivodnit
vybér fotografii a myslenku, kterou jimi chtéli vyjadrit.

Aktivita psani pribéhu vychazela z motivu dalsi zmény Uhlu pohledu:
1. pohled = divak, 2. pohled = hornik v okamZiku obleceni se do hornic-
kého odévu, 3. pohled = neobvykla perspektiva predmétu, personifikace
predmétu. Cilem bylo zménit pohled na dané téma, ozvlastnit, ozZivit,
zménit perspektivu. Psani pfibéhu soucasné slouzilo jako zpUsob, jak
dilo interpretovat. Fotografovani nabizelo moznost vyjadrit napsané v ji-
ném médiu, pficemz psani pfibéhu slouzilo jako ,berlicka“ (mohlo byt
slozité pribéh rovnou fotografovat), prostfedek k utfidéni si mysSlenek
a kostra pro nasledny foto pribéh. Téma, ke kterému se dilo vyjadfuje,
které jsme pojmenovavali v dialogu a které jsme identifikovali se slovem
ytransformace®, méli icastnici za Ukol uchopit z vlastniho Ghlu pohledu,
vice se jim zabyvat, dal ho ohledavat a zaroven jej samostatné vytvarné
vyjadrit. Prostfednictvim této aktivity se vSak soucasné o tématu do-
zvidali vice, a tedy i vice o dile samotném. Pro ilustraci uvadime dva
vybrané pribéhy a doprovodné fotografie, které reprezentu;ji dvé odlisna
pojeti zadaného Ukolu.



Romana Vichovd Zelenkovd
Dustojnost boty

Slapu si to dlouhd léta,
drti se mi pod nohama,
kfupe, prdsi,

méni se v prach.

Dnes rdno vyjdou

¢istou nohou

a ndhle ¢vacht. (Obr. 5)

Alice Valentovd

Stachanovka

Byvala jsem kazdy den spinavd jako ,bota“... A kdyby jen to - odirand,
prodirand, s rdny po téle. Jak fikdm... bolest a Spina!!! VSude cern... uvnitr,
vné... vsude. Uz je vse jinak - 666h ta viiné a to vlhko - skoro les... prochdzka
mezi houbickami... je ze me stastnd holinka. (Obr. 6)

Zavér

V textu jsme se zabyvali interpretaci a zprostfedkovanim participativnich
a interaktivnich uméleckych dél. Co maji tyto kategorie spole¢ného, je
zapojeni divaka budto jako pfimého Gcastnika procesu vzniku dila nebo
jako jeho aktivniho ,uZivatele“. V obou pfipadech je vsak finlni ,podoba“
dila na divakovi pfimo zavisld a bez jeho aktivniho zapojeni nelze dilo
vnimat v jeho komplexni podobé. Divaka uméleckého dila jsme pojme-
novali jako empirického divdka. MoZnosti zprostfedkovani interaktivni-
ho dila jsme reflektovali v pfedstavené galerijni animaci, jejimiz uc¢ast-
niky byli pedagogové a pedagozky vytvarné vychovy. Domnivame se,
Ze s drobnymi obménami by tato galerijni animace mohla byt realizovana
i se zaky druhého stupné zakladni ¢i stfedni Skoly. | takovy Zak je empi-
rickym divakem uméleckého dila.

Navstévu galerie ¢i muzea uméni povaZujeme za nedilnou soucast vyuky
vytvarné vychovy, pficemz pfimy kontakt s uméleckym dilem je tim nej-
vétsim prinosem, ktery tato navstéva prinasi. Ackoliv je pfimy kontakt
zasadni pro vSechna umélecka dila, v pfipadé interaktivnich a participa-
tivnich uméleckych dél je pfimo nezbytny. Aby Zak mohl interpretovat
takové umélecké dilo z pozice vySe zminéného kritického empirického



divdka, musi jej vnimat v jeho celistvé podobé. To je mozné pouze pfri
jeho pfimé interakci s dilem, nikoliv v kontextu Skolni tfidy s reprodukci
dila.?

Predstavena galerijni animace nabizi jednu z moznosti, jak takové
interaktivni dilo zprostfedkovat. Byla postavena na postupném budova-
ni zkuSenosti a ,zakouseni“ jednotlivych ¢asti dila i na vzajemném sdileni
zkusenosti mezi Ucastniky. Spole¢né jsme sledovali, jak se s pribyvajici-
mi informacemi a zkusenostmi méni nase vnimani dila a vyznam, ktery
mu pFisuzujeme. Jedna se o princip, ktery je dle naSeho nazoru mozné
uplatnit nejen pfi setkani s interaktivnim nebo participativnim umélec-
kym dilem. Jeho vyhoda nicméné v tomto kontextu spociva v mozZnosti
uvédomit si, Ze i nase vlastni aktivni zapojeni do uméleckého dila je jeho
vyznamotvornou soucasti. K takovému uvédoméni dochazi ve chvili,
kdy sledujeme proménu nasi interpretace pred a po interakci s dilem
a v tomto procesu se stavame kritickymi empirickymi divaky.

Seznam obrazkul

Obr. ¢. 1: Pavel Sterec, Stachanovci transformace, 2023; vystava Hérakleittv princip / Sto
let uhli v ¢eském umeéni, 16. 06. - 22. 10. 2023, GMU Roudnice nad Labem, kuratorka
Magdalena Deverova, foto Jakub Hrab.

12 Ani v pfipadé nasi galerijni animace jeji Gcastnici a Ucastnice bohuZel nezaZili dilo
P. Sterce v jeho celistvé podobé, protoze nebylo z divodd, které jsme nemohli predvi-
dat ani nijak ovlivnit, moZné vidét vSechny soucasti instalace a bylo nutné improvizovat.
V predpokladané podobé galerijni animace vsak mélo byt dilo zprostredkovano jako celek.
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Obr. €. 2: Pavel Sterec, Stachanovci transformace, 2023;
vystava HérakleitGv princip / Sto let uhli v ¢eském uméni, 16. 06. - 22. 10. 2023,
GMU Roudnice nad Labem, kuratorka Magdalena Deverova, foto Jakub Hrab.

Obr. ¢. 3: Pavel Sterec, Stachanovci transformace, 2023

(pohled na ¢ast instalace v galerijnim sklepé); vystava Hérakleittv princip / Sto let uhli
v Ceském umeéni, 16. 06. - 22. 10. 2023, GMU Roudnice nad Labem,

kuratorka Magdalena Deverova, foto archiv galerie.
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Obr. ¢. 4: Pohled do vystavy Hérakleit(iv princip / Sto let uhli v ¢eském uméni,
16. 06. - 22. 10. 2023, GMU Roudnice nad Labem, kuratorka Magdalena Deverova,
foto Jakub Hrab.



Obr. ¢. 5: Romana Vichova Zelenkova, Dustojnost boty, 2023, ukazka tvorby Ucastnice
galerijni animace.
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Obr. €. 6: Alice Valentova, Stachanovka, 2023, ukazka tvorby Ucastnice galerijni animace.
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Bude vytvarka za 30 let?

Pedagogicka fakulta, Ostravska univerzita, Ceska republika

Abstract

Where is art education going since the division of the Czech and Slovak Republics? In
both countries it had a special place, it was considered an important means of developing
creativity and aesthetic perception of children and youth. s this still true today and will
it be true in another 30 years? Both countries have common historical roots in the field of
art and culture, and since their separation, art education has faced various problems, such
as budget, curriculum changes, adding new subjects, lack of qualified teachers or, on the
contrary, teaching by unqualified teachers. The authors analyze the position and future of
art education not only in education but also in the preparation of future teachers.

Key words
art education - curriculum - art teacher



Uvod

Od rozdéleni Ceskoslovenské republiky uplynulo 30 let a kazda republika
zacala vyvijet své vlastni vzdélavaci politiky, v Ceské republice Radmco-
vy vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani (RVP ZV), ve Slovenské
republice Statny vzdelavaci program pre zakladné vzdelavanie (dale jenom
SVP ZV). V obou zemich, Ceské i Slovenské republice méla vytvarna
vychova pred rokem 1993 i jesté po rozdéleni zvlastni misto. Byla po-
vazovana za dulezity prostfedek k rozvoji kreativity a estetického
vnimani déti, o cemz svédcila i hodinova dotace pro vytvarnou vychovu
na zakladnich kolach. Pravé aktualni revize RVP v Ceské republice i SVP
na Slovensku nas vedla k zamysleni se nad budoucnosti vytvarné vycho-
vy v zakladnim vzdélavani, nebo lidové receno budoucnosti ,vytvarky“
Kdyz se poohlédneme na téch 30 let zpatky tak mGzeme konstatovat,
Ze jesté vroce 1993 byla vytvarna vychova dilezitou soucasti vzdélavaci
oblasti Uméni a kultura zakladniho vzdélavani spolu s hudebni vycho-
vou, jak svym postavenim, tak uz vzpominanou ¢asovou dotaci. V roce
2022 s presahem do roku 2023 v rdmci revize RVP - vytvarna vycho-
va, rovnéz s hudebni vychovou, bojuje o svoje postaveni a uchovani
ve vzdélavacim systému.

Nazakladéprobihajicirevizeastimsouvisejicichzménasnahonaruseniposta-
venivytvarnévychovyvzakladnimvzdélavanijsme se ohlédli 30 let zpatky.

Martina Pavlikdnova v roce 1993 - 1998 absolvovala Katedru vytvar-
né vychovy na Pedagogické fakulté Univerzity Komenského v Bratisla-
vé, jednooborovou vytvarnou vychovu pro 2. stupen ZS, SS a ZUS.
Po absolvovani studia nastoupila na zakladni Skolu, kde vyucovala
na plny Uvazek jenom vytvarnou vychovu, na 2 stupni ZS. V té dobé byla
¢asova dotace dvé hodiny vytvarné vychovy na 1. stupni (1-4. roc¢nik)
a dvé hodiny na 2. stupni (5.-9. ro¢nik). Velkym pfinosem byla i samostat-
na ucebna na vyuku vytvarné vychovy, kterd davala prostor pro naplrio-
vani jedinec¢ného poslani vytvarné vychovy v celém edukacnim procesu.

Postupné (v ramci revizi SVP ZV na Slovensku) byla hodinova dotace pro
oblast Uméni a kultura sniZovana na ukor jinych predmétu (podrobnéji
uvadime v tabulce nize). Jesté v roce 1998 mohl mit absolvent vytvarné
vychovy, a to i jednooborové, praci na plny Uvazek na zakladni Skole



na 2. stupni ZS (5.-9, ro¢nik), coz je nyni z hlediska soucasné ¢asové dota-
ce nemozné. Byly i ,pokusy” spojeni vytvarné a hudebni vychovy, pred-
mét Vychova uménim, které se v praxi neosvédcily. Jak uvadime nize
v textu, predmét Vychova uménim byl postaven predevsim na vytvarné
a hudebni vychové, ale prarezové zahrnoval i prvky literarniho a drama-
tického uméni.

Milan Cieslar v roce 1993 pUsobil na Zakladni umélecké skole v Karviné jako
ucitel vytvarného oboru na plny Gvazek. Od roku 1995 zacal pracovat
na Katedre vytvarné vychovy Pedagogické fakulty Ostravské univerzity.
Pripravuje studenty, ktefi budou pracovat s vytvarnou vychovou v ma-
terskych skolach na vsech stupnich zakladni skoly, na stfednich skolach
a na zakladnich uméleckych skolach. M4 zkusenosti s vyukou vytvarné
vychovy na vsech stupnich zakladniho a stfedniho vzdélavani. V soucas-
né dobé o hodinovych dotacich na vyuku vytvarné vychovy rozhoduje
vedeni zakladnich skol. Vytvarna vychova se vyucuje na stfednich sko-
lach s vytvarnym a pedagogickym zamérenim. Na gymnaziich si studenti
voli mezi vytvarnou a hudebni vychovou v prvnich dvou ro¢nicich.

Na zakladé zkusenosti z teorie i praxe se ptame, jaké postaveni v systému
vzdélavani na zakladnich skolach bude mit vytvarna vychova za 30 let?
V roce 20537? Jaka budoucnost ji ¢eka? Bude ,vytvarka“ uz jenom vzpo-
minka v dé&jinach pedagogiky? Jak tyto zmény ovlivni i pfipravu budoucich
ucitel, nyni student(l v oboru vytvarna vychova a jak ovlivni fungovani
Kateder vytvarné vychovy na pedagogickych fakultach?

Obr. ¢. 1-3: Emoce. Inspirace dilem F. X. Messerschmidta. Foto: archiv Martina Pavlikanova.



Vytvarna vychova a revize RVP ZV a SVP ZV

V roce 2022 pokracoval proces revizi RAmcového vzdélavaciho pro-
gramu pro zakladni vzdélavani v Ceské republice, které Ministerstvo
Skolstvi, mladeZe a télovychovy zahdjilo v roce 2021, kdy vydalo i re-
vidovany RVP ZV. Jeho cilem bylo modernizovat obsah vzdélavani tak,
aby odpovidalo dynamice a potfebam 21. stoleti. Novy RVP ZV zavedl|
na ukor jinych vzdélavacich oblasti, véetné oblasti Uméni a kultura, ob-
last Informatika. Jak uvadi Petra Sobariova (2022), ,Béhem malych revi-
zi se zavedly nekoncepéni zmény ve vzdéldvacim obsahu vytvarné vychovy
a dalsich obort, a predevsim doslo k odebrdni tolik zdsadni hodiny oblasti
Uméni a kultura (fakticky vytvarné vychové) z rdmcového ucebniho pldnu,
jenz stanovuje rozdéleni hodin mezi jednotlivé vzdeéldvaci oblasti*?. Dochazi
znovu k omezeni prostoru pro kvalitni vzdélavani ve vytvarné vychové.
Kromé snizené ¢asové dotaci, dochazi také v rdmci revize RVP ze strany
expertni skupiny k ndvrhu nové koncepce oblasti Uméni a kultura, ktera
vede k omezeni vyuky predmétu vytvarna a hudebni vychova.

Navrh koncepce revize vzdélavaci oblasti Uméni a kultura (NPI, 2023)
pfinesl dvé varianty podoby budouci vzdélavaci oblasti. V soucasné dobé
oblast Uméni a kultura stoji na dvou zakladnich predmétech: vytvarné
a hudebni vychové. Oblasti uméni a kultury se vénuiji i tfi dopliujici
vzdélavaci obory: dramatickd vychova, filmova/audiovizudlni vycho-
va, tanecni a pohybova vychova. Navrh variantu A stavél na stavajicich
predmétech vytvarnd a hudebni vychova, které garantuji kontinuitu
vzdélavaci oblasti po celou dobu zdkladniho vzdélavani (1.-9. ro¢nik),
maji propracovanou oborovou didaktiku. Dopliujici vzdélavaci obory by
se staly v dané oblasti obory rozvijejicimi. Podle navrhu by tyto rozvijejici
oblasti ¢erpaly disponibilni casovou dotaci na 1. stupni ze stavajici, ktera
je uz ted stanovena na minimalné 12 hodin (1.-5. ro¢nik). Na 2. stupni
by to byly povinné volitelné predméty oproti druhému cizimu jazyku.

1 Vice RVP ZV - Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani dostupny na https:/
www.edu.cz/rvp-ramcove-vzdelavaci-programy/ramcovy-vzdelavacici-program-pro-zak-
ladni-vzdelavani-rvp-zv/, podrobné v RVP ZV 2021 s vyznacenymi zménami https:/
www.edu.cz/wp-content/uploads/2021/07/RVP-ZV-2021-zmeny.pdf a v RVP ZV 2023
s vyznacenymi zménami https:/www.edu.cz/wp-content/uploads/2023/07/RVP_
ZV_2023_zmeny.pdf.

2 Vice Sobaiova, Petra. 2022. Kulturni kompetence v Hlavnich smérech revize Rdmcového
vzdélavaciho programu pro zakladni vzdélavani. Dostupné z: http:/www.kuv.upol.cz.



Je to paradox, jelikoZz nejdfive na jazyky a nasledné na informatiku
se ubiralo z hodinové dotace na oblast Uméni a kultura. Druha varian-
ta navrhuje ,koncipovat oblast UaK jako oblast komplexni, spoluutvdrenou
vzdéldvacimi obory vytvarnou, hudebni, dramatickou, tanec¢ni a pohybovou
a filmovou/audiovizudini vychovou. Takto pojatd oblast navazuje na multio-
borové pojeti ,vychovy uménim“ v predskolnim vzdéldvdni, sméruje k celost-
nimu pohledu na rozvoj Zdka a rozsifuje moznosti pro sebepozndni a tvirci
seberealizaci” (NPI, 2023, s. 14).

Obé tyto navrhované varianty snizuji vyuku nosnych predmétd oblasti
Uméni a kultura, vytvarné a hudebni vychovy, které ve svém obsahu
zahrnuji i jiz zminované doplnujici pfedméty, a jsou svym obsahem
nepostradatelné pro orientaci v souc¢asné medialné orientované spolec-
nosti, a maji ddlezitou roli pro komplexni harmonicky rozvoj osobnosti
ditéte. V roce 2022 zastupci vzdélavacich obor( hudebni a vytvarné vy-
chovy na mezioborovém pracovnim setkani, kterého jsme se zucastnili,
opakované vyjadrili nesouhlas se zavéry expertniho panelu a doporucili ne-
délit nebo reorganizovat soucasné vzdélavaci oblasti pridavanim dalsich,
novych odbort (dramaticka vychova, filmova/audiovizualni vychova, ta-
nec¢ni a pohybova vychova).® Poté 1. 9. 2023 vesel v platnost upraveny
ramcovy vzdélavaci program (RVP) pro zakladni vzdélavani (ZS) 2023,
kde je zatim plvodni obsah vzdélavaci oblasti Uméni a kultura.*

Vytvarna vychova v horizontu 30 let aneb pokus o Vychovu uménim

Na zadkladé vyse uvedenych navrhd uvadime starsi revizi SVP
na Slovensku, kde v roce 2009 v ramci snahy o zachovani predméttd
v oblasti Uméni a kultura byl vytvoren predmét pro zaky 8. a 9. tfid zaklad-
nich Skol Vychova uménim. V dokumentu Vychova umenim (Vzdélava-
ci oblast Uméni a kultura) pfiloha ISCED 2 je pfedmét charakterizovany

3 Vice v Prohlaseni zastupct vzdélavacich obor( hudebni a vytvarna vychova z meziob-
orového pracovniho setkani Hudebni a vytvarnd vychova v ohroZeni, 2022. Kultura,
uméni a vychova, 10(1) ISSN 2336-1824. Dostupné z: https:/www.kuv.upol.cz/post/
prohl%C3%A1%C5%A1en%C3%AD-z%C3%A1stupc%C5%AF-vzd%C4%9BI%CI%A1v
ac%C3%ADch-obor%C5%AF-hudebn%C3%AD-a-v%C3%BDtvarn%C3%A1-v%C3%B-
Dchova-z-mezioborov%C3%A%ho-pracovn%C3%ADho-setk%C3%A1n%C3%AD.[cit.
2023-10-22].

4 Vice v RVP ZV 2023 s vyznacenymi zménami. 2023. [online]. Dostupné z: https:/www.
edu.cz/wp-content/uploads/2023/07/RVP_ZV_2023_zmeny.pdf.



nasledovné: ,Predmet vychova umenim, ktory patri do vzdeldvacej oblas-
ti Umenie a kultura, nadvdzuje na predmety hudobnd vychova a vytvarnd
vychova v predchddzajucich rocnikoch zdkladnej skoly.> Md Ziakom spro-
stredkovat Zivu skisenost umenia a svetové a ndrodné kulturne dedicstvo.
(SVP, 2009).¢ Jeho cilem bylo zprostfedkovat Zzak(im Zivou zku$enost
s uménim a se svétovym a narodnim kulturnim dédictvim. Ve velké mire
se predmét opiral o hudebni uméni a vytvarné uméni - uméni, archi-
tekturu, design a film. Prirezové zahrnoval prvky literarniho a drama-
tického uméni.” BohuZel skoly ani pedagogické fakulty v pripravé ab-
solventt v oboru pro 2. stupei ZS nebyly na tento predmét pripraveny
a neosvédcila se ani samotna realizace v praxi.

Radi bychom poukazali na to, Ze se i 30 let od rozdéleni Ceska a Slovenska,
Skolni vzdélavaci programy vzajemné propojuji a Ze bychom se mozna
méli od sebe vzajemné ucit a neopakovat stejné chyby.

Je tézké, jak se ukazalo v rdmci predmétu Vychova uménim, realizovat
vyuku, pokud nejsou zabezpeceny vsechny podminky potfebné na vyu-
ku. Martina Pavlikdnova mUiZe konstatovat, Ze za 16 let praxe na Katedre
vytvarné vychovy Pedagogické fakulty Univerzity Komenského v Bratislavé
bylo, jak se fika, ,jako safranu”“ absolvent( v kombinaci vytvarné a hu-
debni vychovy, ktefi by mohli tento pfedmét vyucovat. Slo o pilotni
projekt a predmét se v dalsi revizi zrusil. Na 2. stupen ZS se vratila jedna
hodina vytvarné vychovy v 8. a 9. ro¢niku a bohuzel uz jenom jedna ho-
dina hudebni vychovy v 8. ro¢niku. V 9. ro¢niku si hudebni vychova svou
pozici neobhdjila. Stejné jako v Ceské republice i na Slovensku v roce
2022 probéhla revize SVP ZV, ktery byl schvélen 31. 3. 2023 a obsahuje
726 stran. Hlavni vizi SVP ZV pro 21. stoleti je ,U¢ime (sa) samostatne
mysliet a zodpovedne konat na zdklade hodnét, vedomosti a ddt”. (Statny
vzdélavaci program pre zakladné vzdelavanie, 2023, s.3). Zakladni vzdé-
lavani tvori devét roc¢nikd, které jsou rozdéleny na tfi na sebe navazujici
cykly.8 Pravé zde navazuje SVP na Slovensku na RVP ZV v Ceské repub-

5 Predmét navazuje na predméty Vytvarna a Hudebni vychova v 5.-7. roéniku ZS.

6 Vice Vychova umenim. Statny vzdélavaci program. Dostupné z: https:/www.statpedu.sk/files/
articles/dokumenty/statny-vzdelavaci-program/vychova_umenim_isced2.pdf.

7 Vice Vychova umenim. Dostupné z: https://cloud-c.edupage.org/cloud/SkVP_VUM _
ISCED_2_8-9_rocnik.pdf?z%3A1djIWRVZQgER40xWzgA%2B%2FIt3GVvOElJIgyNC-
mQoUfe3eupMV4tpTP1zOE4kzbMSRA.

8 Prvni cyklus se sklada z 1. az 3. ro¢niku, druhy cyklus se sklada z 4. aZz 5. ro¢niku a treti



lice, kde jsou po kazdém stupni uvedeny ocekavané vystupy. Bohuzel
s novym SVP na Slovensku opétovné doslo ke sniZzeni poc¢tu hodinové
dotace pro oblast Uméni a kultura. Vytvarna vychova v ném ma ¢asovou
dotaci uZ jenom jednu hodinu od 1. po 9. ro¢nik. Porovnani ¢asové dotace
vytvarné vychovy v roce 1993-2023 na Slovensku uvadime v tabulce:

Vytvarna vychova
v zédkladnim

vedélivani Casovi dotace
1. stupen 2. stupeil

1. roénik|2. roénik [3. roénik |4. ro¢nik 5. roénik|6. ro¢nik|7. roénik (8. roénik|9. ro¢nik

1993 2 2 2 2 2 2 2 2 2
2022 2 2 2 2 1 1 1 1 1

1. eyklus 2. cyklus 3.cvklus
1. roénik|2. roénik|3. roénik|4. roénik|5. roénik|6. roénik|7. ro€nik |8. roénik|9. roénik
od 2023 1 1 1 1 1 1 1 1 1

Tab. ¢. 1: Casova dotace vytvarné vychova na Slovensku v rozmezi let 1993-2023.

Jak je vidét v tabulce, ¢asova dotace vytvarné vychovy je oproti roku
1993 snizend o 50 %, v ramci celého zakladniho vzdélavani. Radi by-
chom podotkli, Ze pfi ¢asové dotaci 1 hodina tydné se na mnohych za-
kladnich skolach vytvarna vychova vyucovala v dvouhodinovych blocich
kazdy druhy tyden. V 3.-4. roc¢niku se stfidala sudy a lichy tyden s pra-
covni vychovou a v 5.-9. ro¢niku s technickou vychovou (technikou). Po-
kud se podivame na realitu v praxi, tak kdyz v ¢ase vytvarné vychovy byl
svatek, nebo absence pedagoga, tak se vytvarna vychova neucila i cely
mésic. Z tabulky, jak uvadime vyse je zifejmé, Ze v hodinové dotaci neni
budoucnost vytvarné vychovy na Slovensku prizniva a je otazkou, jak to-
hle ovlivni pfipravu budoucich absolvent( v oboru a viibec budoucnost
Kateder vytvarné vychovy na Pedagogickych fakultach.

V Ceské republice je po posledni revizi RVP ZV stanovena minimalni
dotace pro oblast Uméni a kultura pro vytvarnou i hudebni vychovu
na 12 hodin tydné pro 1. stuper a minimalné 9 hodin pro 2. stupef ZS.
Na druhém stupni doslo k ubrani jedné hodiny na Ukor informatiky, jak
uvadime vyse. Je vSak na rozhodnuti vedeni skoly, jestli casovou dotaci
navysi nebo ponechda v minimalni dotaci.

cyklus se sklada z 6. az 9. ro¢niku. Vzdélavaci standardy pro jednotlivé cykly jsou urceny
obsahem vzdélavani a o¢ekavanymi vysledky vzdélavani na konci kazdého cyklu. Vice Stat-
ny vzdélavaci systém pre zékaldné vzdelavanie. Dostupny z: https:/www.minedu.sk/data/
files/11811_statny_vzdelavaci_program_pre_zakladne-vzdelavanie.pdf.



Budoucnost v pfipravé pedagogti v oboru vytvarna vychova na Z$S

Kdyz se poohlédneme téch 30 let zpatky, tak miZeme konstatovat,
7e na Pedagogickych fakultach obou zemi byly katedry vytvarné vychovy,
které plnohodnotné pfipravovaly absolventy v oboru jednooborova vy-
tvarna vychova, se zamérenim na pfipravu pedagoga vytvarné vychovy pro
druhy stupen ZS, SS a ZUS, dvouoborova vytvarna vychova pro ZS a SS
v kombinaci s druhym predmétem, ale také kompletni pfiprava v oblasti
vytvarného vzdélavani pro budouci ucitelé predskolni vychovy a prvniho
stupné ZS. Jesté pred prichodem nového stoleti mél absolvent jedno-
oborové vytvarné vychovy plny Gvazek na 2. stupni ZS. Po 30 letech
je uplatnéni absolventa jednooborové vytvarné vychovy na 2. stupni ZS,
minimalné na Slovensku, na plny Gvazek skoro nerealné.

Na zakladé porovnani vyvoje RVP ZV a SVP ZV a snizovani hodinové
dotace pro oblast Uméni a kultura jsme se bliZze podivali i na fungovani
Kateder vytvarné vychovy v Ceské i Slovenské republice. V Ceské republice
je osm kateder, které se zaméruji na pripravu absolvent( v oboru vytvar-
né vychovy:

Katedra vytvarné vychovy na Pedagogické fakulté Karlovy univerzity,
nabizi jednooborové i dvouoborové studium v bakalarském, magister-
ském studiu i doktorandské studium. Kromé toho zajistuje vyuku v oblasti
vytvarné vychovy v programu Ugitelstvi pro 1. stupen ZS a Ucitelstvi pro
materské skoly. Katedra také vydava ¢asopis Vytvarna vychova.

Katedra vytvarné vychovy na Pedagogické fakulté Univerzita Palackého
v Olomouci, nabizi jednooborové i dvouoborové studium v bakalarské,
v navazujicim magisterském studiu nabizi jednooborové i dvouoborové
studium v oboru i program Edukace v kulture. Nabizi také studijni pro-
gramy doktorské. Katedra od roku 2013 vydava online odborny recenzovany
¢asopis Kultura, uméni & vychova.

Katedra vytvarné vychovy na Pedagogické fakulté Masarykovy univerzity
v Brné, nabizi jednooborové i dvouoborové studium v bakalarské, v na-
vazujicim magisterském studiu nabizi jednooborové i dvouoborové studium
v oboru i neucitelsky program Galerijni pedagogika a zprostredkovani
umeéni.



Katedra vytvarné kultury a textilni tvorby na Pedagogické fakulté
Univerzity Hradec Kralové, nabizi dvouoborové a jednooborové studi-
um v bakalarském studiu v oboru, grafické a intermedialni tvorbé, textilnim
designu ¢i textilni tvorbé, jednooborové v navazujicim magisterském
studiu. Kromé toho zajistuje vyuku vytvarné vychovy pro obory Ucitel-
stvi pro 1. stupen ZS a Ucitelstvi pro mateiské skoly.

Katedra vytvarné kultury na Pedagogické fakulté UJEP v Usti nad Labem,
nabizi jednooborové i dvouoborové studium v bakalarském, magister-
ském studiu i doktorandské studium.

Katedra vytvarné vychovy na Pedagogické fakulté Jihoceské univerzity
v Ceskych Budéjovicich, nabizi jednooborové i dvouoborové studium
v bakalarském, magisterském studiu. Kromé toho zajistuje vyuku v oblasti
vytvarné vychovy v programu Ugitelstvi pro 1. stupen ZS a Ucitelstvi pro
materské skoly.

Katedra vytvarné kultury a tvorby Pedagogické fakulty Zapadoceské
univerzity v Plzni, nabizi jednooborové i dvouoborové studium v baka-
larském, magisterském studiu.

Na nasi domaci ptidé, na Katedre vytvarné vychovy na Pedagogické
fakulté Ostravské univerzity, nabizime jednooborové i dvouoborové
studium v bakalarském, magisterském studiu. Kromé toho zajistujeme
vyuku v oblasti vytvarné vychovy v programu Ucitelstvi pro 1. stupefi ZS
a Ucitelstvi pro materské skoly.

V porovnani s Katedrami vytvarné vychovy v Ceské republice, je situace
na Slovensku odlisna.

Katedra vytvarné vychovy na Pedagogické fakulté Univerzita Komenského
v Bratislavé, kterd pripravovala absolventy v jednooborovém i dvouo-
borovém studium v bakalarském, magisterském studiu je od roku 2023
Katedrou uméni a kultury. Katedra se sklada z dvou oddéleni, vytvarné
a hudebni vychovy. Oddéleni vytvarné vychovy v soucasné dobé nabi-
zi pouze dvouoborové studium v bakalarském, magisterském studium
i doktorandské studium.



Katedra vytvarné vychovy na Pedagogické fakulté Univerzity Mateja
Bela v Banskej Bystrici, zanikla. V soucasné dobé funguje jako Centrum
umenia a kultury (CUK). CUK se podili se na odborné pripravé budou-
cich uciteld 1. stupné ZS a ucitelll pro mate¥ské $koly v oblasti hudebni
a vytvarné vychovy. Jak je uvedeno na profilu katedry Centra umenia
a kultury, ,vo vytvarnej oblasti CUK organizuje pre zamestnancov Univer-
zity Mateja Bela v Banskej Bystrici a ich rodinnych prislusnikov vytvarné
workshopy. Kazdy rok v lete realizuje pre deti Detsky plenér - letny detsky
tdbor, v ktorom maju deti vo veku 5 aZ 12 rokov mozZnost zazit vela dobro-
druzstiev a vyskusat si rozne vytvarné postupy. Pre Ziakov Zdkladnej skoly
U Filipa v Banskej Bystrici pontka krizok keramiky.” (Profil katedry, online).

Katedra hudebni, vytvarné a télesné vychovy na Pedagogické fakulté
Presovské univerzity, svym zamérenim podili na odborné pripravé bu-
doucich ugitelt 1. stupné ZS a uciteld pro materské skoly. Na Filozofické
fakulté vsak pulsobi Institut hudby a vytvarnych uméni (IHVU), ktery
se organizac¢né déli na Katedru hudby a Katedru uméni a vytvarné vy-
chovy. Katedra vsak navazuje na padesatiletou historii plivodni Katedry
vytvarné vychovy na Filozofické fakulté Univerzity Pavla Jozefa Safarika.

Katedra vytvarné tvorby na Pedagogické fakulté Katolicke univerzity
v Ruzomberku, nabizi jednooborové i dvouoborové studium v bakalarském,
magisterském studiu. Poc¢atky katedry souvisi se vznikem vysokoskol-
ského studia v RuZomberku v roce 1995. V nasledujicim roce vznikla
Katedra vytvarné a pohybové vychovy. Po vzniku Katolické univerzity
v roce 2000 se Katedra vytvarné vychovy stala soucasti Filozofické fa-
kulty a v roce 2005 byla prevedena pod Pedagogickou fakultu KU, jejiz
soucasti je dodnes.

Katedra pedagogiky vytvarného uméni na Pedagogické fakulté Trnavské
univerzity v Trnavé, nabizi jednooborové studium v programu animace
vytvarného uméni v bakalarském studiu, jednooborové a dvouoborové
studium v navazujicim magisterském studiu.

Na zakladé porovnani pripravy absolventd v oboru vytvarné vychovy,
je zfejmé, Ze na Slovensku doslo bud'k zaniku katedry vytvarné vychovy
(Banska Bystrica) nebo k slouceni s katedrou hudebni vychovy (Katedra
uméni a kultury v Bratislavé nebo Institut hudby a vytvarnych uméni



v Presové). V dané oblasti by bylo nutné provést hlubsi priizkum deter-
minant(, které tyto zmény zpUsobily.

Proto je na misté v ivodu poloZend otazka, jak probihajici snahy o zménu
obsahu oblasti Uméni a kultura a snizovani jeji hodinové dotace ovlivni
pfipravu absolvent( v oboru vytvarna vychova a obecna otazka o fungo-
vani kateder vytvarné vychovy na pedagogickych fakultach.

Na misté je i otazka, ,Kdo uci vytvarnou vychovu na zakladnich skolach?“
Jsou to absolventi oboru, nebo je ,vytvarka“ jenom predmét, ktery mize
ucit kdokoliv, komu chybi hodiny do Gvazk(?

V obou zemich je to stejné, vyuka vytvarné vychovy v soucasné dobé,
kde vétsinu informaci prijimame vizualné, nepatfi mezi nosné predméty.
Pro jednooborového ucitele na zakladni skole nenaplini Gvazek a ucitel
v kombinaci s vytvarnou vychovou, uci povétsiné druhy predmét. Nej-
Castéji se setkdvame s tim, Ze vytvarnou vychovu uci neaprobovany ucitel,
pro kterého je vytvarna vychova jenom doplikem chybéjiciho tGvazku.
Matematiku nebo Cesky/slovensky jazyk uci aprobovany ucitel, také hu-
debni vychovu uéi jenom (nebo vétsinou) aprobovany uditel. A kdo udi
vytvarnou vychovu? KDO JDE KOLEM?

Na zavér tak vyvstala jesté jedna otazka, na kterou hleddme odpovéd
u absolventu oboru, ,Chtéji absolventi oboru ucit vytvarnou vychovu?“

Zavér

Jak jsme uvedli v Gvodu, po rozdéleni Ceskoslovenska v roce 1993 za-
¢aly Slovenska a Ceska republika vyvijet své viastni vzdélavaci politiky.
Obé zemé zpocatku vénovaly zna¢nou pozornost vytvarné vychové jako
prostfedku pro rozvoj komplexnich dovednosti, jako jsou kreativita, kri-
tické mysleni, estetické vnimani a kultura vyjadrovani. Zavérem muze-
me konstatovat, Ze v priibéhu let byly programy a metodiky vytvarné
vychovy pribézné aktualizovany a prizplsobovany aktualnim potfebam
a pozadavkdm spolecnosti.V Ceské i Slovenskeé republice to vedlo k postup-
nému snizovani hodinové dotace pro oblast Uméni a kultura a na Slo-
vensku dokonce k zaniku nebo transformaci kateder vytvarné vychovy,
které pripravuji absolventy v oboru. Vsechny ty zmény se dé&ji postupné,



pomalu a zatim sméruji k oslabeni postaveni vytvarné vychovy v systé-
mu zakladniho vzdélavani.

Zavérem konstatujeme, Ze je obtizné presné predvidat, jakd bude
vytvarna vychova za 30 let. Spolu s kulturnimi a technologickymi zmé-
nami se vyviji i vytvarna vychova. Mizeme predpokladat, Ze jeji smérovani
bude ovlivnéno rozvojem novych technologii, digitalnich médii a virtu-
alni reality.

Muzeme predpokladat, Ze se vytvarna vychova:

e bude stile vice zaméfovat na rozvoj kreativity, inovace a komuni-
kacnich dovednosti. Mozna budeme svédky vzniku novych technik
a material(, které umozni umélclim jesté vétsi rozmanitost a expre-
sivitu v jejich tvorbé,

e bude stile vice inegrovat s digitalnimi technologiemi. Napriklad
uméla inteligence mize byt vyuZivana pro tvorbu uméleckych dél,
virtudlni realita mize umoznit umélcim prozkoumavat nové pro-
stfedi a interaktivni technologie miZe prinést nové zplsoby zapoje-
ni divakd do vytvarného procesu,

e bude posilovat multidisciplinarni pfistup propojenim s dalsimi obory,
jako je design, architektura, technologie a socialni védy,

e bude stédle vice zamérovat na aktudlni témata jako na udrzitelnost
a environmentalni otazky. Umélci uz ted hraji dlleZitou roli v osvété
a stimulaci diskusi o tématu ochrany Zivotniho prostredi.

Samozrejmé se jedna o pouhé predpoklady a skute¢ny vyvoj vytvarné
vychovy za 30 let mGze byt jiny. Budouci vyvoj zavisi na mnoha fak-
torech, vcéetné technologického pokroku, socioekonomickych tren-
dl a kulturnich smérnic. Presto véfime, ze ,vytvarka“ ma budoucnost,
a ze vzdélavaci systém doceni jeji pfinos ne jenom pro komplexni rozvoj
osobnosti ditéte, ale pro spole¢nost jako celek.
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Moje télo neni ostrov
Evaluacni pripadova studie galerijni edukace

Narodni galerie Praha, Ceska republika

Abstract

The case study focuses on the educational programme for the exhibition Eva Kot‘atkova:
My Body is Not an Island, National Gallery Prague, 2023. In the research, we are concerned
with uncovering the didactic transformation that arises from the events of the encounter
with art. We explore the narrative and themes of the exhibition that became the basis
of the educational situations in the exhibition. We reveal and evaluate the contents
and goals of Education. We explore the links between gallery and school education.
The evaluation criteria are based on analysis of selected field research.

Key words

gallery education - evaluation - case study - didactic transformation of content - concept
analysis - competence model - discursive model - contemporary art - creativity - visual
literacy - educational turn - turn to affect - body and corporeality - metaphors - cognitive
linguistics



1 Uvod

Pripadova studie mapuje, analyzuje a evaluuje galerijni edukaci pro
Skolni skupiny k vystavé Eva Kotatkova: Moje télo neni ostrov, realizo-
vanou v Narodni galerii Praha v obdobi od 7. 12. 2022 do 4. 6. 2023.
Galerijni edukace pro $kolni skupiny byla dil¢i ¢asti z Siroké nabidky
doprovodnych program(l oddéleni Rozvoje publika NGP zahrnujici
performance ve vystavé, komentované prohlidky, odborné prednasky,
rozhovory s umélkyni, seminare pro pedagogy a workshopové programy
pro rodiny s détmi, studijni materialy pro pedagogy, mini katalog vystavy
a podcastovou epizodu ,Krajinou rybiho téla a utlaku“. V predkladané
studii se zamérime konkrétné na tfi vzdélavaci programy k vystavé pro
zakladni a stfedni Skoly, vychazejici z diskurzivniho modelu galerijni
edukace! a z konstruktivistické teorie uceni.?®

1  Diskurzivni model jako princip nachazime v Metodice realizace vzdélavaciho galerij-
niho/muzejniho programu z roku 2013. Diskurzivni model edukace se ,opird nejen
o reflektovanou praxi a tvorbu, ale i o analyzu historickych a socio-kulturnich vli-
vl na generovani vyznamu a pouziti artefaktu v praxi. Diskursivni model edukacni-
ho programu by mél obsahovat reflektivni rovinu v Urovni otazek, otevreni dialogu
(spontanni pre-konceptualizace) a v prostoru pro objevovani vazeb a odkazu k dalsim
Jkulturnim® textm. Strukturni propojeni a vztahy mezi vizualnimi, verbalnimi, zvu-
kovymi a dalSimi artefakty ¢i ,texty” je zde podminkou moZnosti vyznamu, dokonce
i na vysoce subjektivni Urovni. Uceni probiha v kontextu a v prostoru mezi ,vidé-
nym"“ a komentovanym. Uceni probiha tedy i jako intersubjektivni, zaZivana zkusenost
a jako jeji zprostredkovana interpretace, v kontextovych vazbach na kulturu a socialni
situace. (Fulkova et al., 2013)

2 Plurdl, ktery uzivame odkazuje na spolupracujici tym NGP. Pod pojmem ,my“ zahrnujeme
i kolegyni edukatorku a garantku pro stfedni skoly historicku uméni Evu Novotnou,
lektorky, které vyvijely a lektorovaly program, jmenovité Janu Machalikovou, Katefinu
Rezacovou, Terezu Simkovou a Barboru Supovou, spoluautorku studijnich materialC
pro pedagogy Elisku Jelinkovou a dalsi kolegyné edukatorky Alenu Kotyzu, ktera
garantovala program pro dospélé i performance ve vystavé, Idu Muranovou, garantku
program@ pro rodiny s détmi, vedouciho oddéleni Oldficha Bystfického, kuratora
vystavy Rado Istoka a také Evu Kotatkovou, s kterymi jsme se spolupodileli na celkové
vzdélavaci koncepci vystavy a ¢astecné i na reflexi vzdélavaciho programu. Uziti pluralu
také vychazi ze zvyklosti psani disertacnich praci na KVV PedF UK, kde autorka textu
predloZila disertaci pod nazvem Uméni ve vytvarné vychové a kde je predlozena studie
dil¢i kapitolou rozsahlého vyzkumu.

3,V ramci teorie konstruktivismu je patrna neoddélitelnost poznani od kazdodenniho
Zivota a kazdodenni zkusenosti jedince. Poznani ¢lovéka je vzdy kontextudlni, nebot
je spojeno nejen s nim samotnym, ale také s jeho prostfedim - oba tyto faktory
tvori neoddélitelny celek procesu poznavani, uceni a celé Zité zkusenosti, respektive
situace, v niZ se jedinec nachazi Konstruktivistickd pedagogika nastavuje ucebni
situace tak, ,aby nové poznani ucici se jedinci aktivné stavéli na svych dosavadnich
znalostech a prekonceptech a skrze aktivni proces osvojovani si poznatkd si postupné
uvédomovali jejich pfipadnou nelplnost, nepresnost ¢i chybnost a transformovali



Studii odhalujeme kontextudlni sit, kterd propojuje diskurzivni vrstvy
vystavy s interdisciplindrnimi presahy ke vzdélavani. Zamérujeme
se také na obsahovou analyzu témat galerijni edukace pro skolni skupiny.
Cilem vzdélavacich program( NGP neni zprostfedkovat vSechna témata
a oblasti dané vystavy ¢i expozice, ale vybrat a transformovat z nich ta,
které se jevi jako prizna¢na a vhodna v kontextu $kolniho vzdélavani.*

Z analyzy témat vystavy vzesly tfi klicové pojmy: metafora; télo a téles-
nost; aimaginace, které se staly patefivzdélavaciho programu i studijnich
materialt urcenych pedagoglim®.

V nasledném pedagogickém evalua¢nim vyzkumu vychazime z reSerse
a analyzy vybranych model(l a metodik galerijni edukace a jejich vyzkum-
nych nastroju. Z nich odvozujeme kritéria a nastroje evaluace.

Zkoumani nastroju i samotna evaluace programu jsou soucasti dlouho-
dobého zaméru stanovit v NGP kritéria pro revizi vzdélavaci nabidky
Skolnich programa.

je do konceptt novych, presnéjsich (resp. aby konstruovali nova poznani).“ (Kolarikova,
2018) ,Zasadni vyznam ma objevovani a konstruovani poznani na zakladé vlastni
¢innosti, zkuSenosti, proZitk( a osobnich interpretaci svéta.” (Fulkova, 2008) (Fulkova,
2018) (Atkinson, 2017)

4 Oproti tomu formatem zprostfedkujicim Sirokou tematickou skalu vystavy je komen-
tovana prohlidka. Povazujeme ji za klasicky format, ktery ma v nabidce galerie své
misto - Ize jej napfiklad doporudit pedagoglim, ¢i jako studijni oporu k vysokoskolské
vyuce déjin uméni. Nepovazujeme ji vSak za vhodny format pro zakladni skoly.

5  Studijni materialy pro pedagogy pripravuje NGP k vybranym vystavnim projektam.
Jedna se o dokument, dostupny na webu NGP, v némz pedagog muiZe ziskat rozsitujici
informace o vystavé a autorovi. Studijni materialy jsou koncipovany jako opora pro
pedagoga do vystavy i pro pripravu navazujici skolni vyuky. Jejich archiv je dostupny
na https:/www.ngprague.cz/vzdelavaci-programy/pro-pedagogy/studijni-materialy.



2 Metodologie studie

Predmétem vyzkumu je didakticka transformace® vytvarejici most mezi

vystavou a Skolnim vzdélavanim.

2.1 Cil studie

Cilem studie je nastavit, ovérit a ve vyzkumu vyuzit vybrana kritéria
evaluace. Skrze tato kritéria pak odhalit ,kvalitu“ vzdélavacich program(
k vystavé Evy Kotatkové. Kvalitou programu myslime radu faktor(:
adekvatnost vybranych témat pro danou skupinu; ndvaznost na obsahy
Skolni vyuky; nahlédnuti splnéni cile a zajisténi bezpecného klimatu

programu.

2.2 Metody sbéru dat

Predkladana studie zahrnuje tyto okruhy primarnich dat:

RESPONDENTI

DATA

Lektori, edukatori

scénare vzdelavacich program(; reflektivni
bilance; pozndmky; emailova a chatova
komunikace

lektori, ucitelé, Gcastnici workshopu

dotaznikové sSetreni

lektori, Zaci, studenti, pedagogové

zUcastnené pozorovani

74ci, studenti, pedagogové

7&kovské artefakty

74ci, studenti, pedagogové

fotodokumentace akce

lektori, edukatori

studijni materialy pro pedagogy

kuratori

kuratorské texty k vystave

Tabulka €. 1: Soupis primarnich dat studie.

6  Didakticka transformace je v obecné didaktice hluboce zakofenény termin, v jehoz

stfedu stoji otazka: Jak probihd proces osvojovani znalosti, dovednosti, postojl
a hodnot skrze proces uceni a jak k procesu uceni prispiva ucitel? Odbornice
v oblasti pedagogickych véd, Jarmila Skalkova, upozornuje, Ze obsah jednotlivych
vyucovacich predmét nelze pfimo dedukovat z prislusnych véd. Obsah, jemuz
se vyucuje, nelze chapat jako zjednodusené, redukované, degradované poznani,
ale je treba jej chapat jako rekonstruované, specifické poznani. Predpoklada se,
Ze pojeti vyucovaciho predmétu i pfi nezbytné didaktické transformaci bude v principu
odpovidat soudobému poznani dané vychozi discipliny. (Skalkova, 2006) Didaktické
transformaci, v niz se setkani s obrazy stava zakladem k ,setkani v u¢eni“ (Atkinson,
2017) jsme se také vénovali ve studii Obraz v interdisciplindrnich souvislostech
(Rihova, 2022) a Proces interpretace uméleckého dila détskym divakem. (Rihova,
2018a)



2.3 Dotaznikové Setreni

V priibéhu a po skonceni vystavy probéhlo dotaznikové setreni reflektu-
jici vzdélavaci programy pro $koly nabizené oddélenim Rozvoje publika
NGP k vystavé Eva Kotatkova: Moje télo neni ostrov. Dotaznikové
Setfeni zahrnovalo oteviené, polouzaviené’ a uzaviené otazky. Ke
sbéru dat jsme vyuZivali aplikaci MS Forms.® Statistické vyhodnocovani
dat probihalo v MS Office.” Cilem dotaznikového Setreni byla evaluace
realizované galerijni edukace k vystavé Moje télo neni ostrov. Pfedmé-
tem vyzkumu byly mezipfedmétové vazby programu, naplnéni jeho cile
a odhaleni potencialit programu pro nasledujici skolni vyuku.

2.4 Respondenti dotaznikového sSetfeni

e Lektori, ktefi se podileli na pripravé a realizaci vzdélavaciho programu.

o Ucitelé, absolventi vzdélavaciho programu se skolni tfidou.

e Skupina ucitel(, studentd ucitelstvi a studentd DAMU (katedra vy-
chovné dramatiky), absolventi seminare pro pedagogy.

2.5 Sbér dat dotaznikovym Setfenim

Lektortim byl dotaznik zaslan v podobé emailu s odkazem do Microsoft
Forms. Lektofi méli mozZnost vybéru mezi anonymni vypovédi a autorizo-
vanou verzi. Prlizkumu se zGcastnilo 8 lektorek z 9 oslovenych. Vsechny
si vybraly autorizovanou verzi. Data jsou ve vyzkumu anonymizovana
pomoci pridéleni kédu.

Uciteldm byl zaslan email s odkazem do Microsoft Forms, a to na zakladé
databaze emailovych adres z objednavkového formulare. Vzdélavaci
program absolvovalo 55 skupin. Formular byl rozeslan na 45 emailovych
adres, ¢ehoz jedna emailova adresa byla neplatna. Formular vyplnilo
a odeslalo zpét 23 ucitel(.'° Sbér dat trval 14 dni. VSechny dotazniky
jsou v anonymni podobé.

7  Zejména poradové a Likertovy skaly.

8  Evaluaéni dotazniky viz pfiloha.

9  Nejcastéjsimi nastroji k vyhodnoceni dat bylo porovnani cetnosti danych vypovédi
ve vztahu k celému vzorku, komparace dat mezi jednotlivymi dotazniky a vytvareni
graft.

10 Programu bylo realizovano 55 pro 45 ucitell. Emailem jsme oslovili 44 ucitel(i (jeden
email nebyl doruéen), to znamend, Zze 52% ucitel(, ktefi se programu zucastnili,
poskytlo zpétnou vazbu skrze zaslany dotaznik. 23 ucitel(, ktefi vyplnili dotaznik,
vSak nereprezentuje 23, ale 25 realizovanych programd. Je to dano tim, Ze jsou také
zastoupeni 2 ucitelé, ktefi prisli na program opakované.



Ucastnikim seminafe pro pedagogy byly pfipraveny otazky, na néz
odpovidali v zavéru dialogické reflexe vedené lektorkami seminare
Janou Machalikovou a autorkou studie. Tento dotaznik se tykal zejména
programu ,Jako ryba na suchu“. Zavéry z reflexe byly pouZity i jako pod-
klad pribézné revize programu. Shrnuti reflexe v ru¢né psané podobé se
zUcastnilo 18 z 20 zucastnénych osob.

2.6 Vyzkumné otazky
1. Jaka jsou klicova témata vystavy a jaka jsou klicova témata
vzdélavaciho programu?
2. Jaké obsahy jsou od téchto témat odvozeny a jak jsou tyto obsahy
ukotveny v obsazich vzdélavani?
Které kompetence jsou programem rozvijeny a jak?
Jaké jsou potencialy skolni vyuky v prostredi galerie? Jak jsou uciteli
vyuzivany studijni opory a jak ucitelé skolni vyuku s galerijnim
programem propojuji?
5. Jak byl zajistén bezpecny prostor vzdélavaciho programu?
Byla predkladana témata adekvatni pro danou vékovou skupinu?

Ao

2.7 Design vyzkumu

Predkladana studie je kvalitativnim vyzkumem, evaluacni pfipadovou
studii.’* V pripadové studii odkazujeme na vyzkumna zjisténi vzesla
z dotaznikového Setfeni a interpretujeme je. Dotaznikové Setreni je
smisenym pedagogickym vyzkumem.

2.8 Role vyzkumnika

V predlozené studii je badatelka také v roli edukatorky, kterd vyviji
a zastituje celkovou koncepci nabidky galerie pro Skoly. Na tom spo-
lupracuje s edukatorkou Evou Novotnou, kterd zastituje koncepci pro
stfedni skoly, a spolecné koncipuji nabidku programd a doprovodnych
materidld pro pedagogy. Vyvoj jednotlivych vzdélavacich programi
vznika v tymu lektorek, které k tomu ucely edukatorky vybraly. Scénare

11 Hendl v knize Kvalitativni vyzkum uvadi 4 druhy pfipadovych studii: exploratorni,
explanatorni, deskriptivni a evalua¢ni. Evalua¢ni studie kombinuje strategie
deskriptivni, exploratorni (zkoumajici neznamé struktury pfipadu, zobeciujici je
smérem k teorii) a explanatorni (rozvadéjici jednotlivé pricinné retézce) studie.
Postupy vztahuje k samotnému hodnoceni programu na zakladé pfedem stanovenych
hodnotovych kritérii (Hendl, 1997, s. 102).



program0 jsou pravidelné s edukatorkami konzultovany. Edukatorky
program ve vyjimec¢nych pripadech také lektoruji.

2.9 Priibéh vyzkumu

Predlozeny vyzkum probihal v obdobi od listopadu 2022 do listopadu
2023 a zahrnoval rozsah od pocatecnich priprav po vyhodnoceni galerijni
edukace k vystavé. V pribéhu vyzkumu byly dil¢i vysledky prezentovany
na dvou konferencich a jedné prehlidce.?

2.10 Kritéria evaluace

K evaluaci byla uplatnéna kritéria vychazejici z vybranych vyzkumi
vizualni gramotnosti a galerijni edukace i z platnych kurikularnich doku-
menta.

Konkrétné jsou kritéria evaluace odvozena z téchto ctyr primarnich
pramend:

e Ramcovy vzdélavaci program CR - zejména pak Gvodni pasaze
zamérené na rozvoj kompetenci a kurikularni oblast Uméni a kul-
tura (,Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani, 2021).

e Metodika realizace vzdélavaciho galerijniho/muzejniho programu??
(Fulkova et al., 2013).

12 Prvni prezentace byla na konferenci World Summit of Arts Education - ,Heritage &
Sustainability: Sustaining Islands of Culture and Arts Education®, Funchal, Madeira,
1. 3. 2023 - 3. 3. 2023. Na zakladé této prezentace, zamérujici se zejména na proces
priprav a implementaci programu, jsme s lektorkou vzdélavaciho programu Anezkou
Kantorovou podaly studii pod ndzvem Education is not an Island (Rihova, Kantorova
2024). Na 17. celostatni prehlidce vytvarnych praci déti a mladeze, NIPOS Artama,
Blizko i daleko, 13. 5. - 2. 6. 2023 v prostorach Veletrzniho palace NGP byl probihajici
vyzkum edukace prezentovan posterem ,Vzdélavani neni ostrov" a v ramci prehlidky
probéehla série seminafi pro pedagogy pfimo ve vystavé. Druhou konferenci, na niz
byly prezentovany dil¢i vysledky studie, byla Mezinarodni védecka konference Ceské
sekce INSEA Vytvarna vychova v interakcich, Ostrava, 13. - 14. 10. 2023.

13 Metodika vznikla jako jeden z vystupl vyzkumného projektu ,Vzdélavani v oblasti
kulturni identity naroda se zamérenim na muzea, galerie a Skoly v rdmci Programu
aplikovaného vyzkumu a vyvoje narodni a kulturni identity“ (NAKI DF11P010VV025).
Vyzkum probihal vletech 2011 - 2013 pod vedenim hlavnifesitelky doc. Marie Fulkové
na Univerzité Karlové v Praze, Pedagogické fakulté, v Uméleckopriimyslovém muzeu
v Praze a v Galerii Rudolfinum v Praze.



e  Evropsky referencni ramec pro vizualni kompetenci - prototyp
(CEFR-VC)*. (Schénau et al., 2020; Fulkova, 2019; ,European
Network for Visual Literacy, 2023)

e Vzdélavaci obsah v muzejni edukaci'® (Sobarova et al., 2015),
véetné predloZené konceptové analyzy vzdélavani (Janik, 2013).

Na zakladé studia vybranych materidl uvadime v souhrnné tabulce
(tabulka 2) navrhy kritérii, z nichZ je mozné pfi evaluaci vzdélavaciho
programu vychazet.'® Kritéria uplatinujeme ve vztahu ke vzdélavacimu
obsahu, cili a k rozlozeni programu v ¢ase. Z predlozené tabulky je patrné,
Ze vybrané nastroje dokazou odhalit vice kategorii soubézné. Ve vyzkumu
tak skrze nastroje analyzy didaktické transformace (konceptova analyza
a model CEFR-VC) nahlizime kritéria obsahu a vizualizujeme vztah mezi
tématy vystavy a obsahy a cili vzdélavani. V tomto kontextu je dllezité
zminit i kritérium klimatu - bezpecného prostfedi programu. Pravé
pecliva analyza, v niz jsou jednotlivd témata promyslena ve vztahu ke
vzdélavacim obsahiim, je zaroven predpokladem bezpecného prostredi.
Kriteridlni otazka Casu je také otdzkou udrzitelnosti - jestli je navrho-
vany program pro Skolu adekvatni, srozumitelny, inspirativni, a zejména
napojeny na vzdélavaci cile, které ucitel shledava jako dulezité. V tomto
kontextu se kategorie ¢asu prekryva s kategorii obsahu.

14 Revidovany spolecny evropsky referencni ramec pro vizualni kompetenci (piivodné
vizualni gramotnost) vznikl v rdmci vyzkumného projektu skupiny ENViIL (The
European Network for Visual Literacy), ktera byla podporovana evropskym grantovym
programem Comenius, a jeho zamérem bylo vybudovat spolecny referen¢ni ramec
vizualni gramotnosti pro celou Evropu (,European Network for Visual Literacy",
2023; Schénau et al., 2020). ,Skupina Sedesati evropskych badatelt od roku 2010
sbirala a analyzovala data z kurikularnich dokument( dvaadvaceti evropskych zemi.
Zkoumani probihalo nejen z hlediska predkladanych oborovych témat, ale také
z hlediska obecného vychovného kontextu, implicitnich vzdélavacich cil(i a postojl
k rozvoji kompetenci, jako napfiklad porozuméni uceni, rozvoj mysleni, reflektivni
a kreativni kompetence, komunikace apod. Cilem projektu bylo vytvofit spole¢ny
evropsky referencni ramec vizualni gramotnosti, funkéni slovnik, kterému budou
vSichni rozumét a ktery ujednoti spolecny dialog nad pfedmétem vytvarné vychovy
v kontextu souc¢asného trendu kompetenéné pojatého uceni* (Rihova & Svatosova,
2018).

15 Vyzkum pod nazvem ,Vizualni komunikace, otevieny prostor k vychoveé a vzdélavani -
komplexni inovace pedagogickych, vytvarné pedagogickych a uménovédnych
studijnich obor(, reg. ¢.: CZ.1.07/2. 2. 00/28.0075" realizovala Katedra vytvarné
vychovy Pedagogické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci.

16 Predkladana kritéria mohou slouzit také jako opora pfi vyvoji koncepce galerijni
edukace, i jako podklad k naslechové c¢i supervizni lektorské praxi apod.



Kritéria rozvadime kriterialni otazkou:
OBSAH (O ¢em? Jak?)

CIL (Pro¢? Za jakym Gcelem?)
CAS (V jakém ¢ase? Co predchazelo a co nasledovalo?)
KLIMA (Za jakych podminek? V jakém prostredi?)

gramotnosti ENViL

(obrazy)
Metakognitivni
slozka sebereflexe

KRITERIUM | NASTRO)J PODKATEGORIE |VYKLAD
Obsah + klima | Konceptova Tematicka vrstva Komplexni analyza, ktera
analyza Konceptova vrstva | pomaha kategorizovat
Kompetencni a nahlédnout na didaktickou
vrstva transformaci obsahu. Vrstvy
se mohou prekryvat, zejména
tematickd a konceptova,
v kazdé ma ale termin
jinou Ulohu a vyznam.
V konceptové vrstvé je termin
vzdy nasycenéjsi.
Obsah +cil + | Kompetencni \lytvaret / reagovat | Kompetencni model ENViL
klima model Vizualni / reflektovat nahlizi vizualni gramotnost

jako souhrn kompetenci, které
propojuji znalosti, dovednosti
a postoje.

Diskursivni model

Analyza konstrukce obsah
vzdélavani odhalujici
historické a sociokulturni
vlivy na generovani vyznamu
a pouziti artefaktu v praxi.
Zkoumani participativniho
zapojeni hlasu vsech aktért
vzdélavani a jejich podil na
tvorbé vyznamu. Analyza

na poli intertextuality, je
polem pro objevovani vazeb
a odkazt k dalsim ,kulturnim”
textlm.




Model kreativity Zvidavost; Model vychazi z predpokladu,

dle Centre for vytrvalost; 7e kreativita je naucitelna.
Real-World predstavivost; Model zahrnuje tradici
Learning spolupréce; mysleni spojeného s kritickym

disciplinovanost myslenim, a zdUraznuje
socidlni a kontextudlni aspekt

kreativity.!”
Obsah + ¢as + |RWCT - Reading | Evokace / Terminologicky se objevuje
klima and Writing for uvédomeni ve scénarich programt NGP.
Critical Thinking®® | vyznamu / reflexe
Receptivni profil Prijeti / Faze programu a jeho
zéka dokonceni / naplinovani z pohledu
rozvedeni / receptivniho profilu zaka.
parafraze /
inspirace

Obsah + &as + | Tristupfiovy model | Jednostupnovy / | Tento model odhaluje mimo
Udrzitelnost edukace dvoustupnovy / jiné miru participace mezi

tristupnovy Skolou a galeri.

Tabulka €. 2: Souhrnna tabulka kritérii.
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Dalsi modely predklada Kurikova a Novotna v prehledové studii Modely kreativity
a jejich vyznam ve vzdélavani (Kufikova & Novotna, 2022).

Trifazovy model uceni je charakteristickym znakem pro metody kritického
mysleni. Vymezuje nasledujici faze - ,fazi evokace, pfi niz ucitel zjistuje védomosti
a prekoncepty zakl vztahujici se k dané problematice, fazi uvédoméni si vyznamu, pri
niz zak hleda nové informace a porovnava je s plivodnimi informacemi, a fazi reflexe, pfi
niz zak tridi, upevnuje a systematizuje své védomosti. U Zak( dochazi k systematizaci
informaci - nové zasazuiji do starych. Tfifdzovy model uceni (neboli model E-U-R), byl
v nasem vzdélavacim systému rozsiren zejména diky programu Ctenim a psanim ke
kritickému mysleni“ (Zormanova, 2012). S pojmy tfifazového modelu uéeni pracuje
naptiklad Narodni galerie Praha, jez vyuziva tento model dlouhodobé a je adaptovan
ve strukture scénarl pro skolni vzdélavaci programy. Pedagogické modely kritického
uceni také souvisi s pojmem kreativity, jemuz je v oborovém diskurzu vénovana
vzrustajici pozornost (Spolecnost pro kreativitu ve vzdélavani, o.p.s, 2023).



3 Charakteristika pripadu

3.1 O vystavé Eva Kotatkova: Moje télo neni ostrov

Vystava se nachazela v prostoru Velké dvorany Veletrzniho paldce NGP.
Cely prostor byl specifickou uméleckou instalaci, kterd méla podobu
obrovského téla, ¢astec¢né rybiho a ¢astecné lidského, sloZzeného z ple-
jady objektl evokujicich imaginarni krajinu bytosti véetné fragmentd
odkazujicich na jejich aktualni zivotni situaci.

Foto ¢. 1: Eva Kotatkova, Moje télo neni ostrov, foto: Adéla Marova, NGP 2022

Skrze opakovani a vrstveni jednotlivych motiv(, zejména prepravni
bedny s navody k péci o téla riznych podob, predstavila instalace kli-
¢ova témata, ktera rezonuji s dosavadnim dilem Evy Kotatkové, jako jsou
formy manipulace a nasili ¢inéné na rozlicnych télech v ramci normativ-
nich systémd, ¢i sila imaginace jako prostfedku k prohlubovani empatie.
Kontrast mékkosti textilnich material( s kovovymi objekty, vyuZzivajicimi
typickou rlizovo-modrou barevnost evokujici détstvi i genderové stere-
otypy, spolu s fragmenty textl reflektujicich somatické prozivani téla,
zesiloval emocionalni reakci divaka (Jelinkova et al., 2023). Prostorem
vystavy se linula audionahravka vypravénych pribéh(, ktera se ndhodné
protinala s fragmenty textu zavéSenymi v prostoru, s rozmisténymi
objekty a s kostymy urcenymi k performanci.’? Proplétani vizualnich,
haptickych i zvukovych prvki vytvarelo jedinecné udalosti?®, aktivujici

19 Performance, ozZivujici vybrané objekty / kostymy ve vystavé, probihaly kazdy tyden
o vikendu v pfedem avizovaném case.

20 Pojem ,udalost” ¢i ,vizualni udalost” je jednim z kli¢ovych pojm(, s nimz pracuje
filozof Miroslav Petficek.
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divakovu empatii i vyvolavajici vzpominky vlastniho prozivani. Uceleny
obraz vystavy se oteviral (narstal) v kazdém divakovi individualné.
Stirala se hranice mezi objekty, zvuky, vzpominkami, podnéty z vnéjsiho
a vnitfniho svéta. Vystava Evy Kotatkové fungovala do jisté miry imer-
zivné?'; vyzadovala od divaka, aby naslouchal pfibéham, a umoziiovala
mu haptickou interakci, docasné splynuti s krajinou vystavy, a to i skrze
prekracovani hranic vlastni komfortni zény.

3.2 O galerijni edukaci k vystavé Eva Kotatkova: Moje télo neni ostrov
Nabidka vzdélavacich program pro $kolni skupiny byla sestavena ze tri
konkrétnich program liSicich se jak cilovou vékovou kategorii zaku, tak
z hlediska volby dominantni vyjadrovaci oblasti. Dva programy uplat-
novaly primarné vytvarné workshopové aktivity, tfeti program vyuzival
prvky dramatické vychovy.

NAZEV VEKOVA DOMINANTNI [ CiL PROGRAMU
PROGRAMU | SKUPINA VYJADROVACIH
PROSTREDKY
Sen o vice 2.-5.tfida ZS | vizualné obrazné | Spole¢né nahlédnuti vybranych
kazich etickych témat vystavy;

prozkoumat zplisoby porozuméni
jinakosti véetné nahlédnuti
perspektiv vSech bytosti.

V cizi kazi 2. stupen Z5 | vizualné obrazné | Prispét k rozvoji empatie skrze
Sirokou $kalu perspektiv jinych
,bytosti“; pojmenovat rizné
emoce a hledat cestu k jejich
vyjadreni. Od individualniho
prohlizeni vystavy pres mozné
interpretace v reflektivnim dialogu
az k vystavou inspirované vlastni

tvorbé.
Jako rybana |SS, dramatické Prispét k rozvoji empatie, vyjadrit
suchu 9. tiidy Z$ pocit skrze metaforu, vstoupit do

role, improvizovat, spolupracovat
a spolecné rozvijet pribéh.

Tabulka ¢. 3: Cile vzdélavacich programi.

21 Imerzivitou se mysli urcita ,kvalita“ ¢i technicky aspekt dila.



Program s vytvarnymi aktivitami ,Sen o cizi k(zi“ byl nabizen pro Zaky
prvniho stupné. Program s vytvarnym workshopem ,V cizi kGzi“ byl pro
7aky druhého stupné ZS. Na tyto dva programy je vhodné nahlizet spise
jako na jeden program ve dvou modalitach, upravenych ve vztahu ke
konkrétni vékové skupiné. Oba programy ve své Uvodni ¢asti iniciovaly
individualni prochazeni, divani se a promysleni vystavy, na coZ navazoval
spolec¢ny reflektivni dialog v aktivni zoné vystavy, v ,hlavé ryby"“. Roz-
plétani vyznamovych vrstev, které odhaluji sami Zaci, doplroval lektor
dalsimi kontexty pouze tehdy, bylo-li to pro danou vékovou skupinu
klicové. Treti program pod nazvem ,Jako ryba na suchu“ byl primarné
uréen zakam strednich a vysokych skol. V ramci této evaluacni pfipa-
dové studie na néj nahlizime jako na zdroj primarnich dat pro ucely
evaluace celkové koncepce nabizené galerijni edukace. Za timto Ucelem
pracujeme s nastrojem konceptové analyzy. Ve zkoumani kompetencni
Urovné vyuzivdme pouze data z vytvarné workshopového programu
V cizi klzi, a to zejména vzhledem k oborovému kontextu, kterym
je zkoumani vytvarné vychovy v interakcich se soucasnym uménim.
Vyvoj vSech programl byl plné v kompetenci lektorek a edukatorek
oddéleni Rozvoje publika NGP. V dil¢ich rozhovorech se tym mohl
opfit o rozhovory s umélkyni ¢i kuratorem vystavy Rado IStokem, a to
jiz v dobé priprav vystavy. Umélkyné Eva Kotatkova se také ucastnila
jednoho vzdélavaciho programu, v némz se aktivné zapojila do reflek-
tivniho dialogu. Autorky jednotlivych program( navazovaly na studijni
materidly pro pedagogy, které ve spolupraci s garantkami vzdélavacich
program( pripravila Eliska Jelinkova.

RozloZeni navstévnosti jednotlivych program( ve vztahu k zastoupeni
respondent( dotaznikového Setfeni v jednotlivych programech predkla-
dame v tabulce nize.??

22 Vétsina lektorek, které lektorovaly program V cizi kiZi, lektorovaly i program Sen o vice
k@zich. Pri vypliovani dotazniku vsak vzdy vybraly program, ktery chtély reflektovat.
Vzhledem k tomu, Ze se program V cizi kiiZi opakoval Castéji, vétsina lektorek tak volila
k reflexi program pro starsi zaky.



Nazev Pocet tfid, Pocet Pocet Pocet

programu které navstivily | dotaznikd dotaznik dotaznika
vzdélavaci reflektujicich reflektujicich reflektujicich
program program program program
k vystavé z pohledu z pohledu z pohledu

ucitele?® lektora seminaristy

Senocizikdzi | 14 7 1 0

V cizi kazi 21 11 4 0

Jako ryba 20 6 3 18

na suchu

celkem 55 24 8 18

Tabulka ¢. 4: Zastoupeni respondentt dotaznikového setreni v jednotlivych programech.

3.3 Od témat vystavy k obsahiim edukace

V pocatecnich fazich vyvoje koncepce galerijni edukace pro skolni
skupiny jsme se zabyvali analyzou témat vystavy. Bylo pro nas dulezité
zmapovat vystavu a rozhodnout, kterd témata budou pro vzdélavaci
program vhodna a ktera nikoliv.

Jak jsme jiz zminili vySe, ve vyzkumu nas zajima proces didaktické
transformace od témat vystavy k obsahlim vzdélavani. Nabizi se fada
moznosti, jak obsah v programu analyzovat. Pro odhaleni vztah(i mezi
vybranymi tématy vystavy a obsahy uceni se nabizi vyuzit konceptovou
analyzu (Diagram 4), s kterou ve vyzkumu galerijni edukace pracuje napfr.
Sobariova a Uhl Skiivanova (2015). Pro Gcely naseho vyzkumu jsme si
dovolili zakladni strukturu konceptové analyzy rozsirit. Pro predkla-
dany vyzkum bylo dulezZité oddélit od sebe tematickou vrstvu vystavy
a tematickou vrstvu edukace. Na zakladé naseho vyzkumu nabizime
predloZzeny revidovany model (Diagram 5). V navrzeném diagramu
konceptové analyzy pro galerijni edukaci pfiddvame navic samostatnou
vrstvu vystavy a upravujeme tvar tak, aby bylo patrné, ze po celou dobu
z(stava vystava silné propojena se vzdélavacim programem. Vzdélavani
je v kontextech uméni zakotveno ve vsech vrstvach. Na druhé strané

23 Dotazniki bylo 23, ale dva dotazniky reflektovaly program pro 1. i 2. stupen, a jeden
dotaznik naopak reflektoval vlastni adaptaci programu Sen o vice klzich pro skupinu
v terapeutickém vycviku.



je snahou grafu vyjadrit prostor, v némz je vzdélavani na tématech
vystavy nezdvislé, témata vystavy presahuje, Ci prinasi nové tematické
vrstvy, jez spoluutvari samostatny obsah vzdélavani. Barevnym prol-
nutim se snazime nahradit prostorovou iluzi, v niz se jednotlivé slozky
prolinaji a kde michani mnozin barev ilustruje kumulaci, ktera je stfedem
samotného uceni, ¢i zndzornénou zénou didaktické transformace.

e

. | s =
-+ — absaty

KOMPETENCHI VRSTVA
clle

Diagram ¢. 1: Konceptovy diagram vyukové situace. (Janik, 2013)

Vystava
Tematicka vrstva

Tematicka vrstva

wrz s s Konceptova vrstva
Vzdélavani

Kompetenéni vrstva

Diagram €. 2: Navrh konceptové analyzy pro galerijni edukaci.
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Z reflexe procesu pfiprav programu vzeslo zjisténi, ze pro nastaveni
kvality je analyza témat a kontext(, odkryvajici konkrétni diskurzivni
vrstvy vystavy, naprosto klicova. V tabulce nabizime schematické shr-
nuti témat vystavy a jejich transformaci v obsahy vzdélavani. Tabulka
vychazi z témat vzeslych z ivodnich koncepcnich setkani, reflexi vyvoje
programu v tymu lektor(l a edukatord NGP i z vyzkumu vzdélavaciho
programu. Odhaluje proménu tématu smérem k obsahu vzdélavani
a kurikularnim vazbam. V tabulce sledujeme transformaci citlivych témat
vystavy, spojenych s Utlakem, vykofristovanim a stigmatizaci, do obsaht
vzdélavani spojenych s rozvojem empatie a tolerance. Timto posunem
reagujeme na Uskali vystavy, jez mohla vyvolavat vzpominky psychoso-
matickych reakci vlastniho téla ¢i spoustét silné emocionalni reakce?
(Rihova & Kantorova, 2024). Pro zajisténi bezpe¢ného klimatu byla tato
transformace nezbytna. Cilem transformace bylo prevést introspektivni
pohled v extrospektivni a tim vymezit bezpecny prostor prozivani.

V tabulce niZze odkazujeme na dvé témata, ktera silné rezonovala vysta-
vou, ale pro ucel vzdélavaciho programu jsme je nezpracovavali.

TEMATA TEMATICKA KONCEPTOVA o
. KOMPETENCNI VRSTVA
VYSTAVY VRSTVA VRSTVA
Somatické Emoce a jejich Télesné prozivani | Rozvijeni smyslové citlivosti
prozivani téla pojmenovani ajeho metafory |a uplatiovani subjektivity -
a jeho reflexe umélecké vyjadreni emoci
a metafory a pocitl; Imaginace, Emocni
inteligence a psychohygiena
(OSV), Kreativita?®
Strach z jinakosti | Tolerance Rozpoznavani Ovérovani komunikacnich
Inkluze a porozumeéni Ucink - socialni a osobni
jinakosti souvislosti; Primarni prevence
patologickych jev( ve spolec¢nosti

24 K vyporadani se se silnou emocionalni reakci ¢i potfebou sdilet své ,tézkosti“ slouZila
ve vystavé aktivni zéna, pripravend umélkyni, v podobé obfi Sité nasténky, na niz
navstévnici nechavali své kresby, texty apod.

25 | Kreativita je povazovana za komplexni a mnohorozmérny fenomén. [...] Kreativita mlize
byt fenomén individualni i kolektivni a projevuje se specificky v ur¢ité doméné ¢i jako nad
oborova schopnost” (Kufikova & Novotna, 2022, s. 87).



a performance

Improvizace, Hra

a multisenzorické
reakce

Vykorenéni Narativy Tolerance, Ovérovani komunikacnich
a vykoristovani | utlacovani Kompetence Ucink - socidlni a historické
k feseni problému | souvislosti; Kritické mysleni
Nalepkovani Nalepkovani, Tolerance, Primarn{ prevence
a stigmatizace Asymetrie Prekracovani patologickych jeva
v komunikaci a boreni stereotypll | ve spole¢nosti
Zpochybnéeni Perspektivy Imaginace Ovérovani komunikacnich
hierarchie mezi | vSech bytosti a empatie Ucinkl; Kreativita;
svétem lidskym | (nejen lidskych) Enviromentalni a ekologicka
a mimolidskym vychova
Citace vypovédi | Empatie Tolerance Oveérovani komunikacnich
anonymnich a respektuijici Ucink(; Kreativita;
aktért pristup Kritické myslent
Umeélecké Materialové Vlastni tvarci Vizualni gramotnost
vyjadreni koldZe, Objektova | cinnost ve a kreativita; Vytvarna vychova
E. Kotatkové a textilni tvorba | workshopovych
skrze objektovou, aktivitach
textilni tvorbu
Imerzivita Performance, Performativni Dramatické vychova a vizualni

a interdisciplinarni gramotnost;
Kreativita

Imaginace

Imaginace

1. Vztah mezi
imaginaci
ajazykem =
metafora;

2. Vztah mezi
imaginaci
a zrakem =
vidéni;

3. Vztah mezi
imaginaci
a tvorbou =
artefakt

1. Ovérovani komunikacnich
ucinkd;

2. Uplatnovani subjektivity;

3. Rozvijeni smyslové citlivosti

Kritika psychia-
trického étosu

Tlak normativ-
nich systému

Tabulka ¢. 5: Didakticka transformace od vystavy ke vzdélavani.
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imaginace
strach z jinakosti
somatické prozivani téla
vykofenéni a vykofistovani
nalepkovani a stigmatizace
pfehodnocovani lidské nadfazenosti
citace vypovédi anonymnich aktérd
umélecké vyjadreni E. Kotatkové
imerzivita a performance
kritika psychiatrického étosu imaginace
tiak normativnich systému tolerance, empatie, inkluze
perspektivy vSech bytosti
performance, improvizace, hra
objektova a textilni tvorba

tvorba

IMAGINACE imaginace a empatie

tolerance a respektujici pristup

METAFORA emoce a jejich pojmenovani
EMOCE metafory v uméni i jazyce

vizualni gramotnost
rozvijeni smyslové citlivosti
uplatiiovani subjektivity
ovérovani komunikacnich uéinkt
kulturni kompetence / kreativita / kritické mysleni
emocni inteligence / psychohygiena / primarni prevence
environmentalni a ekologicka vychova

Diagram ¢. 3: Konceptova analyza galerijni edukace k vystavé Moje télo neni ostrov.
(Rihova, 2024)



V reflektivnim dialogu se s kazdou vékovou skupinou dafilo najit témata,
ktera byla pro danou skupinu zak({ adekvatni. V prabéhu pilotovani progra-
mu jsme méli pfilezitost zeptat se jednotlivych skupin (zakd 4. tridy, Zaka
7. tfidy a studentd 2. ro¢niku pedagogické SS), zdali by program doporucili
pro danou vékovou skupinu realizovat. Pozoruhodné bylo, Ze ve vsech vé-
kovych skupinach reagovalo par zakd analogicky, kdyz odkazovali, Ze pro
mladsi zaky, nez jsou oni, by program spise nedoporucovali. Zaci SS po
absolvovani dramatického programu zminovali svou aktudlni psychickou
odolnost, kterou by mladsi spoluzaci mit jeSté nemuseli. Studentka to shr-
nula slovy: ,My si tu pfipadnou depku?® dokazeme odnést aZ dom0 a uh-
lidame si, aby z nas nevytrysklo néco, co nedokazeme korigovat. Chlapec
4. t¥idy ZS reakci o adekvatnosti programu oteviel sam od sebe, kdyz za
lektorkou prisel s otazkou ,Ale nebudete sem brat prviiacky, Zze ne? Moje
sestra je totiZ v prvni tfidé a ja si myslim, Ze by po této vystavé uz nikdy
nechtéla usinat sama.“ Od zacatku prace na projektu a koncipovani vzdéla-
vaciho programu jsme si byli védomi toho, Ze pokud si nebudeme jisti tim,
Ze udrZime bezpecné klima programu, nebudeme jej vibec realizovat?.
V tomto ohledu probéhla i celd fada konzultaci. Pilotni uvedeni programu
tak potvrdilo tenkou hranici, o které jsme od zacatku védéli. Po pilotovani
programu jsme jesté zavedli pravidlo STOP a znovu si s lektorkami zrevido-
vali citlivd mista programu. S obdobnymi reakcemi, vypovidajicimi o kfeh-
kosti programu ve vztahu k bezpec¢nému prozivani, jsme se v dalSim uvedeni

26 Tyto reflexe vystavy a drama programu nebyly ojedinélé. Sama vystava se v nékterych
pfipadech mohla stat spoustécem uzkosti, pravé pro silny potencial vystavy vystavit
se dusledkiim odkladani, podcenovani ¢i prehlizeni somatickych projeva psychické
nepohody. Pani ucitelka, kterd program Jako ryba na suchu navstivila se studenty
umélecké SS, v reflexi poznamenava: ,O vystavé jsme hodné diskutovali. A¢ Zaci
shodné tvrdili, Ze ,z toho na né padla depka®, vystava i program se jim moc libily
a byli moc radi, Ze jsme vystavu navstivili. Obdivovali celkové zvladnuti koncepce
a kompozici vystavy (jako vytvarnici). Uchopit tak obrovsky prostor je pro né fascinuijici.
Na vlastni kiiZi jsem (znovu) zazila, ze kdyZ je ¢lovék v ,roli“, ma tkol vytvofit, vyjadrit,
zdramatizovat, odvazi se mnohem vice, nez kdyby toto ,otevieni se" inicioval sdm"
(Dotaznikové Setreni, 2023).

27 Proto byla klicovou postavou vyvoje programu zaloZeného na principech dramatické
vychovy Jana Machalikova, ktera se kromé drama edukace v NGP vénuje moznostem
improvizace ve $kolach, a je také zdravotnim klaunem v nemocnicich véetné détskych
psychiatrickych oddéleni.



jiz nesetkali?®. Na zakladé analyzy vypovédi uciteld a zejména lektord®
se ukazalo, Ze pro kazdou vékovou skupinu bylo nosné jiné téma. Vsechny
jej ale vyuzivaly k pFileZitosti pro empatii, naslouchani a odhalovani novych
perspektiv. Od pocatku jsme chtéli, aby se Zaci nevztahovali k tématim
skrze prozivani a reflexi vlastnich somatickych i emociondlnich zkusenosti.
JiZ pFi vernisazi se ukazalo, Ze vystava v citlivych jedincich vyvolava silné
somatické reakce, jako je Uzkost ¢i plac. Védéli jsme, Ze musime velmi citli-
vé vybrat nejen vhodna témata, ale hlavné najit princip, v némz bude moz-
né zachovat odstup od evokace vzpominek proZivani vlastniho téla. Zajis-
téni bezpecného klimatu programu se v kontextu vystavy stalo klicovym.

Nejmladsi Zaci ve vystavé silné reflektovali podmorsky svét. Sit zavésena
pod stropem, ¢asti rybiho téla, zvuky a ruchy jim evokovaly situaci, jako
kdyZ poslouchate pod vodou - vse zni jinak a slysite naraZeni vin. Insta-
lace jim evokovala situaci jakéhosi postapokalyptického okamziku, kdy je
vSe z more jiz mrtvé, vyvrzené na breh®. U starSich zaka pak bylo silné
pfitomné téma zvlastnich sn a no¢nich mar, vézeni a poté i reflexe zob-
razenych tél, ktera se jakoby neciti ve své kizi. 332 Cim byli Zaci starsi,
tim vice na né padala tize textl zavésenych na cedulich v prostoru nad

28 Vyjimkou byl seminar pro pedagogy a studenty DAMU, kde jedna studentka trpéla
Uzkostnou poruchou a v Uvodni ¢asti programu ,Jako ryba na suchu“ pouZzila
pravidlo STOP. Odesla stranou spolu s kamaradkou. Plakala. Lektorka ucastnici
predstavila vsechny nasledujici aktivity a nabidla ji roli pozorovatelky s moznosti
pridat se az v okamzZiku, kdy se bude citit v bezpeci. Studentka roli pozorovatelky
pfijala a v druhé puli programu se jiz sama aktivné zapojovala. Studentka program
reflektovala pozitivné a s Glevou podékovala, Ze diky spoluzacce a lektorce nezazila
panickou ataku, ale naopak méla prilezitost svou Uzkost ve vystavé zpracovat
a prekonat.

29 Na reflektivni dialog byla pfima otazka pouze v dotazniku lektord. Ucitelé vsak
reflektovali interpretace Zaka v otdzce ¢. 6 - Prostor pro vasi reflexi programu. Jak
na program vzpominate?

30 Pani ucitelka k tomu v reflexi poznamenava: ,Jednoznacné vladlo téma more, nikoliv
socialni témata, spise ta ekologickad“ (Dotaznikové Setfeni, 2023).

31 Lektorka programu pro starsi Zaky poznamenava: ,Reflektivni dialog byl pokazdé jiny,
s jinou dynamikou a zapojenim skupiny, ale cyklicky se objevovala podobna témata.
Nejcastéji to bylo zminéni snd a no¢nich mur, laboratornich pokust, zvéfince, véznéni
apod“ (Dotaznikové Setreni, 2023).

32 ,Mladsi zaci byli nesmirné citlivi ke svétu morskych Zzivocichd. A velmi citlivé
analyzovali zvuk - to délali i starsi zaci. U nich bylo vice tématem napf¥. nalepkovani,
metafora. Kolonializmus pochopili jen nejstarsi z nich, nékdy jsme téma ani neotevreli.
Jedna 6. tfida hodné resila prasky - i v konkrétni podobé - prasky na hubnuti. V jedné
3. tfidé byla divka, kterd v lécich vidéla antibiotika - popsala objekt kosile jako télo
pacienta, v némz je ulozeno tolik praskd, Zze se v ném nerozpousti, ale zlistavaji“
(Dotaznikové Setreni, 2023).



hlavami. Vice se vztahovali k reflexim prozivani téla ¢i k rovindm kritiky
normativniho tlaku, jehoZ mohou byt souc¢asti. V tomto ohledu byl re-
flektivni dialog nejtizivéjsi se skupinami ucitell a ucitell-rodicu.

Propojenim diagramu konceptové analyzy s tabulkou mapujici didaktickou
transformaci od témat vystavy k obsah(im vzdélavani vznikl diagram, v némz
vizualizujeme prostorové rozvrstveni od tematické ke kompetencni vrstvé.

3.4 Obsahové domény galerijni edukace v kontextu vystavy

Jak jsme jiz dfive naznacili, tfi pojmy z vystavy, ,metafora‘, ,télo“ a ,ima-
ginace", se stavaji zakladnimi stavebnimi kameny galerijni edukace. Kazdy
ze vzdélavacich programt ,Sen o vice kazich®, \V cizi k(zi“ a ,Jako ryba
na suchu“ s témito klicovymi pojmy pracoval jinak, specifickym zp(so-
bem adekvatnim vékové skupiné i nadefinovanému vzdélavacimu cili.
Nize se budeme vénovat kontextudlnimu rozboru jednotlivych pojmi
ve vztahu k samotné vystavé i vzdélavacimu programu.

3.5 Metafora

Metafora propojuje vizualni viemy a ¢asto podnécuje a rozviji nasi pred-
stavivost. Vyuzivame ji v kazdodenni mluvé a pravdépodobné bychom
bez ni nedokazali vyjadrit nékteré slozité pocity ¢i viemy. Po metaforach
sahame, kdyZz chceme vyjadrit prenesené vyznamy v uméni, nebo kdyz
se pokousime popsat, jak se citime. V tomto kontextu mizZeme odkazat
na vlivné teoretické prace autorl George Lakoffa a Marka Johnsona
(Lakoff & Johnson, 2002; Lakoff, 2006), ktefi vénovali své badatelské usili
kognitivni lingvistice a multidisciplindarnimu zkoumani jazyka. Ve vystavé
je metafordm vénovan velky prostor, a to jak textovym metaforam, vytis-
ténym na obfich transparentech, reflektujicim stavy téla, tak vizualnim
metafordm pritomnym v objektech. Metaforicky je mozné vnimat také
vystavu jako celek. Vizualni metafora ryby, jeji jednotlivé ¢asti a organy
odkazuji a zpFitomnuji vystavou otevirané narativy Gtlaku.

V jednotlivych vzdélavacich programech jsme se zamérili na potencial
metafory vyjadfrit vlastni pocity a pouZili jsme ji jako zaklad vytvarného
¢i dramatického vyjadreni.



3.6 Metafora 1: Moje télo neni ostrov

Metafora v nazvu vystavy reflektuje téma téla a jeho somatického pro-
Zivani a uprednostnuje je pred pojmem ja jako individualniho subjektus.
Metaforou ostrova, kterym télo neni, se otevira prostor pro vnimani téla
v SirSich souvislostech. Nabizi pfedstavu rozpusténych hranic mezi uvnitf
a vné téla i mezi ja a druzi. Naznacuje ideu individualniho nebinarniho
téla a nepolarizovaného nahliZzeni na néj. Zvolena metafora prekracuje
hranici vystavy, kdy jako soucast propagace vstupuje do vizualniho
prostoru mésta a miZe iniciovat imaginaci v ndhodnych kolemjdoucich.
Jeji sila prameni z hlubokych koren(l. Na znAmou metaforu ,¢lovék neni
ostrov“ - ,No Man Is an Island“ - je v kulture rfada odkaz(®*. Metafora
se pravdépodobné poprvé objevila v dile anglického basnika a anglikan-
ského knéze 17. stoleti, Johna Donne. ,Zadny ¢lovék neni ostrov sam pro
sebe, kazdy je kus néjakého kontinentu, ¢ast néjaké pevniny“®® (Donne,
1959; Garland, 2023).

S metaforou téla, jez neni ostrovem, pracuje také teoretik vizualnich
studii Nicolas Mirzoeff a vyznamové ji posouva, kdyzZ jeji imaginativni
silu i kulturni kontext vyuziva k ilustraci zakladni premisy antropocénu,
Ze lidstvo svou cinnosti globalné ovliviiuje zemsky ekosystém, coz vsak

33 Ja jako individualita, existujici zcela samostatné v substancidlnim smyslu, odkazuje
k Descartovu chapani Ja. Res cogitans (Storig, 2000).

34 V roce 1962 byl natocen stejnojmenny vélecny film. V roce 1972 bylo natoceno
debutové reggae album zpévaka Dennise Browna, a dale se metafora objevuje jako
nazev fady pisni. Nomanisan Island a Nomansan Island jsou slovni hfi¢ky vychazejici
z metafory No Man Is an Island - oznacuji poloostrov jezera v Kolumbii, ¢i se
stavaji fiktivnim mistem ve filmu ¢i stejnojmenné videohre Pixar - The Indcredibles
[Souhrn vychazi ze souhrnu prezentovaného na Wikipedii, véetné propracovanych
hypertextovych odkazu (,No_Man_Is_an_lIsland", 2001)].

35 Meditaci, z niZ je metafora vyjmuta, nachazime v prozaickém dile Devotions Upon
Emergent Occasions, jeZ se sklada z 23 poboZnosti. Vybrand meditace je zakoncena
metaforou zvonici hrany, jez obrazné pojmenovava hranici zivota a smrti (Garland,
2023). Prave zde se slavny citat stava zakladnim mottem a metafora z meditace je
pouzita v nazvu romanu Ernesta Hemingwaye - Komu zvoni hrana. ,Zadny ¢lovék neni
ostrov sam pro sebe, kazdy je kusem néjakého kontinentu, ¢asti pevniny. Splachne-li
mofre hroudu, zmensi se Evropa, tak jako splachne-li mys nebo sidlo tvych pratel nebo
tvé vlastni. Smrt kazdého ¢lovéka mne umensuje, nebot jsem soucasti lidstva. A proto
se nikdy neptej, komu zvoni hrana. Tobé zvoni“ (Hemingway, 1958, s. 7). ,No man
is an island, entire of itself; every man is a piece of the continent, a part of the main.
If a clod be washed away by the sea, Europe is the less, as well as if a promontory
were, as well as if a manor of thy friend’s or of thine own were: any man’s death
diminishes me, because | am involved in mankind, and therefore never send to know
for whom the bells tolls; it tolls for thee* (Donne, 1959, s. 109).



neni schopné komplexné reflektovat, natoz destruktivni ¢innost zasta-
vit. Vychodisko ke zprostfedkovani nahledu, vedouciho k reflexi, vidi
v iniciaci novych zpUsob( vizualniho mysleni: ,Abychom si mohli pred-
stavovat sami sebe ve svété néjakym jinym zplsobem, musi se rozvijet
nové vizualni mysleni pro éru antropocénu, mozna i monument antropo-
cénu®® (Mirzoeff, 2018, s. 245). Na dilo Evy Kotatkové v tomto kontextu
muzeme nahlizet jako na vizudlni aktivismus, ktery vybizi k preramovani
vzitych perspektiv a stereotyp(, a nesouci v sobé moralni apel vybizejici
k empatii vici télu - a to nejen konkrétnimu lidskému, Zivoc¢isSnému,
¢i rostlinnému, ale spiSe obecné k mnoziné tél jako stavebnich prvkd
prirody.®”

3.7 Metafora 2 ,Moje télo neni ostrov, ktery byste mohli kolonizovat*
Prostorem se linouci zpév nesl dovétek metaforického nazvu ,Moje
télo neni ostrov, ktery byste mohli kolonizovat”. Odkazem kolonializmu
Eva Kotatkova prfimo reaguje na prostory muzea CAPC v Bordeaux,
pro néz byla vystava plvodné vytvorena. Muzeum soucasného umeéni
v Bordeaux sidli v budové byvalého skladisté z roku 1824, ve které
se plvodné skladovalo kolonidlni zbozi (kava, ¢aj, kakao, kofeni apod.),
jimz se nasledné zavazely tzv. kolonialni obchody po celé Evropé.

36 Mirzoeff odkazuje v textu na fadu uméleckych projekt(, jez se zabyvaiji zviditelfiovanim
neviditelného - napriklad vztah( a siti, jeZ jsou materialni strankou globalizace, kterou
vétsina populace ignoruje a kterou znaji jen lidé, ktefi v krajinach antropocénu musi
pracovat. Napfriklad dilo fotografa Edwarda Burtynského, jeZz dokumentuje ¢lovékem
vytvorené krajiny (Edward Burtynsky, 2019), ¢i dilo vytvarnika Sammy Baloji, jez
zviditeliiuje kolonialni déjiny Demokratické republiky Kongo (Tate, b. d.).

37 Ve filozofickém kontextu bychom pak silu metafory mohli vnimat jako emancipaci
k prekonani kartezidnského dualismu, a naopak bychom se mohli nechat unaset
na vinach filozofického monismu Descartova vrstevnika Barucha Spinozy. ,Spinoza
povaZzuje lidské bytosti za existujici na zaklad€ vztahu k ostatnim entitam a bytostem.
Clovék neni privilegovanou existenci postavenou nad ostatni bytosti“ (Atkinson, 2017,
41 preklad autorka studie). Spinozové filozofii se systematicky vénoval G. Deleuze
(Deleuze, 2016) a v oborovém kontextu ho rozpracovava D. Atkinson (Atkinson,
2018).



Obrazek ¢. 2: Eva Kotatkova: CAPC My Body is Not an Island, foto: Arthur Pequin 2022.
Zdroj: https:/www.capc-bordeaux.fr.

Vystava na tuto historii nardzi, a to jak v Urovni paméti mista a polohy
u more, tak motivem prepravni bedny, kterd v sobé propojuje odkaz
koloniza¢nich praktik vyvazeni zbozi i predstavu urcitého ,skatulkovani“
(Jelinkové et al., 2023, s. 8). V tomto kontextu mdzeme na vystavu nahlizet
i jako na kritickou analyzu praktik kolonializmu, kde se do centra zajmu
dostavaji narativy kolonizovanych, tedy v kontextech postkolonidlnich
teorii.® Metaforicky pak vystava vyzdvihuje mechanismy kolonialismu
nad Uroven historickou a politickou, v mikro i makro perspektivach vsech
bytosti a jejich environmentu. Imaginativni sily metafory kolonializmu
ve vztahu k télu autorka vyuziva k nahlédnuti fady dalSich diskurzivnich
vrstev patriarchalniho zapadniho svéta.

38 Postkolonidlni teorie je kriticka teorie, kterd zkouma kolonialni vztahy a jejich nasled-
ky. ,Zkouma diskurzivni podminky postkoloniality, tedy zplsob, jakym byly kolonialni
vztahy a jejich nasledky pomoci reprezentace ustaveny” (Barker, 2006, s. 149).



V kontextu ceského uvedeni vystavy byla také prileZitost otevrit diskur-
zivnivrstvuve spole¢nostistale pfitomnéhomytu, Ze se nas otazky spojené
s otroctvim, kolonialismem a systémovym rasismem v podstaté netykaji.>*

3.8 Metafora v kontextu galerijni edukace

Silu a potenciadl metafory zkoumali Zaci a studenti jak ve vytvarném,
tak dramatickém programu. V Gvodni ¢asti programu, v reflektivnim
dialogu, Zaci ¢asto na metaforu jako specificky jazyk vystavy odkazovali,
a to na urovnich odpovidajicich jejich véku. Pozornost starSich zaka
nejprve upoutaly metafory jazykové, na tisténych transparentech,
a poté zminovali metafory vizualni, pritomné v objektech i vystavé jako
celku. Mladsi zaci si nejdrive uvédomovali metaforu rybiho téla, v némz
se pohybujeme, a uvozovali ji spojkou ,jako"“. Vypada to tu ,jako“ v téle
ryby. Ted jsme ,jako" v hlavé, ,jako“ v mofi... (Uryvky z reflektivni bilance
autorky). Pro postupy vychovné dramatiky uplatnéné v programu ,Jako
ryba na suchu” byla metafora klicovym nastrojem, jak uchopit nabizené
narativy. Skrze performativni polohy jsme s zZaky a studenty zkoumali
vliv metafory na schopnost imaginace, a to jak na strané performera, tak
divaka.

39 V tomto kontextu miizeme odkazat na vyzkum pod nazvem ,Q09 - Historie - kli¢
k pochopeni globalizovaného svéta®, ktery probiha na Filozofické fakulté Univerzity
Karlovy. Etnolozka prof. Markéta Krizova, clenka feSitelského tymu, predklada
nékteré vystupy vyzkumu v ¢lanku Kolonialni sny ¢eskych vlastenct. ,V akademickych
i verejnych diskusich, vyvolanych migracni krizi, valkami o pomniky" a protirasistickymi
bouremi v USA, Casto zazniva nazor, Ze Ceskych zemi se zadny z téchto probléma
nedotyka, nebot jejich obyvatelé se na kolonidlni expanzi nepodileli. Skutecnost
byla ale vyrazné komplikovangjsi. [...] V Ceskych zemich se protagonisté narodniho
obrozeni od zacatku snazili prokazat vyspélost Cechl a jejich schopnost pIné se
zaclenit mezi civilizované narody. Hlavnim symbolickym i redlnym soupefem pro
né samoziejmé zlstavali Némci, vSeobecné ale usilovali o to, stanout jako rovni
s rovnymi ,v fadach narodu evropskych®. Odtud jiz byl jen krok k prijeti preziravého
pohledu na zamorské divochy, protipdl civilizovaného Evropana“ (Kfizova, 2022).
Pripadné mlzeme odkazat na divadelni predstaveni skupiny Handagote pod nazvem
,Vzpominky na Togoland, které zpracovava téma touhy po africké kolonii Togo.
V mystifika¢ni inscenaci je propojena pozapomenuta ¢i prehlizena kolonialni minulost
zaloZena na kombinaci archivnich materialQ, objektd, komentar a osobnich vypovédi
(Alfred ve dvore, 2022).



Foto €. 4: Vzdélavaci program Jako ryba na suchu, foto: Katarina Hudacinova, NGP 2023.
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Programy s prvky vytvarné vychovy otevrely silu vizualni metafory etu-
dou, kde kazdy student dostal jednu papirovou krabici a zadani spole¢né
vystavét skupinovou prostorovou instalaci z krabic na konkrétni pojem.
Podnétem ke skupinovému vyjadreni v prostorové instalaci bylo vzdy
jedno slovo, napriklad fada, Supina, schody, ndhoda, chaos, tfida apod.

Zaci reagovali rychle a snadno na zadani spolupracovali. V aktivité byl
uplatnén princip vizualni metafory, ktery docasné instalace z krabic
propojoval s vyjadrovacimi prostfedky vystavy. Prostor pro odhalovani
principt metafory byl také silné pritomen v reflektivnim dialogu v Gvodni
¢asti programu. Vzdélavaci program ,Jako ryba na suchu“ byl na praci
s metaforou pfimo vystavén a v kazdém dil¢im Ukolu téma metafory
rozvijel.

Foto €. 5: Vzdélavaci program Sen o vice kiZich, foto: Katarina Hudacinova, NGP 2023.

3.9 Télo a afekt

Pozornost, kterou vénuje Eva Kotatkova télu, je dvoji - na jedné strané
dochazi k metaforickému uchopeni téla jako schranky pro vnitini emo-
ciondlni Zivot, a na druhé strané je vystavou silné aktivovano a emanci-
povano ,télo“ divaka a jeho somatické prozivani skrze afekty a emoce.*

40 Spolu s reflexi prozivani vlastniho téla mdze byt opét zajimavou spojnici filozofické
dilo B. Spinozy, jez vénoval roli afektu v poznavani znac¢nou pozornost. ,Clovék neni
jen rozumovou bytosti, je pravé tak ovladan instinkty, pudy a vasnémi. Spinoza jako
vysledek filozofického zkoumani lidské prirozenosti upozornuje, Ze to neni rozum, ktery
by vasné mohl zkrotit a potlacit, ale upozornuje, ze afekt muzZe byt omezen a odstranén
jenom afektem, ktery je opacny a silnéjsi nez ten, jenz ma byt omezen“ (Storig, 2000).
Klicovym textem aktualizujicim mysleni B. Spinozy ve vztahu k afektu (nejen) je dilo
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Objekty jsou zaroven kostymy urcené k performanci ¢i k vyvolani
performativnich predstav vlastniho téla v jiné kzi. Na poli uméni a jeho
teorie jsme od 60. let 20. stoleti svédky vyrazného ,obratu k télesnosti“
a zaroven ,obratu k afektu“4!, a to v rozliénych podobach. Vystava nabi-
zela prilezitost vzit se na chvili do jinych k{zi ¢i tél, kterd jsou nam cizi
a jejichz trapeni si nemusime na kazdodenni bazi ani povsimnout. Otevi-
rala témata solidarity stejné jako rovnosti a poukazovala na zranitelnost
tél, jez jsou nucena adaptovat se na prostredi, které je vici nim mnohdy
nepratelské (Jelinkova et al., 2023).

3.10 Télo a afekt v kontextu galerijni edukace

Motiv kliZze jako ochranné vrstvy, jez mlize chranit kfehka téla, se stal
i Ustfedni metaforou vzdélavacich programd s vytvarné workshopovou
aktivitou. Klicovou vytvarnou aktivitou pak byla materidlova kolaz. Zaci
se ve vytvarném ukolu zaméfili na ztvarnéni metaforického vyjadreni tzv.
superk(iZze, a to pomoci nabidnutych material( a vytvarnych technik (Siti,
lepeni, sesivani). V programech jsme se zamérovali na vyuZivani principt
vytvarného vyjadrovani, které navazovalo na autorské pristupy v tvorbé
Evy Kotatkové. Tvorba kizi vychazela z pribéhu ,Sen o vice kZich“ Text
pribéhu“? jsme se starsimi zaky precetli. Na jeho zakladé byli Zaci vyzvani
k imaginaci. V otazkach jsme zaky motivovali zamyslet se nad tim, jaké
vlastnosti by vymyslena ,superkiize“ mohla mit a pred ¢im by mohla
jejiho majitele chranit. Kazdy student pak sam navrhoval, designoval
a vytvérel fragmenty klze. Tyto klze byly na zavér predstaveny ostatnim,
a to v kontextu jejich jedine¢nych vlastnosti ve vztahu k bytosti, jez
tuto kazi vlastni. Pro udrZeni odstupu bylo zadani motivovano tak, aby
nevedlo zaky k tvorbé ochrannych vrstev pro sebe sama, ale pohybovali
se spiSe ve vrstvach fiktivnich bytosti. U skupiny pedagogt se v prabéhu
objevovalo téma ochrannych kizi a stitd pro ucitele.

Gilles Deleuze: Spinoza. Praktickd filosofie (Deleuze, 2016). V kontextu vytvarné
pedagogiky je pak klicova kapitola Spinoza and the Challenge of Building a Life
od Dennise Atkinsona (Atkinson, 2018, s. 39-58).

41 Obratu k afektu a vztahu mezi afektem a divackou reakci je vénovana rada odbornych
publikaci (Jirsa, 2017; van Alphen, 2018; Kesner, 2018; Atkinson, 2018). Roli afektu
v percepci uméleckého dila v prostfedi Skolni a galerijni vyuky byla vénovana &ast
studie Obraz v interdisciplinarnich souvislostech (Rihova, 2022)

42 Soucasti vystavy bylo 21 pribéhd, které se staly podkladem vybranych objektd
i pravidelnych performanci. Pribéhy byly v tisténé podobé soucasti aktivni zéony
vystavy.



Foto €. 6: Vzdélavaci program Sen o vice kuZich, foto: Katarina Hudacinova, NGP 2023.

Podstatné télesnd méla byt i interakce navstévnika s instalaci, ktera
zvala nejen k divani, ale zejména k ponoreni se do pfibéhd, jejich
proziti, a pfipadné sdileni téch vlastnich. Vybrané vystavené objekty
byly soucasné kostymy, jez ozivaly pri pravidelnych performancich
ve vystavé. Obdobné performativné mohli do vybranych instalaci vstu-
povat i studenti a pedagogové béhem vzdélavaciho programu ,Jako ryba
na suchu“. Program propojoval prvky dramatické a pohybové vychovy
s reflektivnim dialogem. Mezi objekty Evy Kotatkové se studenti spo-
le¢né zaposlouchali do rybiho zpévu a hledali metaforicka, divadelni
a performativni vyjadreni pociti a nalad skrze télo, zvuk a pohyb.

V programu ,V cizi kdiZi“ byl tématu zkoumani téla v emocionalné narocné
situaci vénovan jeden dil¢i kol nazvany Ordinace*®. Zaci si ve skupinkach
vylosovali po jedné karté, kterd zachycovala konkrétni situaci z bézného
Zivota, jeZ je emocionalné rozporuplna a je rozdil, jestli je vnimana z pozice
toho, jezZ situaci proziva, anebo druhych, ktefi situaci pozoruji (nap¥. zdra-
votni kolaps unaveného staréiho muze apod.). Ukolem bylo zkusit se vcitit
do obou roli - jak téch, kdo situaci pozoruiji, tak toho, kdo ji proziva. Rozpo-
znané emoce a komentére jednotlivych Uhlt pohledu pak Zaci umistovali
dovnitf ¢i vné boxu.

43 Ve vystavé bylo pouZito 21 pribéhd, které byly soucasti vystavy jako doprovodny
text umistény v aktivni zéné vystavy. Jeden z pfibéhd pod nazvem Ordinace se stal
zakladem pro danou aktivitu.



Foto €. 7: Vzdélavaci program Sen o vice klZich, foto: Katarina Hudacinova, NGP 2023.

3.11 Imaginace jako nastroj emancipace

Imaginaci vnima Eva Kotatkova jako nastroj emancipace. Predstavivost
v tomto smyslu pfitom presahuje pouhou ,uméleckou kreativitu®, ale
stava se prostredkem k nabouravani zazitych schémat a otevirani novych
cest. V samotné instalaci se snazi Eva Kotatkova praveé k takovému jed-
nani podnitit i navstévniky. Totiz ke snéni o svété, ktery je inkluzivnéjsi
a v némz nemusi byt jednani fizeno tim, jak je ktera strategie Gc¢innd v jiz
definovanych podminkach. Tato praxe neni ojedinél3; silu imaginace jako
nastroje proti konformité a mocenskym strukturdm vyzdvihuje napfi-
klad uznavana autorka science fiction a teoreticka Ursula K. Le Guin*.
Téma imaginace a snéni se také objevilo na loriském biendle uméni
v Benéatkach, které neslo nazev Milk of Dreams, tedy mléko sn(.*> Nazev
podle kuratorky Cecilie Alemani odkazuje ke knize Leonory Carrington,
ve které surrealistickd umélkyné popisuje magicky svét, v némz podléha
Zivot neustalé revizi skrze imaginaci. Cela vystava je imaginarni cestou
plnou metamorfdz tél a redefinici clovéka. Pravé v odkazu k surrealismu
a v tematickém zaméreni na promény definice ¢lovéka a vztahu k tech-
nologiim a prirodé Ize sledovat paralely k soucasné tvorbé Evy Kotatkové.

3.12 Imaginace v kontextu galerijni edukace
Emancipacni potencial imaginace byl pouzivan po celou dobu vzdéla-
vacich program0 a lze na néj nahlizet i ve vztahu k rozvoji kreativity.
Soucasti studijnich materiadlt byly autorské vystfizky a kresby, jez Eva
Kotatkova sestavila jako podklad pro kolaze.

44  Napriklad v knize eseja The Wave in the Mind (Le Guin, 2004).
45 Biennale Arte 2022 | 59th Exhibition (Alemani, 2022).



4 Vyzkumna zjisténi studie

4.1 Mezi obsahem a cilem programu

V této podkapitole se zamérime na zkoumani didaktické transformace
skrze vztah mezi obsahem a cilem edukace.

V tabulce 4 predkladame definici cilt programd, které jsme v této podobé
deklarovali na webu NGP.

Abychom se mohli podivat na vztah mezi obsahem a cilem programu, jevi
se jako vhodné hloubkové zkoumat koncepci programu, rozpracovanou
v konkrétni scénar, i analyzovat vypovédi obsahujici reflexe programu.
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Diagram 4: Kompetenéni model dle ENViIL. Zdroj: https:/envil.eu/.
Diagram 5: Kompetenéni model programu Sen o vice kiizich. (Rihova, 2024)
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Abychom mohli odhalit a evaluovat konceptové vrstvy programu
z pohledu jejich Gcastnikd, rozhodli jsme se v dotaznikovém Setreni
zamérit na to, jakou dllezitost ve vztahu k cili programu mély jednotlivé
obsahové domény, a to jak z pohledu uciteld, tak lektord. V dotazniku
lektorlim i pedagogim, ktefi program s zaky absolvovali, byla poloZzena
analogicka otazka* mapuijici vztah mezi cilem programu a proporcional-
nim podilem jednotlivych obsah( programu. Z komparace téchto dat
dotaznikového Setreni vzesla vizualizace pomoci spojnicového grafu.
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Graf ¢. 1: Obsahové domény programu.

V porovnani kfivky odpovidajici vypovédim lektor( a kfivky vypovédi
uciteld vidime, Ze je v obou programech relativni shoda. To znamen3,
Ze predstava lektora o tom, jak se kterym obsahim v programu vénuje
a jak jsou dané oblasti klicové pro naplnéni cile, je srovnatelna s tim, jak ji
rozpoznava a zhodnocuje ucitel. Kontrolni otazkou v dotazniku ucitelm
bylo, zda vzdélavaci program pomohl porozumét klicovym tématim
vystavy. Na tuto otdzku odpovida 68 % dotazanych ucitell urcité ano,
18% spise ano a 14 % dotazanych uvadi nevim, spise ne a urcité ne
neuvadi Zadny respondent.*”

4.2 Mezi skolou a galerii - prostor mezi obsahy a cili vzdélavani
V kontextu vyzkumné otazky ,Které kompetence jsou programem rozvi-
jeny a jak?“ je vhodné zabyvat se vztahem mezi cilem programu a ¢asem

46 |,V programu jsme se zamérovali na nize vyjmenované fenomény. Obodujte je podle
toho, jak byly pro samotny program dilezité" a ,NiZe jsou vypsana témata, zamyslete
se nad tim, jak jednotliva témata prispéla k cili programu.”

47 Celkovy pocet uciteld, ktefi se ztcastnili dotaznikového setreni, je 23.



Skolni vyuky. Hledisko casu je dulezité i ve vztahu k participativné
nastavené spolupraci mezi galerii a Skolou, pficemz udrzitelnost a dopad
vzdélavaciho programu se zda byt v participativnich modelech vétsi
(Juyoung, 2021). Pro nas kontext vidime pfinos v uplatnéni tristupro-
vého modelu edukace, jak je definovan v metodice galerijniho a muzej-
niho vzdélavani*® (Fulkova et al., 2013). Otazka zni, jak je v programu
oSetreno, ze se program muze stat soucasti skolniho vzdélavani. Pro
umoznéni evaluace je v tfistupriovém modelu dUlezité, jaka je celkova
nabidka lektorského oddéleni, zahrnujici program pro dospélé odborné
i laické publikum, a zejména jaké studijni opory k vystavé jsou v nabidce
a jak jsou dostupné. V prilozeném grafu je vizualizované, jaké studijni
opory z nabidky ucitelé preferovali.

STUDIJNi OPORY PROGRAMU
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Graf €. 2: Vyuzivani studijnich opor programu.

48 V tristupnovém modelu galerijni edukace ,se jednd o promyslenou vazbu mezi
Skolni vyukou a galerijnim / muzejnim edukacnim programem, kterd ma minimalné
tfi faze. Prvni faze: vyucujici nebo pedagog z galerie / muzea pfipravuje ve $kolni
vyuce Zaky na navstévu galerie / muzea [...] Druha faze: skolni pedagog nebo pedagog
z galerie/muzea vede vzdélavaci program v galerii / muzeu [...] Treti faze: vyucujici
nebo pedagog z galerie / muzea ve Skolni vyuce navazuje na tematizované obsahy
ze vzdélavaciho programu“ (Fulkova, Jakubcova Hajduskova, & Sehnalikova, 2013).



Edukatori ve spolupraci s lektory*? pripravuji podklady k programdm tak,
aby z nich mohli ucitelé v prostredi skoly ¢erpat. O zvoleném modelu
edukace rozhoduje ucitel, pricemz pro galerii se zda idealni, kdyz je
uplatnén tfistupnovy, nebo alespon dvoustupriovy model edukace.
Ze zpétné vazby lektorl je patrné, ze je kvalitativné odlisné, pokud
prichazi Skola, kterd se na program dopredu pripravila a studenti vi,
na jaky program jdou a proc.>*® Mezi odpovédmi se objevilo napfiklad:
,O vystavé povidal student, ktery ji jiz navstivil (a jeho maminka na ni
spolupracovala) a bavili jsme se o rlznych emocich.” ,AZ na vystavé mi
doslo, ze se tématu ve Skole vénujeme. Jde zejména o téma jinakosti,
a tomu vénujeme tfidnické hodiny“ (Dotaznikové Setreni, 2023).

Tristupnovy model mimo dalsi posiluje participaci mezi ucitelem a lek-
torem, kterd vznikd na zakladé dialogu o kontextech ucitelova pojeti
vyucovani, véetné aktualnich obsahu a cil(i. V tomto kontextu je dllezité
umeét se v evaluaci podivat na to, jakym zp(isobem je ucitel zapojen a jaky
prostor je vénovan komunikaci mezi potrebami ucitele a moznostmi
oddéleni.

MODEL GALERIJNI EDUKACE

# jednostupfiovy = dvoustupfiovy ® tiistupiiovy Graf ¢. 3: Model galerijni edukace.

49  Specifikum NGP je, Ze ma Sirokou sit externich lektor(i - pro oblast skolnich programa
k modernimu a soucasnému uméni jich je okolo 20. Edukatofi v oblasti Skolnich
programd pro moderni a soucasné uméni jsou aktuadlné 2 (z celkového poctu 12
edukatord pro celou NGP) a jejich role je zejména v nastaveni celkové koncepce,
produkce a garance programové nabidky v jeji supervizi a revizi.

50 V nabidce NGP je v tuto chvili koncepcné i metodicky propracovana spoluprace
s pedagogy a Zaky jiz pred prichodem do galerie v tzv. Projektovych dnech. Priprava
Skoly pred prichodem do galerie spociva v tom, Ze se pedagogové se s edukatory
setkaji jesté pred zaCatkem projektu a je jim predstavena nabidka, kterou poté
predavaji zakiam, ktefi voli z nabidky ¢tyF workshopd ten, ktery jim vyhovuje nejvice.
Projektové dny v NGP predstavila Ida Muranova a Barbora Skaloudova ve studii
Za koncepci(i) vystavy - Setkavani s uménim v projektovych dnech v NGP (Murafiova &
Skaloudova, 2022).



Z dotazniku bylo mozZzné rozpoznat, zda ucitel se studenty pracoval
na tématech vystavy i mimo prostor galerie. Na reflexi vztah(l mezi Sko-
lou a galerii byly zaméreny celkem 4 otazky v dotaznikovém Setreni mezi
uciteli.?

Analyza vysledk( odhalila, ze 48 % ucitelt vzdélavaci programy v galerii
se Skolni vyukou néjakym zptsobem propojilo.

MEZIPREDMETOVE VAZBY

vytvarna vychova

|
prarezové téma osobnostni a socidlni.. E  —  ——
prifezové téma environmentalni vychova
dramatickd vychova g
literatura g
déjepis
zemépis
o 1 2 3 4 5 6 7 8 9

lektofi M ugitelé

Graf €. 4: Mezipredmétové vazby programu.

Analyza vyuzivani studijnich materidld ukazuje, Ze studijni podporu
nevyuzilo jen 7 % ucitel(, coz ukazuje na daleko vétsi miru propojeni pro-
gramu do vyuky, nez ukazuje graf vyse. To mize byt dano i tim, ze ucitelé
na vzdélavaci program mohou navazat i ve tfidach, s kterymi na program

51 Znéni otazek v dotazniku ucitelim: Otazka cislo 8 ,Jakym zplsobem jste se se tfidou
na navstévu programu pripravovali?“ nabizela prohlaseni a vybér vice moznosti: ,a)
Moc jsme to nefesili a sli. b) Ve vyuce pred navstévou galerie jsme se bavili o sou¢asném
uméni a Evé Kotatkové. c) Vystavu jsem nejprve navstivil/a samostatné a seznamil/a
jsem se s dostupnymi materialy a obsahem programu. d) Vyuku pred navstévou jsem
zaméfil/a tematicky k vystavé. Otazka ¢. 10 byla otevienou otazkou: ,Jak konkrétné
vase vyuka pred navstévou galerie vypadala?“ Otazka ¢. 11 byla uzavienou otazkou:
,Navazali jste na absolvovany program ve skolni vyuce? a) ano; b) ne 12 ,V které
vzdélavaci oblasti jste na program navazali?“ A otdzka ¢. 13 byla otevienou otazkou:
,Popiste prosim, jak konkrétné vyuka vypadala“ (Dotaznikové Setfeni, 2023). Celé
znéni dotazniku je prilohou studie.



neprisli, ¢i se materidly stavaji jejich oporou do vyuky v nasledujicich
obdobich apod. V propojeni mezipfedmétovych vztah(l a moznosti nava-
zani ve $kolni vyuce se z pozice ucitell objevuje na prvnim misté Vytvarna
vychova. Lektofi vidi na prvnim misté uplatnitelnost v prarezovém tématu
,Osobnostni a socidlni vychova“ Na druhém pak shodné Vytvarnou
a Dramatickou vychovu. Pohledem do praxe skolniho vzdélavani, které na
vystaveé vystavélo nasledujici vyuku, miiZe byt citace z emailu pani ucitelky
ze ZUS, ktera po roce od skonceni vystavy zaslala emailem nasledujici
zpétnou vazbu: ,Pokusili jsme se ostatnim détem (které s nami nejely)
zprostredkovat navstévu galerie a této konkrétni vystavy. A ty nejstarsi
déti pro né vyrobily jakéhosi Zivocicha a déti mély za Ukol ho obalit kiizi -
vznikl tak superukryt, do kterého se mohly bezpe¢né schovavat. Zivocich
stal vedle prostoru Saten, kde mame jakousi improvizovanou vystavni sin
cca pul roku a déti se sem chodily schovavat (vyrabét si kiize) po celou tu
dobu“ (email ze dne 18. 5. 2024, archiv autorky).

4.3 Prostredi/klima

Kritéria spojena se vzdélavacim prostfedim zahrnuji ndhled na prostredi,
v némz se program odehrava, a to ve vztahu k predkladanému obsahu.
Galerie ma potencial nabidnout skole podpUirné klima, v némz je prostor
pro prozivani a sdileni afekt a emoci. Tato oblast je také spojena s poza-
davkem na tzv. wellbeing. ,U fady déti Ize pozorovat zvysenou citlivost
a mensi odolnost v{ci zatézi, jistou psychickou krehkost. To vyvolava
potrebu psychosocidlni podpory zak(l a dliraz na péci o tzv. wellbeing
ve skole, at uz jde o pohodu psychickou (kognitivni, emocni a socialni),
fyzickou ¢i duchovni (smysl, hodnoty a etické principy)” (Spilkova, 2022).
Tato kategorie je dulezitd i z toho davodu, Ze volba realizovat cast
Skolni vyuky v galerii je motivovana praveé prilezitosti zménit prostredi,
¢i vyuzit sily setkani s origindlem uméleckého dila (Atkinson, 2018).
Otazka nastaveni bezpecného prostredi byla, jak jsme jiz zminovali vyse,
pritomna od prvnich koncepcnich schizek a byla soucasti superviznich
naslech(°? mezi lektory a edukatory. Jako pozorovatelé a konzultanti byli
pozvani také kolegové z pedagogickych fakult, s nimiz bylo toto téma
a jeho didaktické oSetreni provérovano.

52 V praxi NGP je zaveden takzvany supervizni naslech, kdy na vzdélavaci program
nahlizi garant Ci lektor, autor programu. Po skonceni programu je cas vénovan
supervizi lektorské ¢innosti, zejména ve vztahu ke scéndfi a cili programu.



REFLEXE KLIMATU A BEZPECi Z POHLEDU UCITELE
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Graf ¢. 5: Klima a bezpeci.

V dotaznikovém Setrfeni jsme se na reflexi odhalujici zajisténi bezpeci
programu dotazovali vybranymi otazkami uciteldm. Z vizualizace
vychazi, ze bezpecné klima bylo z pohledu ucitell zajisténo. V odpovédi,
zda byl v programu udrzZen prostor bezpecného prostredi, souhlasi 95 %
dotazanych a 5% nevi. Viz predlozeny graf 5.

Zavér

V predlozené studii jsme se zamérovali na zkoumani didaktické transfor-
mace vybranych témat vystavy Moje télo neni ostrov do obsaht vzdé-
lavani. Vystava i vzdélavaci programy nabizely experimentalni prostor,
v némz byla pfileZitost prozivat a promyslet ,svét" z perspektiv bytosti,
jejichz hlas byva marginalizovan. Galerijni edukace umoznovala premys-
let o druhych, jejichz perspektivy ndm mohou byt vzdalené a jejichz
trapeni si nemusime na kazdodenni bazi ani povsimnout. Otevirala se
otazka zranitelnosti tél, jez jsou nucena adaptovat se k prostredi, které
je vaci nim mnohdy nepratelské. U¢astnici se zabyvali metaforou kiize
jako ochranné vrstvy pred rliznymi nezadoucimi a ohrozujicimi jevy.
V galerijni edukaci jsme ve vystavé otevirali ta témata, kterd rezonu;ji
Skolnim kurikulem v mezioborovych souvislostech i napfic¢ jednotlivymi
stupni vzdélavani. Na Grovni osobnostni a socialni vychovy jsme zpraco-
vavali téma empatie, dotkli jsme se problematiky akceptovani pohledu



druhych a porozuméni nejen blizkému a srozumitelnému hlasu, ale
i hlasu odliSnému, marginalizovanému ¢i opomijenému®3. Pracovali jsme
s principy environmentalni vychovy, kdy se schopnost empatie Zaka
rozsifuje o Uhly pohledu vsech bytosti (nejen lidskych) a uci se nahlizet
na prostredi s respektem k biodiverzité a s ohledem na jeji udrzitelnost>*.
Na drovni rozvoje komunikacni kompetence jsme s zaky a studenty
zkoumali vztah mezi obrazem a jazykem a odhalovali jsme mozZnosti
vyuziti metafory jak ve vytvarné ¢i dramatické tvorbé, tak v jeji reflexi®.
Uplatriovali jsme principy kreativity a kritického mysleni. Vyuzivali jsme
prilezitost k reflexi svéta, v némz Zijeme, a toho, jak mu rozumime. Gale-
rijni edukaci jsme navazali na vystavou otevienou prilezitost vystavit se
pohledu odjinud, odhalovat nové souvislosti, ¢i zkusit ,myslet a jednat
novym zptsobem®“ (Atkinson, 2018, s. 49; Mirzoeff, 2018). Zaméfili jsme
se na multisenzorické prozivani a jeho reflexi. S nékterymi skupinami
74kl jsme odhalili aktivizacni apel vystavy nahlédnout vlastni predsudky
vlci druhym a zkusit je odstranit. Studenti ve vzdélavacim programu
,Jako ryba na suchu” ohledavali téma dusevniho zdravi. Tyto meziobo-
rové souvislosti jsme otevirali skrze vzdélavaci oblasti a ucivo vytvarné
a dramatické vychovy. V programech s vytvarné workshopovymi aktivi-
tami se propojovaly tfi kurikularni kategorie - rozvijeni smyslové citli-
vosti, uplatiovani subjektivity a ovéfovani komunikacnich Gc¢inkd, a to
zejména na Urovni interpretace uméleckého dila a nasledné tvorby.>®
V programu s prvky dramatické vychovy se obsahy pojily s kurikularni
kategorii rozvijejici zakladni predpoklady dramatického jednani a proces
dramatické a inscenacni tvorby.

53 Ve vztahu ke kompetenci obcanské je rozvijena dovednost ,respektuje presvédceni
druhych lidi, vazi si jejich vnitfnich hodnot, je schopen vcitit se do situaci ostatnich lidi,
odmita utlak a hrubé zachazeni, uvédomuje si povinnost postavit se proti fyzickému
i psychickému nasili. Ve vztahu ke kompetenci komunikativni je rozvijen vystup
ynasloucha promluvam druhych lidi, porozumi jim“ (,Ramcovy vzdélavaci program pro
zakladni vzdélavani“, 2021, s. 11-12).

54 Ve vztahu ke kompetenci ob¢anské je rozvijena dovednost ,chape zakladni ekologické
souvislosti a environmentalni problémy, respektuje pozadavky na kvalitni Zivotni
prostredi, rozhoduje se v zajmu podpory a ochrany zdravi a trvale udrzitelného
rozvoje” (,Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani‘, 2021, s. 12).

55 Jednd se o rozvoj kompetence komunikativni ,rozumi rlznym typlim textd
a zaznamd, obrazovych material(l, bézné uZivanych gest, zvuka a jinych informacnich
a komunikacnich prostredkd, pfemysli o nich, reaguje na né a tvorivé je vyuziva ke
svému rozvoji“ (Ministerstvo skolstvi, mladeze a télovychovy, 2022, s. 11).

56 Podrobnéji v diagramu 3 Konceptova analyza galerijni edukace a diagramu 5
Kompetencni model programu ,Sen o vice kazich®.



Z reflexe ucitell vidime, ze prostor vénovany nahlizeni problému z jiné
perspektivy je jednim z pfinos( vystavy i vzdélavacich program v ni.
Nékteri ucitelé v tomto bodé vidi potencidl pro navazujici vyuku ve Skole.
Jeden z ucitel zminuje, Ze by rad pokracoval v tfidnické hodiné, v niz by
se chtél vénovat pokusu o prerdmovani vztah( a zplsobl komunikace.
Ucitelé opakované zminovali také pfinos programu ve vztahu k tématu
tolerance jinakosti.””

Studii chceme prispét k reflexi moZnosti vzdélavani skrze (nejen) sou-
¢asné uméni. Mezi odbornou i laickou verejnosti sili presvédceni, Ze
kreativita je klicovou priifezovou dovednosti 21. stoleti, uplatnitelnou
ve vSech predmétech kurikula a v bézném zivoté. Na druhé strané je to
vSak kreativita a rozvijeni tzv. mékkych dovednosti, jeZ jsou dlouhodobé
zanedbavanymi segmenty vzdélavani.>® Studii chceme poukazat na to, ze
vyuka, jeZ se zaméruje cilené na rozvoj kreativity skrze propojeni afek-
tivnich, kognitivnich a metakognitivnich poznavacich procesd, je casové
velmi naroc¢na a je pro ni velmi vhodné vyuzit vzdélavacich programd,
vychazejicich z prozitku uméni v prostredi galerie.

Ve vyzkumu jsme hledali nastroje, které by mohly byt vhodné jako pod-
klad k supervizi i revizi vzdélavacich programt v galerii. Tento nastroj
nachazime jak v konceptové analyze, tak v kompetencnim modelu CEFR-
-VC, ktery m(zZeme aplikovat na zakladé scénare programu a zucastné-
ného pozorovani. U modelu navrZzeného skupinou vyzkumnikd ENViL
by bylo vhodné do budoucna ovéfit, jak se vizualizace program( bude
projevovat pri testovani vétsiho mnozstvi program(l. Nabizi se hypotéza,
Ze vizualizaci ziskdme ukazatel nasycenosti klicovych oblasti programu
a odhalime tak proporci ukazujici zastoupené ,kvality” programu.
Otazkou je, jestli absence konkrétni oblasti bude odhalovat problema-

57 Vypovéd ucitele v evaluacnim dotazniku: ,Pfekvapily mne velmi emotivni a oteviené
reakce na exponaty primo v galerii a ve Skole pak oteviena diskuze nad tématem
jinakosti“ (Dotaznikové Setreni, 2023).

58 Kurikova a Novotna ve své studii poskytuji hlubsi vhled do problematiky kreativity ve
vzdélavacim kontextu. Kromé zhodnoceni ideovych prinos( a predloZeni prelozenych
klicovych modell kreativity v mezinarodnim kontextu mapuiji, jak daleko je od
ideového zaméru kreativniho uceni vzdalena snaha o jeji implementaci ¢i podporu
a rozsifeni stavajicich Uspéchl a tzv. dobré praxe. Odkazuji na dulezity poznatek,
ktery by mohl pomoci k pfemosténi, Ze kreativita je naucitelna a neni tfeba kvali
kreativnimu uceni ménit kurikulum, ale zpUsob uceni - jde tedy o zménu uvaZovani
a pristup ucitelt (Kufikova & Novotna, 2022).



tické misto a ukaze nam, pro¢ dany program nefunguje vhodné, anebo
je toto ocekavani prilis silné. V kontextu predlozené studie se ukazalo,
ze oddéleni osobnostni a socialni kompetence bylo klicem k zajisténi
bezpecného klimatu programu.

Vysledkem evaluace je, Ze jednotlivé programy dosahuiji kvalit, které si
vytycily ve vzdélavacich cilech, a napliuji principy, které jsme ve studii
predlozili jako vychodiska pro galerijni edukaci. Na Grovni tfistupriového
modelu galerijni edukace presahuji horizont vzdélavani smérem ke $kolni
vyuce, pro kterou nabizeji studijni opory. Volba modelu je vSak vzdy
na pedagogovi a jeho pedagogickém zadméru, s kterym program
objednava. V tomto ohledu je dllezZité, jestli galerie nabizi dostatecné
a dostupné opory, které ucitel mize ve vyuce mimo galerii vyuzit, odka-
zat se na né apod. V prostredi galerie béhem vzdélavaciho programu
je prostor pedagoga podporit, pfipadné kratce konzultovat vztah mezi
Skolni a galerijni edukaci. Zde je velky prostor jak pro zlepseni propagace
a zviditelnéni stavajicich opor, tak pro hledani zpUsobd, jak s pedagogy
v programu pfimo pracovat. V otdzce udrzitelnosti a prenositelnosti
obsah(l programu je postava pedagoga klicova. Je treba respektovat
jeho autonomii a umét se spolec¢né dohodnout na prolnuti potreb uci-
tele a nabidky galerie. K tomu pfrispiva definovani cile, anotace sdilené
na webu NGP a reflexe jejich naplnéni po skonceni programu.

Na drovni diskurzivniho modelu programy obsahuji pfileZitosti ke
spolecnému rozplétani a odhalovani diskurzivnich vrstev, uplatiuji
principy otevrenosti a plurality ndzor( a umoznuji rozmanité zpusoby
vyjadreni. V predlozenych programech byl diskurzivni model uplatnén
béhem reflektivniho dialogu, v tvorbé i v zavérecné reflexi viastni tvirci
¢innosti. V evaluaci tedy ovérujeme, Ze deklarovany diskurzivni model
vzdélavaci programy naplnuiji.

Véfime a vyzkumem i ovérujeme, Ze setkdni s uménim muze prispét
k otevreni témat, jez jsou ve Skolni vyuce marginalizovana, c¢i je velmi
obtizné je otevrit a nahlédnout v jejich celistvosti. Vzdélavaci programy
se snazily vyuzit potencidlu vystavy k nastaveni prilezitosti byt citlivejsi,
otevrenéjsi, tolerantnéjsi a ohleduplnéjsi. Z evaluace vyplyva, Ze tuto
prilezitost ucitelé rozpoznali a ocenili, a ¢ast z nich planuje tuto snahu
v kontextu vystavy dale rozvijet ve Skole.
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Interakcia obsahovych konstruktov vytvarnej vychovy
na zakladnej skole

Katedra umenia a kultury, Pedagogicka fakulta, Univerzita Komenského
v Bratislave, Slovensko

Abstract

Interaction in art education presents contexts and situations between teacher and pupil,
and pupils with each other. Knowledge of educational reality constitutes the basic construct
of the paper. We present the results of a questionnaire survey on the content constructs
of art education in primary school. The research was aimed at broadly tracking teachers’
views on the different components of the content constructs of art education. The analysis
provides new findings and a relatively broad opinion platform that can represent the actual
situation in educational practice in art education in primary school.
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Uvod

Proces vychovy a vzdelavania je spojeny so socialnymi a kontextualnymi
procesmi, ktoré ovplyviuji zmeny v prosocialnom spravani (Carlo et al,,
1999). Prave toto prostredie je typické tym, Ze prebieha v nom vyucova-
nie a ucenie sa, a zaroven aj ovplyviuje prosociadlne spravanie v dvoch
smeroch:

e zamerne, prostrednictvom predmetov, edukacnych programov;

e nezdmerne, prostrednictvom interakéného Stylu ucitela, vztahov

medzi ucitelom a studentom, Skolskej a uc¢ebnej klimy.

Brestovansky (2014) tvrdi, Ze prostredie skoly je jednym z ddlezZitych
formativnych prostredi prosociadlneho spravania, ak kulttra skoly podpo-
ruje kooperaciu a prepojenost, moéZe to vytvarat pozitivne vztahy medzi
rovesnikmi a redukovat emocionalne problémy a problémy so spravanim.

Pedagogicka interakcia na vytvarnej vychove

Pedagogicka interakcia vyjadruje proces vzajomného ovplyviovania
sa subjektov, ktoré sa z(castnujlcich na vychovno-vzdeldvacom proce-
se. Subjekty v tomto procese, najcastejsSie ide o ucitela a Ziaka, vytvara-
ju interakcie nielen na vyucovacich hodinach, ale aj mimo nich. Ugitel
svojou interakciou méze korigovat, menit a udrziavat socidlne vztahy
v triede tak, ako si vyZzaduju aktualne okolnosti. Interakény styl sa po-
vaZzuje za relativne stabilnt charakteristiku a spravanie, teda interakciu
ucitela ziaci dokazu predvidat a naopak, aj ucitel dokaze predvidat spo-
sob interakcie Ziakov. V pripade ucitela interakény Styl moZno opisat ako
interpersonalnu cast ucitelovho spravania, ktord zahffia predovsetkym
vytvaranie a udrZiavanie dobrej atmosféry v triede. Pri konstruovani jeho
zloZiek sa vychadzalo zo systémovej perspektivy komunikacie, ktorou
sa potvrdzuje vzajomné ovplyviiovanie spravania participantmi navzajom;
t.j. spravanie Ziakov ovplyvinuje ucitela a naopak. Tym je vymedzené od
organizacno-metodického spravania sa ucitela, ktoré je prezento-
vané napr. vyberom vyucovacich materidlov a pouzivanymi metédami,
hodnotenim a klasifikovanim (Wubbels, Créton, Hooymayers, 1992).



Niektoré vyskumy poukazuju na vplyv vztahov medzi ucitelmi a student-
mi na agresivne, deviantné, ale i prosocialne spravanie. Vyskumy uva-
dzaju, Ze ak Ziaci vo veku 11 rokov vnimaju svoj vztah s ucitelom ako
pozitivny, tak sa u nich menej prejavuje agresivne spravanie a viac sa pre-
javuje prosocialne spravanie. Rovnaké vysledky potvrdili aj v meraniach
vo veku 13 a 15 rokov. Ak teda uvazujeme o prosocialnom spravaniv kon-
texte interakéného stylu, mame tym na mysli interpersonalne spravanie
vSetkych aktérov interakcie Ziakov a ucitela. Interpersondlne spravanie
tak m6zeme vnimat ako $irsi, nadradeny pojem nad prosocialnym spra-
vanim. Ak dochadza k interakcii medzi ucitelom a Ziakom, resp. rovnako
medzi Ziakmi navzajom, hovorime o interakénej epizdéde. Pocas nej su
aktivované jednotlivé interpersondlne vzorce spravania sa aktérov, ktori
sa bezprostredne vzajomne ovplyvinuju (Gavora, Mares, Den Brok,
2003). Pocas vychovno-vzdelavacieho procesu dochadza k nespocet-
nému mnozstvu interakénych epizdd, a prave kvalita a Specifickost inte-
rakcie méze prispiet k vyslednému efektu pocas vyucovania.

Interakcia vo vytvarnej vychove
V kontexte vytvarnej vychovy méze interakcia prebiehat vo viacerych

rovinach, ktoré vychadzaju zo Specifickej obsahovej konstrukcie samot-
ného umenia.

Schéma 1 Interakcia vo vytvarnej vychove

uditel proces ziak
¥ vysledny
Ziak proces produkt
vysledny
proces tvorba produki

Zdroj: viastné spracovanie



Prioritou vytvarnej vychovy je rozvijat expresiu Ziakov v kazdom rocniku
a stupni. Napriek tomu, Ze sme vsetci nie¢im odlisni, ludskd podstatu
mame identickd. Zazitky sprostredkované v procesoch tvorivej expresie
sa stavaju iniciacnym faktorom k chapaniu a respektovaniu odlisnosti
(Kovacova, 2019). Vytvarna expresia moze byt chapana ako obrazkova
rec, ktorou sa dieta vyjadruje. Je ventilom vnutorného pretlaku predstay,
ktoré sa nemoézu dockat spredmetnenia (Valachova, 2017).

Prostrednictvom tvorivych vytvarnych ¢innosti a aktivit Ziak ziskava
prileZitosti na uplatnenie fantazie a predstavivosti, a tym aj priestor pre
vlastnu sebarealizaciu (Valachova, 2022).

Vyskumné zistenia

Vyskumny zamer vychadzal z predpokladov a dostupnych, ale zatial
neoverenych informAacii, o obsahovych konstruktoch vytvarnej vychovy
ako vyucovacieho predmetu na zakladnej skole.

Vyskum bol zamerany na Sirokospektralne sledovanie nazorov ucitelov
na jednotlivé stucasti obsahovych konstruktov vytvarnej vychovy.

Nasim zamerom bolo poznanie skutoc¢ne;j situacie v edukacénej praxi a tak-
tiez bolo zdmerom vyhnut sa osobnym dojmom, sklisenostiam a zaujatym
predpokladom. V rdmci toho sme sa na vyucovaci predmet - vytvarna
vychova.

Hlavnym cielom vyskumu bolo prostrednictvom komparacie vyskumnych
metdd sledovat, poznat a opisat stav predmetu vytvarna vychova na za-
kladnej Skole.

Pocas hladania vhodného vyskumného nastroja, sme mali viacero moznosti
z hladiska ciela a zamerania vyskumu:

rozhovory s ucitelmi vytvarnej vychovy;
sledovanie vyucovania;

nahravanie a analyzovanie vyucovania;
obsahové analyzy;

analyzy procesu a vyslednych produktov;
atd.



Ako hlavnou vyskumnou stratégiou bola zvolena stratégia komparacie
troch vyskumnych metéd.

Schéma 2 Komparacia vyskumnych metdd
i
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Zdroj: viastné spracovanie

Vzhladom na priestor prispevku, budeme sa bliZzSie budeme venovat jednej
pouZitej metdde, dotaznikovému prieskumu a jednej skupine respon-
dentov, ktorymi boli ucitelia primarneho vzdelavania. V buduicnosti
budeme prezentovat aj druhu skupinu respondentov, ktorymi boli ucite-
lia vytvarnej vychovy na druhom stupni zakladnej Skoly.

Cielom dotaznikového prieskumu (Gavora, 2001) bolo na zaklade
Sirokospektralneho sledovania poznat nazory ucitelov na jednotlivé su-
Casti obsahovych konstruktov vytvarnej vychovy.

Tabulka | Obsahové kontexty dotaznika
identifikaéné Gidaje
vytvarna vychova ako vyucovaci predmet

el o

E EE obsah vytvamej vychovy
2 E £ | vytvamné techniky
(=Rl

vedenie vyuovacej hodiny vytvarnej vychovy
otdzka : je vytvarna vychova potrebny predmet na zékladnej $kole a preco?
Zdroj: viastmé spracovanie

Vyhodnotenie dotaznikov prebiehalo v dvoch zakladnych liniach.



Schéma 3 Spbdsob vyhodnotenia dotaznika
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Zdroj: viasiné spracovanie

Vyskumnu vzorku, ktord prezentujeme v nasledujucom texte, tvorili
ucitelia prvého stupna zakladnych skal.

Celkom bolo distribuovanych 950 dotaznikov, v AR 2022/23. Pocet
distribuovanych dotaznikov predstavoval 6% z celkového poctu ucitelov
prvého stupna na Slovensku v sledovanom akademickom roku. Z cel-
kového poctu distribuovanych dotaznikov bolo vratenych bolo 832,
¢o predstavuje navratnost 87,6 % dotaznikov.

Interpretacia vysledkov

V casti identifika¢nych Udajov sa nachadzalo viacero Udajov, ktoré vsak
v kone¢nom vyhodnoteni nemali zdsadny vyznam, napr. region a Specifi-
kacia zakladnej skoly na mestsku a vidiecku. Uvedené Gdaje nemali vplyv
na vysledky z hladiska Statistickej vyznamnosti. Zaujimavym boli dva
identifikacné Udaje a to je pohlavie a pocet rokov pedagogickej praxe.

Tabul'ka 2 Pohlavie respondentov

potetnost’ %
Zeny 774 93%
muFi 58 7%
N 832 100%

Zdroj: viasié spracovanie



Na zaklade uvedenych Udajov je zrejmé, Ze zo skupiny respondentov
ucitelov primarneho vzdelavania bolo az 93% Zien. Len 7% predstavuje
skupina muZov. Uvedeny Udaj kopiruje realnu situaciu v edukacnej praxi,
kedy je vac¢sina ucitelov na prvom stupni zdkladnej Skoly Zenského po-
hlavia. Uvedeny Udaj sme dalej neSpecifikovali a neskimali sme dalSie
moznosti medzi pohlavnych rozdiel z pohladu genderovej korektnosti.

Z identifikacnych Udajom bol zaujimavy aj Udaj prezentujlci pocet rokov
pedagogickej praxe nasich respondentov.

Tabul'ka 3 Pofet rokov pedagogickej praxe

podetnost’ %
do 5 rokov 191 23%
do 10 rokov 120 14%
do 15 rokov 134 16%
do 20 rokov 213 26%
viac ako 20 rokov 174 21%
N 832 100%

Zdroj: viasiné spracovanie

Najvacsiu skupinu respondentov tvorili ucitelia s praxou do 20 rokov.
Nasledovala skupina zacinajucich ucitelov a ucitelov na 20 rokov pe-
dagogickej praxe. Z vysledkov méZeme dedukovat, Ze skupina ucitelov
primarneho vzdeldvania je vekovo starsia. Isti nadej vsak vidime v sku-
pine zacinajucich ucitelov, ktory tvorili taktieZz pocetnu skupinu. Je vsak
otazne, i zostanu aj nadalej v pedagogickej profesii.

Dal3ou ¢astou dotaznika bolo pat kontextov, ku ktorym sa budeme
postupne vyjadrovat. V rdmci kontextu vytvarna vychova ako vyuco-
vaci predmet sme sa dopytovali na tri obsahové oblasti. Respondentov
sme sa pytali, aky maju nazor na vytvarna vychovu z hladiska osobného
vnimania.

Tabul'ka 4 Vytvarna vychova je pre miia osobne

predmet ktory musim odugit’ 243 29%
predmet ktory je zaujimavy 378 46%
neu¢im ho vobec 129 15%
uéi ho iny uéitel’, §pecialista 24 3%
vyuZivam ho na iné délezitejiie

oblasti vzdelavania 58 7%
N 832 1 100%

Zdroj. viastné spracovanie



Na zaklade uUdajov v tabulke 4 méZeme konstatovat, Ze pre vacsinu
nasich respondentov je vytvarna vychova vyucovaci predmet, ktoré je
zaujimavy (46%). Pocetn( skupinu tvoria aj respondenti, ktori povazuju
vytvarn( vychovu len za predmet, ktory musia oducit (29%). Uvedeny
pocet nas neprekvapil, nakolko ucitel primarneho vzdeldvania zvycaj-
ne uci vsetky predmety a vytvarna vychova, alebo umelecky zamerané
predmety nemusia tvorit prioritu nasich respondentov.

V nasledujuicej otazke sme sa respondentov dopytovali, ¢i je pocet hodin
vytvarnej vychovy dostatocny a ¢i ma byt aj nadalej povinnym vyuco-
vacim predmetom. V uvedenej suvislosti je potrebné uviest, Ze v ¢ase
realizovania vyskumu bol pocet vyucovacich hodin vytvarnej vychovy
nasledovny:

e 1.a2.ro¢nik = 2 vyucovacie hodiny
e 3.a4.rocnik= 1 vyucovacia hodina

Zaroven bol predmet vytvarna vychova povinnym predmetom.

Tabul'ka 5 Poéet vyucovacich hodin

je to malo, Ziadalo by sa viac 201 24%
je to dostatoéné 631 | 76%
je to az vela ¢asu 0 0%
N 832 100%

Zdroj: viastné spracovanie

Tabul'ka 6 Vytvarna vychova a jej postavenie v ramci obsahu vzdelavania

povinny predmet 764 92%
volitel'ny predmetom 68 8%
je to zbytoény predmet 0 0%
N 832 100%

Zdroj: vlastné spracovanie

Z pohladu interpretacie vysledkov mézeme konstatovat, Ze z pohladu
nazoru nasich respondentov je pocet vyucovacich hodin dostato¢ny
(76%), a len 24% respondentov si mysli, Ze vyucovacich hodin vytvarnej
vychovy je malo a mohlo by byt viac. Je potesujlce, Ze ani jeden z nasich



rezidentov si nemysli, Ze by vytvarna vychova bola zbyto¢na v ramci
obsahu vzdelavania na primarnom stupni vzdelavania. Uvedené vysled-
ky priamo koresponduju s nasledujicou tabulkou (€. 6), kde je zrejmé,
7e 92% respondentov si mysli, Ze vytvarna vychova ma byt povinnym
predmetom.

Druhym kontextom nasho dotaznikového prieskumu bol obsah vytvarnej
vychovy. Uvedieme najzaujimavejSie zistenia.

Tabul'ka 7 Vyber tém vo vytvarnej vychove
%

podl'a roénych obdobi 438 51%
podrla sviatkov v roku 47 6%
rdzne ich kombinujem 169 20%
riadim sa obsahom uéebnych 156 18%
osnov
nahodne ako chcem 22 5%
N 832 100%

Zdroj: vlastné spracovanie

V tabulke ¢. 7 uvadzame Udaje o tom, ako nasi respondenti vyberaju
témy pre svojich Ziakov na vytvarnej vychove. Najvacsia skupina respon-
dentov (51 %) vyberaji témy podla ro¢nych obdobi, ¢o stvisi aj s vekom
Ziakom a ich vnimania ro¢nych obdobi, ktoré sa prelinaju viacerymi
predmetmi v rdmci primarneho vzdelavania. Podla nasich zisteni 20 %
respondentov témy rézne kombinuje a riadi sa ucebnymi osnovami
(18 %). Len malé percento respondentov vybera témy z pohladu sviatkov
roku (6 %) alebo ndhodne (5 %).

V nasledujiucom zobrazeni uvadzame témy ktoré sa podla nasich
respondentov vyskytuju najcastejSie a tie ktoré nevyberaja nikdy, alebo

len sporadicky.

Tabul’ka 8 Témy v rimci obsahu

o | kresba postavy a rodiny w moderné umenie
? :'= s rwe P, . = E * . o1t
£E% zazitok z prazdnin £ g | elektronické média
,\gv % | ro&né obdobia > g | zdtiSia

£ 2> ’fé podnety z prirody £ Y | portrét

- podnety hudby ~ = | grafika

Zdroj: viastné spracovanie



Uvedenu otazku sme analyzovali na zaklade tematickej analyzy, kde sme
odpovede rozdelili podla najcastejsie sa vyskytujucich sa tém do skupin.
V ramci téme sa najcastejsie vyskytuju (tabulka 8) témy, ktoré s uz nie-
kolko rokov velmi tradi¢né a opakujlice sa. Je na skodu, Ze nasi responden-
ti nevyuzivaju rézne iné zaujimavé témy, ktoré ponuka prave umenie
a aj moderné umenie. To sU témy ktoré nasi respondenti nezaraduju vo-
bec. M6zZe to suvisiet aj s tym, Ze ucitelia nevedia ako s umenim pra-
covat, ako ho vhodne sprostredkovat Ziakom. V témach ktoré respondenti
nezaraduju sa vyskytuju aj vytvarné techniky, ako grafika a vyuzivanie
elektronickych médii.

Tretim kontextom dotaznikového prieskumu boli vytvarné techniky a ich
vyuzivanie vo vytvarnej vychove. Vytvarna technika je Specificky pro-
striedok vytvarného odrazu, ktorym sa vyjadruje zmyslové a rozumové
poznanie a esteticky vztah ku skuto¢nosti Macko (1976).

Respondenti mali napisat tri necastejSie pouZivané vytvarné techniky.
Jednotlivé odpovede boli analyzované a zoradené podla pocetnosti.
V tabulke 9 uvadzame Sest necastejsie pouzivanych vytvarnych technik.

Tabulka 9 Vitvarné techniky
Techniky

kresba voskovkami |

kresba pastelkami |

mal'ba vodovymi farbami

kresba ceruzkou

papierové kolize

kombinované techni

malba temperovymi farbami

techniky

Najtastejie
pouZivany vytvarné

Zdroj: viastné spracovanie

Z analyzy je zrejmé, Ze necastejSie vyuzZivaju nasi respondenti techniku
voskového pastelu, pravdepodobne preto, Ze je to pomerne lacna tech-
nika a ziaci ju velmi jednoducho vedia vyuzivat, tak isto ako kresbu
pastelkami. Menej sa vyskytuje malba akvarelovymi farbami, ¢o je vsak
pomerne naroc¢na vytvarna technika, ktory vyzaduje zruénost a rychlost
pri tvorbe. Najmenej sa vyskytovali techniky ako papierové kolaze, kom-
binované techniky a malba temperovymi farbami. V zozname vytvarnych
technik sa nachadzali len plosné vytvarné techniky, skor tradi¢né, ale
absentovala aj grafika.



Prekvapilo nas, Ze v tejto otdzke sa nevyskytli priestorové vytvarné
techniky ako modelovanie z hliny a iné priestorové techniky.

Stvrtym kontextom nasho dotaznikového prieskumu bolo vedenie vy-
ucovacej hodiny vytvarnej vychovy. Dopytovali sme na viaceré okruhy,
z ktorych uvadzame najzaujimavejsie zistenia. Jednotlivé otazky sme vy-
hodnocovali pomocou tematickej analyza.

Jedna z otdzok bola venovana motivacii, ktord povazujeme za velmi
délezitu vo vyucovani.

Tabulka 7 Vyber tém vo vytvarnej vychove

%

podl'a roénych obdobi 438 51%
podl'a sviatkov v roku 47 6%
rozne ich kombinujem 169 20%

riadim sa obsahom uéebnych 156 18%
osnov
nidhodne ako chcem 22 5%

N 832 100%
Zdroj: viastmé spracovanie

Z hladiska ziskanych uUdajov mézeme konstatovat, Ze ako motivaciu
najcastejsie vyuZzivaju nasi respondenti rozhovor. Je to najmenej vhodna
motivacia v tomto veku Ziakov. ako vhodnejsie spdsoby sa javia aktivnej-
Sie sposoby motivacie, kde je preferovana emocionalna stranka osobnosti
Ziaka, ktorymi su rozpravky, basnicky a pesnic¢ky. Ako motivaciu vyu-
Zivaju respondenti aj ndzornu ukazku, ¢o vsak nie je moZzné povazovat
za motivaciu, ale skoér ako zasahovanie do tvorby Ziaka.

Nasledujluce otazky sa venovali procesom hodnotenia vo vytvarnej
vychove.

Dopytovali sme sa na sposoby hodnotenia a taktieZ kedy responden-
ti hodnotenie vyuzivaju v rdmci vyucovacieho procesu. Hodnotenie
ovplyvinuje nasledny vyucovaci proces, jeho smerovanie. Hodnotenie by
teda malo vhodne ovplyviovat ucitela a Ziaka a smerovat ich k optimali-
zovaniu vyucovacieho procesu (Repiska, 2022).

Tabul'ka 11 Hodnotenie

hodnotenie | aj v priebehu aj na konci hodiny znamkou
pocas niekedy na konci spdsob hodnotenie slovne
vyucovania | vzdy na konci nehodnotim

Zdroj: viastné spracovanie



Analyza odpovedi ukazala, Ze naviac nasich respondentov vyuziva hod-
notenie vo vytvarnej vychove aj v priebehu vyucovacej hodiny aj na konci.
Respondenti uviedli, Ze sa stava, Ze vytvarnld vychovu nehodnotia vo-
bec, lebo to nepovaZuju za vhodné. Mala skupina uviedla, Ze hodno-
tenie vyuZivaju vzdy na konci vyuéovacej hodiny. Co sa tyka spdsobu
hodnotenia, najfrekventovanejsi spésob hodnotenia bolo hodnotenie
znamkou. Dalsie dve odpovede naznacuju, Ze respondenti vyuZivaju
aj slovné hodnotenie, ktoré povazuju za vhodnejsie vzhladom na charak-
ter vyucovacieho predmetu.

Ako poslednu sme zaradili otvorent otazku, ktora sa tykala nazoru res-
pondentov na to, €i je vytvarna vychova dolezitym predmetom a preco.

Na analyzu odpovedi sme vyuZili kédovanie in vivo. Kédovanie nie je
nahradzovanim slov rozpravacov a miestnych aktérov ich synonymami
a odbornejsimi vyrazmi (Strauss - Corbinova 1999).

Tabul'ka 10 Spdsoby motivicie
rozhovor
rozpravka
bésnitka
pesnicka
nazorna ukazka

motivacia

Zdroj: vlastné spracovanie

Otazka v dotazniku bola postavend nasledovne: je vytvarna vychova
potrebny predmet na zakladnej Skole a preco? Respondenti mali volny
priestor na svoje odpovede. Odpovede mali r6znu podobu, od jed-
noslovnych aZ po troj az stvor vetné vyjadrenia. Na zaklade vysledkov
kodovania sme zostavili tabulku s vysledkami (tabulka 12).

Respondenti sa jednoznacne vyjadrili Ze povazuju predmet vytvarna
vychova za délezity. Na otazku preco sa odpovede réznili. Respondenti
ocenili rozvoj jemnej motoriky, zrucnosti a fantazii. Nasledne boli zora-
dené odpovede dotykajlce sa vztahu Ziakov k vyucovaciemu predmetu,
respondenti pisali o pozitivnom vztahu Ziakov k vytvarnej vychove. Zau-
jimavym paradoxom z vyskumu je to, Ze v posledne]j otazke respondenti
ocenili vytvarnu vychovu ako dolezity a potrebny predmet ale v rdmci
motivacie vyuzivaju prevazne rozhovor a vytvarné techniky pouzivaju
velmi jednoduché a jednotvarne.



Zavery vyskumu

Na zaklade vysledkov a analyzy vyskumnych zisteni méZeme formulovat

niekolko zakladnych zisteni:

e na zdklade pomerne velkého vyskumnému siboru je pomerne vel-
ka skupina respondentov mala 20 a viac ro¢nu pedagogicku prax,
z ¢oho mbzeme usudzovat, Ze ucitelia primarneho vzdelavania
su skupinou viac skusenych a starsich ucitelov;

e vacsSina 0s6b nasho vyskumného subory tvorili Zeny, ¢o koreSpon-
duje aj s reélnou situaciou edukacnej praxe;

e respondenti vyucovaci predmet povazuju za zaujimavy predmet
a z hladiska rozsahu za dostato¢ny a mal by aj nadalej zostat povin-
nym predmetom;

e 7 hladiska vyberu tém a ich zaradovania sa respondenti drzia stere-
otypnych a nezaujimavych tém;

e 7 hladiska vytvarnych technik Uplne absentuju priestorové vytvarné
techniky;

e ako motivaciu respondenti najcastejsie vyuzivaju rozhovor, ¢o mo-
tivujlce nie je;

e hodnotenie respondenti vyuzivaju, ale privitali by aj iné moznosti
hodnotenia, prevazne hodnotia znamkou;

e predmet vytvarna vychova povazuju respondenti za doleZity.

Zaver

Prezentované vysledky dotaznikové prieskumu reprezentuju realitu
v rdmci hodin vytvarnej vychovy na zakladnej skole v ramci primarne-
ho vzdelavania. Vo vysledkoch dotaznikového Setrenia je zaznamenany
aj interaktivny vztah ucitela a Ziaka, ktory je v rdmci vytvarnej vychovy
dolezity z hladiska procesu. Vysledky vyskumu nie je mozné zovseobec-
nit, avsak velkost vyskumného suboru naznacuje blizkost realnej situacii,
preto je vhodné sa vysledkami zaoberat a prijimat opatrenia v rdmci indi-
vidualneho postoja ucitelov vytvarnej vychovy, ako aj v rdmci zasadnuti
metodickych zdruzZeni na jednotlivych Skolach, kde vytvarna vychova je
povaZovana za vyznamny predmet v rdmci rozvoja Ziaka a nie za predmet,
ktory je doplnkovy a jeho zabezpecovanie je len formalnou zaleZitostou.



Bibliografia

BRESTOVANSKY, Ivan. Metodologické otazky vyskumu prosocialnosti.
In: PODMANICKY, Ivan a Rajsky, Andrej, eds. Prosocidlnost a etickd vy-
chova. Skusenosti a perspektivy. Trnava: Typi Universitatis Tyrnaviensis,
2014, s.83-119.

CARLO, Gustavo et al. Early adolescence and prosocial/moral behavior
Il: The role of social and contextual influences. Journal of Early Adolescen-
ce. 1999, roc. 19, ¢. 2, 5. 133-147.

GAVORA, Peter. Uvod do pedagogického vyskumu. Bratislava: Univerzita
Komenského, 2001. ISBN 80-223-1628-8.

GAVORA, Peter, MARES, Jifi a DEN BROK, Perry. Adaptacia dotazni-
ka interakéného Stylu ucitela. Pedagogickd revue. 2003, ro¢. 55, ¢. 2,
s. 126-146.

KOVACOVA, Beata. S inkltiziou od raného veku. Dieta s odlisnostou a jeho
vstup do kolektivu. Hlinik nad Hronom: Reziliencia, 2019. ISBN 978-80-
972277-5-3.

MACKO, Andrej. Vytvarné techniky Il. 1. vyd. Bratislava: SPN, 1976.

REPISKA, Martina. Hodnota hodnotenia v umeleckom vzdelavani. In:
SEVCOVIC, Martin, ed. Evalvdcia v predmetoch zameranych na praktické
discipliny pri vyucbe buducich vytvarnych pedagdgov. Bratislava: Univerzi-
ta Komenského, 2022. ISBN 978-80-223-5530-8.

STRAUSS, Anselm a CORBINOVA, Juliet. Zdklady kvalitativniho vyzkumu.
Boskovice, Brno: Sdruzeni Podané ruce a Nakladatelstvi Albert, 1999.
ISBN 80-85834-60-X.

VALACHOVA, Daniela. Vytvarna expresia ako zdroj poznania dietata. In:
Expresivne terapie vo veddch o ¢loveku. Ruzomberok: Verbum, 2017, s.
14-30. ISBN 978-80-561-0473-6.

VALACHOVA, Daniela. Flow vo vytvarnej vychove. Bratislava: Univerzita
Komenského, 2022. ISBN 978-80-223-5520-9.

WUBBELS, Theo, CRETON, Hans A. a HOOYMAYERS, Herman P. Re-
view of research on teacher communication styles with use of the Leary
model. Journal of Classroom Interaction. 1992, ro¢. 27,s. 1-12.



Student/Produkéni/Kurator/Umeélec/Ucitel - Zapojovani
a propojovani studentli vytvarné vychovy a uméleckych
studijnich program(i do profesionalniho mezinarodniho
vytvarného provozu

Igatedra vytvarné vychovy, Pedagogicka fakulta, Ostravska univerzita,
Ceska republika

Abstract

Art education plays a crucial role not only in developing creative skills but also
in preparing students for professional engagement in the dynamic cultural sector. This
article explores the integration of theoretical and practical education for artists and
curators through participation in international exhibition projects. It analyzes three specific
exhibition platforms (LOOP, Spirit Open, Amalgamator), which connect students from the
Department of Art Education at the Faculty of Education and the Faculty of Fine Arts
at the University of Ostrava with artists and curators from diverse cultural contexts.
The study demonstrates that direct student involvement in artistic projects contributes to
their professional development, enhances curatorial and organizational skills, and provides
a practical model for linking art education with professional practice. The article concludes
by recommending the strengthening of interdisciplinary exhibition collaborations,
expanding practical curatorial experiences in academic programs, and supporting
strategies that facilitate active student engagement in the international art scene.

Key words
art education - curatorial practice - experiential learning - visual literacy - international
collaboration - exhibition strategies



Uvod

V kontextu soucasného umeéleckého vzdélavani a profesniho rozvoje
student se ukazuje jako klicové propojeni teoretickych znalosti se zku-
$enostnim uc¢enim (experiential learning), jak jej definovali Dewey (1934)
a Kolb (1984). Tyto koncepty zddrazriuji, ze studenti efektivné rozvijeji
své dovednosti a kompetence prostfednictvim pfimé zkusenosti a ak-
tivni participace, coz je také pro oblast uméni a kreativniho vzdélavani
silnou inspira¢ni platformou (Freire, 1970).

Umélecka praxe na akademické padé by méla zahrnovat nejen teoretic-
kou vyuku, ale i moznost pfimé spoluprace s profesionalnim uméleckym
svétem, tedy s kuratory, galeristy, umélci a dalsimi odborniky. Jak ukazu-
je rAmec UNESCO pro umélecké vzdélavani (UNESCO, 2024), studenti
benefituji zejména z Gcasti na mezinarodnich projektech a vystavnich
aktivitach, kde ziskavaji nejen technické dovednosti, ale i schopnost
strategického mysleni a organiza¢ni zkusenosti.

V tomto kontextu je nezbytné, aby umélecké vzdélavani podporovalo
praktické osvojeni kuratorskych, produkénich a uméleckych dovednosti,
umoziujicich studentim efektivné vstoupit na profesionalni vytvarnou
scénu a pripravit se na dynamické prostredi soucasného kulturniho pro-
vozu.

Zapojeni studenti do uméleckého provozu

Soucasné vyzkumy ukazuji, Ze interdisciplinarni pristupy a mezinarod-
ni spoluprace v oblasti uméni vyznamné pfispivaji k profesnimu rozvoji
studentd (Bourriaud, 1998; Lave & Wenger, 1991). Projekty podporuiji-
ci mezioborové propojeni a kolektivni uméleckou tvorbu vytvareji bez-
pecné prostredi pro experimentovani a inovace, coz potvrzuji i nedavné
studie zamérené na vliv kuratorskych aktivit na kariérni drahu studentd
(Corbisiero-Drakos et al., 2021).

Podle vyzkumu UNESCO (2024) je klicovou soucasti uméleckého vzdé-
lavani prima participace student(l na vystavnich projektech, coZ vede
ke kombinaci praktického a teoretického uceni. Tento model umozZniuje
studentam:



osvojit si proces kuratorské a produkéni prace;
ziskat praktickou zkuSenost s organizaci vystav;
rozvijet kritické mysleni a schopnost reflektovat vlastni uméleckou
tvorbu;
e zapojit se do mezinarodni spoluprace a budovani profesnich siti.

Aktualni vyzkumy ukazuji, Ze participativni a kolaborativni pristupy
v uméleckém vzdélavani nejen zvysuji profesni kompetence studentd,
ale také posiluji jejich sebeprezentacni dovednosti a schopnost samo-
statného rozhodovani. Tento pfistup je obzvlasté dulezity v kontextu vi-
zualni gramotnosti, kde se kreativni mysleni a analytické schopnosti pro-
pojuji s praktickymi dovednostmi v kuratorstvi a galerijni edukaci (Eisner,
2002; Hooper-Greenhill, 2000).

Vyzkumy zamérené na vliv aktivniho zapojeni student(l do uméleckych
projektl ukazuji, Ze takova zkusenost zasadné prispiva k jejich profes-
nimu riistu a sebevédomi (Bublitz et al., 2019). U&ast na vystavnich
projektech umoznuje aplikaci teoretickych znalosti v praxi a zaroven
podporuje rozvoj kolaborativnich dovednosti a tymové prace, coz jsou
klicové kompetence v soucasném uméleckém a kreativnim primyslu
(Krause & Davidson, 2019).

Podle UNESCO ramce pro kulturni a umélecké vzdélavani (2024) je prak-
tickd umélecka zkusenost nezbytnou soucasti vzdélavani v kreativnich
oborech. Organizace zdlraznuje vyznam kreativniho mysleni, adaptabi-
lity a inovativniho pfistupu k reseni problémd, coz jsou dovednosti, které
studenti ziskavaji diky mezinarodnim projektim a vystavnim aktivitam.

T¥i vystavni projekty jako model profesniho zapojeni studentt

V soucasném vysokoskolském uméleckém vzdélavani roste daraz na pfi-
mou participaci student(l na vystavnich a kuratorskych projektech, coz
jim umoznuje ziskat nejen teoretické znalosti, ale predevsim praktické
dovednosti potfebné pro jejich budouci kariéru. Podle ramce UNESCO
pro umélecké vzdélavani (UNESCO, 2024) je klicové propojit vzdélava-
ni s redlnym uméleckym provozem a poskytnout studentiim pfileZitosti
k profesionalni spolupraci s institucemi a mezinarodnimi partnery. Kli¢o-
vym aspektem téchto projektll je propojeni studentli Katedry vytvarné



vychovy PdF OU (KVV), ktefi se zaméruji na kuratorstvi, edukaci a vi-
zualni gramotnost, se studenty Fakulty uméni Ostravské univerzity (FU
OU), ktefi se soustredi na vlastni uméleckou tvorbu.

V nasledujici analyze se zaméfime na tfi konkrétni vystavni projekty,
na kterych se podileli studenti Katedry vytvarné vychovy Pedagogické
fakulty a Fakulty uméni OU. Tyto projekty reflektuji nejen aktudlni ten-
dence v souc¢asném uméni, ale také poskytuji modely aktivniho zapo-
jeni student do umélecké praxe a profesniho prostredi. Tyto vystavni
projekty ukazuji, jak mohou byt studenti obou fakult vnimani jako rov-
nocenni partnefi, ktefi si vzajemné prinaseji dilezité odborné znalosti
a dovednosti.

Vystava LOOP - GDM Contemporary, Ostrava (2024)

Vystava LOOP, realizovana v roce 2024 v galerii GDM Contemporary
(21.8.-7.9.2024), tematicky reflektovala relativizaci pravdy v postfak-
tické dobé a otazku civiliza¢niho kolapsu, ktery mdze nastat v dasledku
dezinformaci, manipulace s fakty a ignorovani varovnych signalt ekolo-
gické Ci politické krize.

Kuratorsky koncept Cerpal z myslenek ceského filozofa Jana Patocky,
zejména z jeho teorie ,Zivota v pravdé®, kterd zdlraznuje moralni odpo-
védnost jednotlivce za poznani a jednani v ramci spolec¢nosti (Patocka,
2007). Podle Patocky pravda neni pevné dana, ale neustale se vyviji
v dynamickém vztahu mezi subjektem a okolnim svétem. Tento princip
se odraZel ve vystavnich strategiich, které tematizovaly roli vizualni kul-
tury pfi utvareni individudlni a kolektivni paméti, medialni manipulaci
a estetiku dezinformaci. (GDM Contemporary, 2024)

Kuratorem vystavy byl Yaroslav Klochkov, ktery sestavil vybér 14 umél-
cll z riznych zemi, jejichz tvorba se pohybuje v oblasti multimedialniho
a konceptudlniho uméni. Vystavujicimi umélci byli: Tereza Capandova
(CZE), Andreas Guskos (POL), Tomas Koudela (CZE), Frantisek Kowo-
lowski (CZE), Lady Letal (BRA), Arkadiusz Marcinkowski (POL), Babi
Mello (BRA), Marcos Novak (VEN, USA), Dominik Dragos Pohludka
(CZE), Jakub Pohludka (CZE), Ya Lun Tao (TWN), Artem Utrov (RUS),
Li Xu (CHN), Femzor & Koi (BRA).



Role studentt v rdamci vystavniho procesu:

Vystava LOOP predstavovala nejen kuratorskou a uméleckou refle-
xi soucasnych medialnich fenoménd, ale i prakticky vzdélavaci model,
v némz byli studenti aktivnimi spoluorganizatory, umélci, kuratory
iedukatory.Vramcitohoto procesu se studenti podilelinavsech klicovych
fazich vystavni ¢innosti, coZ odpovida principlim propojeni teorie a praxe
v uméleckém vzdélavani, jak uvadi i UNESCO (2024).

Studenti Fakulty uméni Ostravské univerzity (FU OU):

e Vytvarna participace - studenti FU OU byli zastoupeni pfimo v rdm-
ci vystavy jako vystavujici umélci, pficemz jejich dila tematizovala
vizudlni formy fenoménu postpravdy a manipulace reality.

e Technicka produkce a instalace - podileli se na pfipravé vystavnich
prostor, osvétleni a dokumentace instalace.

e Reflexe vizudlnich strategii - studenti se zapojili do odbornych dis-
kusi o vizualnich kédech pravdy a fikce v sou¢asném uméni.

Studenti Katedry vytvarné vychovy PdF OU (KVV PdF OU):

e Kuratorskd asistence - studenti KVV PdF OU spolupracovali
na tvorbé kuratorského konceptu, vybéru exponatl a jejich inter-
pretaci v ramci didaktického pfistupu.

e Edukace a mediace - podileli se na tvorbé textl k vystavé, priivodce
vystavou a edukacnich materiald pro rodiny s détmi, ¢imz aplikovali
principy vizualni gramotnosti v pedagogické praxi.

e Odborna reflexe a analyza - vedli kritické debaty s vystavujicimi
umélci i kuratorem, aplikovali teoretické poznatky z oblasti vizuaini
gramotnosti a medialni kultury a analyzovali zplsoby vizualni mani-
pulace v sou¢asném umeéni.

Klicovy rozdil mezi obéma skupinami spocival ve vzajemném propojeni
tvarci a analytické dimenze vystavniho provozu, ¢imz se posilila jejich
kompetence v oblasti kuratorstvi, umélecké produkce a vizudlni gra-
motnosti. Tento interdisciplinarni pristup odpovida soucasnym trenddim
v oblasti muzealni pedagogiky a galerijni edukace (Hooper-Greenhill,
2000; O'Neill, 2012).

Vizudlni gramotnost hraje kli¢ovou roli nejen ve vzdélavani, ale i v sa-
motném procesu tvorby a interpretace uméleckych dél. Eisner (2002)



poukazuje na to, Ze vizualni gramotnost neni pouze o schopnosti ,Cist"
obrazy, ale predevsim o rozvoji analytického a kritického mysleni,
schopnosti interpretace a komunikace prostrednictvim vizualnich médii.
V kontextu galerijni edukace to znamena, Ze studenti nejen vystavuji
a kuratorsky koncipuji projekty, ale zaroven se uci, jak umélecké dilo za-
sazovat do SirSiho kulturniho, historického a filozofického ramce.

Podle Hooper-Greenhill (2000) jsou galerie a muzea nejen mistem ucho-
vani umeéni, ale také aktivnim prostorem edukace, kde se skrze umélecké
artefakty formuji nové narativy a interpretacni strategie. Vystavni praxe
tak pro studenty predstavuje nejen aplikaci jejich dovednosti, ale pre-
devsim proces hlubsiho uceni, ve kterém propojuji teoretické znalosti
s praktickou zkusenosti.

Soucasné kuratorské strategie ¢im dal vice reflektuji potfebu interakce
s publikem a vytvéreni vystav jako dynamickych, otevienych struktur.
O’Neill (2012) analyzuje, jak se role kuratora postupné proménila z pou-
hého ,vybirace uméni“ na mediatora mezi umélcem, dilem a publikem.
Tento posun se odraZi i v pristupu student( k vystavnim projektiim, kde
se uci nejen organizovat a instalovat vystavy, ale zaroven vést dialog
s divaky, pripravovat edukacni materiadly a zohlednovat r(izné zplsoby
percepce uméni.

Vystava LOOP predstavuje model interdisciplinarni spoluprace mezi
studenty uméleckych a pedagogickych fakult. Diky propojeni tvurcich
a kuratorskych roli si studenti osvojili nejen umélecké strategie, ale i te-
oreticky a edukacni kontext vystavni ¢innosti.

Projekt potvrdil vyznam propojeni uméleckého vzdélavani s redlnym
profesionalnim prostredim, jak zdtraznuje i UNESCO ramec pro umélec-
ké vzdélavani (2024). Tento pristup umoznuje studentlm nejen pochopit
mechanismy uméleckého provozu, ale také aktivné se podilet na jeho
formovani a kritické reflexi.



Obr. €. 1: Z prednasky ¢inského umélce LI XU. Foto: archiv autoru.

Obr. ¢. 2-4: Pohledy do vystavy. Foto: archiv autor(.



Vystava SPIRIT OPEN - Filharmonie Stétin, Polsko (2023)

Mezinarodni vystavni projekt SPIRIT OPEN, realizovany v roce 2023
v prostorach Filharmonie ve Stétiné (22. 9. - 15. 10. 2023), propoju-
je ceskou, polskou a slovenskou uméleckou scénu. Hlavnim kuratorem
projektu byl Tomas Koudela (CZE) ve spolupraci s Terezou Capandovou
(CZE), Vladimirem Beskidem (SVK) a Andreasem Guskosem (POL). Vy-
stavu organizovala Pedagogickad fakulta Ostravské univerzity, Filhar-
monia im. Mieczystawa Kartowicza ve Stéting, Galerie Jana Koniarika
v Trnavé a galerie GDM Contemporary, pfi¢emzZ financovani zajistoval
Visegradsky fond.

Projekt reflektoval soucasné tendence v uméni napfic médii, kdy
se vedle tradi¢nich vytvarnych forem - kresby, malby a sochy - objevuji
také zvukové instalace, videoart, ekologické uméni ¢i hybridni obrazové
struktury generované umeélou inteligenci. Klicovym obsahem byla re-
flexe postindustridlni identity a vizualni interpretace prostoru, v némz
se umélci pohybuji - nejen jako prostredi pro tvorbu, ale i jako socialni
a existencialni kontext.

Kuratorsky koncept se zabyval uméleckou transformaci existencnich
témat, kdy byla dila interpretovana jako vizualni platformy pro reinter-
pretaci etickych, estetickych a filozofickych kategorii. Vystava tedy ne-
fungovala pouze jako prehlidka sou¢asného uméni, ale jako dialog mezi
umélcem, dilem a publikem, ktery umoznil divakdim nahlédnout do zpU-
sobd, jakymi vizualni uméni reaguje na soucasné promény spolec¢nosti.
(Ostravska univerzita, 2023)

Mezi vystavujicimi byli Piotr Ambroziak (POL), Vaclav Buchtelik (CZE),
Milan Cieslar (CZE), Tereza Capandovéd (CZE), Josef Danék (CZE),
Katarzyna Dondalska (POL), Pavel Forman (CZE), Viktor FreSo, Andreas
Guskos (POL), Martina Chuda (SVK), MK Kaehne (DEU), Martin Kochan
(SVK), Tomas Koudela (CZE), Frantisek Kowolowski (CZE), Jifi Kudéla
(CZE), Marek Kvetan, Dasa Lasotova (CZE), Petr Lysacek (CZE), Arkadi-
usz Marcinkowski (POL), Bara Mikudova (CZE), Kristyna Matalova (CZE),
Lujza Mareckova (SVK), Libor Novotny (CZE), Gabriela Pienias (POL),
Dominik Dragos Pohludka (CZE), Jakub Pohludka (CZE), Wiestawa Ruta
(POL), Jakub Ruzinsky (SVK), Kanrec Sakul (SVK), Masamichi Shibasaki



(JPN), Marek Schovanek (CZE, CAN), Jifi Surtivka (CZE), lvo Sumec (CZE),
Ivana Stenclova (CZE), Tomas Tobolewski (POL), Dan Trantina (CZE).

Role studentt v rdmci vystavniho procesu:

Studenti FU OU:

e Vystavujici umélci - studenti a Cerstvi absolventi FU OU byli za-
stoupeni mezi vystavujicimi autory, ¢imz ziskali pfimou zkusenost
s mezinarodnim vystavnim provozem a profesni zpétnou vazbu.

e Umélecka interpretace postindustrialni identity - jejich dila reago-
vala na specifické lokalni i globalni kontexty, kdy se postindustriadlni
krajina stava nejen tématem, ale i vychozim bodem pro tvorbu.

e Vizualita jako médium komunikace - projekt studentim umoznil
pfimé zapojeni do uméleckého dialogu s etablovanymi autory a ku-
ratory.

Studenti KVV PdF OU:

e Kuratorska a organizacni spoluprace - studenti KVV PdF OU asi-
stovali pfi pFipravé vystavy, podileli se na jeji instalaci a pomahali
s pfipravou vystupl pro PR kampan.

e Edukace a mediace - spolupracovali se zaméstnanci Filharmonie
Stétin na pripravé edukacnich programd, které byly uréeny pro $kol-
ni skupiny a verejnost. Tyto programy nasledné realizovali pracovnici
filharmonie.

e Participace na galerijni komunikaci - studenti pomahali s pfipravou
doprovodnych materiald, véetné textl k vystavé a informacnich le-
takd pro navstévniky, podileli se na produkéni komunikaci mezi or-
ganizatory akce - vSech participujicich stran.

Jednim z vyznamnych doprovodnych programi vystavy byla debata
Spirit Open, ktera se konala ve Filharmonii Stétin a zamérovala se
na mezinarodni spolupraci a vystavni strategie v soucasném uméni
(Ostravska univerzita, 2023). Diskuse se ucastnili vystavujici autori, ku-
ratori i odborna verejnost, coz studentim poskytlo moznost sledovat
a aktivné se ucastnit odborného dialogu v praxi.

Vystava SPIRIT OPEN byla prikladem efektivni synergie mezi umélec-
kou tvorbou, kuratorstvim a edukaci. Diky této spolupraci si studenti
nejen osvojili specifické dovednosti potfebné pro profesionalni vystavni



provoz, ale také ziskali moznost rozvijet sv(j kriticky a analyticky pristup
k vizudlnimu umeéni. Projekt zd(raznil vyznam participace student(
v mezinarodnim uméleckém kontextu, coz odpovidad soucasnym tren-
dam v oblasti uméleckého vzdélavani a galerijni praxe (O'Neill, 2012).

S A\ W/

Obr. ¢. 5-10: Z instalace vystavy

a edukacnich programu pro verejnost
zamérenych na VR a digitalni technologie

v uméni. Foto: archiv autord, Piotr Nykowski
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Amalgamator - 101 Dump Gallery, Almaty, Kazachstan (2024)

Vystava Amalgamator, realizovana v roce 2024 v 101 Dump Gallery
v Almaty, tematizovala propojeni kulturnich a technologickych procest
mezi Stfedni Evropou a Stfedni Asii. Projekt se zaméfil na otazky glo-
balizace, kulturnich paralel a vyvoje technologickych forem v uméni.
Zaroven reflektoval transformaci postindustrialnich spole¢nosti a vztah
mezi tradici a futurismem - odkazoval na relikty minulosti i imaginarni
budoucnosti. Tento kuratorsky koncept akcentoval dynamiku mezi his-
torickou zavislosti a vizemi budoucnosti a prostfednictvim uméleckych
délilustroval prolinani riznych ¢asovych rovin i teritorialnich souvislosti.

Vystavni projekt realizovali kuratofi Dominik Dragos Pohludka (CZE),
Tomas Koudela (CZE) a Yaroslav Klochkov (UKR) s asistenci kuratorky
llyi Abolentseva (KAZ). Expozice predstavila siroké spektrum multime-
dialnich dél, ktera vyuzivala rizné umélecké formy vcetné sochafrstvi,
malby, videa, instalaci a digitdlnich médii. Mezi vystavujicimi byli Aiga-
nym Kuvandyk (KAZ), Alissa Abolentseva (KAZ), Alex Faust (RUS, GBR),
Altynai Osmoeva (KGZ), Andreas Guskos (POL), Arkadiusz Marcinkowski
(POL), Arseniy Zinov (RUS), Artem Utrov (RUS), Aruzhan Zhumabek
(KAZ), Assel Baimagambetova (KAZ), Babi Mello (BRA), Bartek Kosciotek
(POL), Clement Loisel (FRA), Cyril Ambroziak (SVK), Dajana Hrossova
(SVK), Dariya Temirkhak (KAZ), Dominik Dragos Pohludka (CZE), Edze
Ali (KAZ), Femzor (BRA), Bye Ella (KAZ), Frantisek Kowolowski (CZE),
Greta/spiritVOmit (USA), Ikaro Cavalcante (BRA), Ivo Sumec (CZE),
Jakub Pohludka (CZE), Jakub RuZinsky (SVK), Jifi Kudéla (CZE), Jifi
Surlivka (CZE), Johana Doskova (CZE), Jura Pilishkin (KAZ), Lady Letal
(BRA), Libor Novotny (CZE), Margarita Klimova (RUS), Marek Schova-
nek (CZE, CAN), Martin Gebert (DEU), Martin Juef (AUT), Martin Pavli-
$tik (CZE), MK Kaehne (DEU), Nastia Nikitina (RUS), Natalie Ryza (CZE),
Nurbol Nurakhmet (KAZ), Orhan Kavas (TUR), Pavel Forman (CZE),
Patryk Bosco (POL), Piotr Tadeusz Mosur (POL), Prokop Vjaclovsky (CZE),
Rama Bilal (DEU), Tereza Capandova (CZE), Tereza Samkova (CZE),
Tomas Koudela (CZE), Tuba Gecgel (TUR), Viktor Freso (SVK), Wolker
Mirz (DEU), Wiktoria Cwitynska (POL), Wojtek Radtke (POL), Wolfgang
Stiller (DEU), Yaroslav Klochkov (UKR), Yasuyuki Saegusa (JPN).



Vystava Amalgamator byla dynamickym prostorem pro uméleckou re-
flexi technologického vyvoje a jeho vlivu na kulturni produkci. Projekty
vystavujicich umélct kombinovaly tradi¢ni média s digitalnimi inovace-
mi, pficemZz mnohé dila tematizovala fenomény zaniku industridlnich
spole¢nosti, promény urbanismu nebo vztah mezi lidskou a umélou in-
teligenci. Jednim z dalezZitych prvk( vystavniho projektu byla také série
kuratorskych prohlidek vedenych Yaroslavem Klochkovem, které nabi-
zely hlubsi interpretaci jednotlivych exponatl a jejich souvislosti v Sirsim
kulturnim a historickém kontextu.

Role studentt v rdmci vystavniho procesu:

Studenti FU OU:

e Vytvarnd participace - studenti FU OU byli mezi vystavujicimi au-
tory, jejich prace reflektovaly vztah mezi technologickymi zménami
a kulturni identitou v postindustrialni ére.

e Interdisciplinarni spoluprace - Uc¢ast na mezinarodni vystavé jim
umoznila sdilet své zkusenosti s umélci ze Stredni Asie, Evropy
a Jizni Ameriky a porovnat rdizné pristupy k vizualnim strategiim.

e Technicka produkce a instalace - podileli se na fyzické instalaci dél
a adaptaci vystavnich prostor v 101 Dump Gallery.

Studenti KVV PdF OU:

e Logistickd koordinace a komunikace s vystavujicimi umélci - stu-
denti zajistovali komunikaci mezi kuratory a autory dél, resili vybér
exponatd, organizaci transportu a dodani multimedialnich soubor.

e Spoluprace s galerii - podileli se na pripravé propagacnich materiald
a komunikaci s organizatory v Almaty, coz zahrnovalo zajisténi tisko-
vych vystup( a dokumentace vystavniho procesu.

e Kuratorska reflexe a edukacni perspektiva - analyzovali vystavni
koncept a jeho kulturni presahy, pricemz své poznatky prezentovali
v rdmci internich debat s kuratory a umélci.

Vystava predstavovala unikatni platformu pro propojeni student(i s mezi-
narodnimi uméleckymi strukturami a umoznila jim pfimou zkusenost s pro-
dukénimi, kuratorskymi i instala¢nimi aspekty vystavni ¢innosti. Tento mo-
del participace ukazal, Ze pfimé zapojeni student( do vystavnich projektd
pfispiva k rozvoiji jejich profesnich dovednosti, coZz odpovida sou¢asnym
trenddm v oblasti uméleckého a galerijniho vzdélavani (UNESCO, 2024).



Obr. ¢. 11-15: Z komunikace mezi galeriemi
v Ostravé a Almaty; Z komentované
prohlidky, Pohledy do vystavy. Foto: archiv autor(.
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Zavér a doporuceni

Vysledky analyzy tfi vystavnich projekt( ukazuji, Ze pfima participace
studentl na kuratorskych, organizacnich a uméleckych aktivitdch ma
vyznamny dopad na jejich profesni rozvoj. Kli¢ovym prinosem bylo roz-
Sifeni praktickych dovednosti v oblasti produkce a managementu vystav,
ale také rozvoj schopnosti vizualni analyzy, reflexe a komunikace s od-
bornou i Sirokou verejnosti.

Kazdy z vystavnich projekt( prinesl odlisné zkusenosti:

LOOP umoznil studentim primé zapojeni do tematické reflexe
medialni manipulace a vizualni gramotnosti, pficemz posilil jejich
schopnosti kritické analyzy a prace s konceptudlnim uménim.

Spirit Open kladl ddraz na mezioborové propojeni s institucemi, jako
je Filharmonie Stétin, kde studenti rozvijeli své dovednosti v oblasti
edukace a kuratorské praxe v rdmci velkych kulturnich instituci.
Amalgamator poskytl studentiim zkusenost s mezinarodni vystavni
produkci v neevropském prostredi, ¢imZ podpofil jejich adaptabilitu
a interkulturni kompetence.

Na zakladé ziskanych poznatk( Ize navrhnout nékolik opatreni pro dalsi
rozvoj uméleckého vzdélavani:

Prohloubeni mezinarodni spoluprace - rozsifeni vyménnych progra-
muU a partnerstvi s institucemi v Evropé i mimo ni.

Strukturalni zac¢lenéni kuratorské praxe do vyuky - systematickd in-
tegrace vystavnich projektd do studijnich plan( tak, aby studenti ab-
solvovali minimalné jednu mezinarodni vystavni zkusenost béhem
studia.

Podpora interdisciplinarnich projektd - vétsi propojeni umélecké
praxe s védeckym vyzkumem a pedagogikou, ¢imz se posili pfenosi-
telnost ziskanych dovednosti.

Rozvoj kritického mysleni, vizualni gramotnosti - intenzivnéjsi zapo-
jeni student(l do kuratorskych debat a analytickych diskusi o sou-
¢asném umeéni v ramci vystavnich projektu.
Praktickd pfiprava na kulturni management - zaclenéni worksho-
pG a Skoleni zamérenych na financovani vystav, grantovou politiku
a produkéni aspekty uméleckého provozu.



Budoucnost uméleckého vzdélavani vyZaduje flexibilnéjsi propojeni te-
oretickych a praktickych pristuput, pricemz klicovym faktorem je realna
zkusenost studentt s vystavni a kuratorskou praxi v profesionalnim me-
zindrodnim kontextu.
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Summary

Art education today faces challenges arising from the transformations
in visual culture, digital technologies, and interdisciplinary approach-
es within artistic pedagogy. The rapid development of new media, the
growing importance of visual literacy, and the need to integrate artistic
creation with other fields raise fundamental questions concerning the
content, methods, and objectives of art education in contemporary so-
ciety. Art Education in Interactions is a collective academic reflection
on these changes and their impact on pedagogical practice, curriculum
innovation, and artistic education in both school and academic settings.

This publication aims to provide an interdisciplinary perspective on con-
temporary art education and to illustrate how artistic disciplines can re-
spond to the evolving conditions of the modern world. The monograph
connects theoretical discourse with concrete pedagogical and artistic
projects, offering new perspectives on visual education. It is intended
for scholars, educators, students of artistic disciplines, and researchers
specializing in visual culture, art education, and interdisciplinary teach-
ing methodologies.

The book is structured around four key thematic areas. The first sec-
tion, Visual Interactions and Expression, explores visual communica-
tion, audiovisual media, and their intersections with artistic practice.
The contributions examine the influence of film on visual arts, the role
of sound in audiovisual production, methods of presenting historical
manuscripts in museum settings, and integrated teaching approaches
focused on environmental education. The second section, Technoworld



and Education, reflects on transformations in art education with-
in the context of technological innovation. The authors address heu-
ristic methods, the use of artificial intelligence and generative visual
tools, interdisciplinary approaches to artistic creation, and questions
of cultural identity in art education. The third section, Communication
and Encounters, focuses on the dialogue between art, pedagogy,
and societal contexts. Contributions discuss the visual interpretation
of sound, transitions between artistic media, strategies of artistic prac-
tice, and the role of audience participation in art education. The fourth
section, Curricula and Collaboration, examines the content of art ed-
ucation and the connection between pedagogical training and artistic
practice. It addresses the professional preparation of students in artis-
tic disciplines, transformations in school curricula, and the significance
of collaboration between educational institutions and the cultural sec-
tor.

This monograph presents contemporary approaches to art education
in the context of ongoing societal and technological shifts. Its goal
is not only to analyze new pedagogical methods and strategies but also
to inspire educators and students to explore innovative forms of visual
education. We believe this publication will contribute to the academic
discourse on the future of art education and provide valuable insights
for further research and practical application in school-based and gallery
education.
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