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Vladimir Havlik, Jakub Kovafik
O metodé. Graficky design jako performativni akt

Vyuzili jsme moznost realizovat formu této publikace v duchu jejiho obsahu.
Soubor racionalnich a estetickych rozhodnuti a pracovnich stereotypt

editora a grafika (fika se tomu um a ten vede ke sdélané véci) jsme nahradili
losovanim. V prvni fazi bylo z klobouku vytazeno pofadi pfispévki. Ve druhé
fazi jsme v knihkupectvi, které jsme méli pobliz, vybrali deset knih. Brali jsme,
co nam pfislo pod ruku, resp. co nam padlo do oka (jedinym omezenim byl
pozadavek stfedniho formatu knih). Tento nesourody vybér jsme nechali, jaky
byl: Skaredé dilo okamziku. Zakladni prvky grafické upravy jsme nasledné
vylosovali z téchto deseti knih. Nahoda, ktera je nedilnou soucasti zivé akce,
urcila zpUsob percepce knihy. Ovéem — podle toho, kdo se diva — byli jsme my
dva spoustéci nebo indikatory vysledku? Tak nebo tak, zvoleny postup fungoval
jako jisty sebespad grafického designu. To znamena strcit um pod hrnec

a nechat véci, at' si to zafidi samy a pro sebe.

»Takovato zavidénihodna schopnost sebereflexe se v 19. stoleti cenila natolik,
Ze si nikdo nevsiml, ze v O plvodu druhi se o zadnych lidech nemluvi, Ze

je to teorie Fadici Clovéka do stejné krajiny spolu s jinymi bytostmi, v niz je
podoba jednotlived dana nikoliv sdélanim, ale nahodnou mutaci.” (Jan Krsnak,
Dehumanizace mysleni)
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Viabimir HAavLik
NEKOLIK POZNAMEK NAMISTO UvVODU

,»In the time of crisis two different and essentially contradictory
dimensions of temporality coincide: the time of empty duration
and the time of absolute urgency. “

Jan Verwoert!

,» The paradox of ,the performativ‘ then, like the paradox of perfor-
mance itself, or indeed the paradox of the ,holding place‘ that is
the archive/book, is that it is both double and singular, a ,formati-
on‘ and ,transformation‘, a conformation and a departure, old and
new, echoing and propagating. “

Adrian Heathfield?

Publikace, kterou drZite v rukéach, je souborem textd o umeéni a uceni
performance. Vybér autor vychazel jak z okruhu umélct — performe-
rd, tak pedagogi, ktefi tuto disciplinu uc¢i na uméleckych a umélecko-
-vychovnych Skolach (coZ jsou Casto tytéZ osoby) a také teoretikii, ktefi
performativni aspekty v uméni mapuji nebo je zkoumaji v ramci dok-
torskych studii. Zaklad tvofi prispévky pronesené na konferenci Akce
a reakce, ktera probéhla na Katedie vytvarné vychovy Pedagogické fa-
kulty Univerzity Palackého v Olomouci ve dnech 24. a 25. fijna 2013.
Rada z nich byla autorsky pfepséana a rozsifena a do publikace byly téz
zarazeny texty nékolika dalSich, na konferenci nepritomnych umélca
a teoretiki.

Je ocividné, Ze performance, resp. performativni strategie se tési v sou-
Casném umeéni znacné oblibé. Svédci o tom napriklad i nedavné ocenéni
performativniho dila Tino Sehgala na tak renomované udalosti, jako je
Benatské biendle (jde-li o pozitivni ¢i negativni signal, necht’ kazdy po-
soudi sam). Vedle viceméné konceptudlnich pristupi k performativnim
vyrazovym prostiedktim je tu mohutny proud ,,divadelni performance®,
lépe feceno performance na pomezi vizualniho uméni, divadla, experi-



mentalniho tance a hudby, jinymi slovy ,,live artu®, s nimz se poji desitky
festivalli po celém svété. Tento trend potvrzuje i zasvéceni Tanks, nové
oteviené casti londynské Tate Modern, pravé Zivému umeéni. Zdaleka
vSak nejde jen o vizualni uméni. Zda se, Ze ,,se performance vyvinula
v centrdlni metaforu a kriticky prostredek pro az zardzZejici paletu studii,
pokryvajicich témer kazdy aspekt lidské aktivity (...) Vzestup zdjmu o per-
formace odrdzi hlavni zménu na poli kultury — od co k jak, od akumulace
socidlnich, kulturnich, psychologickych, politickych ¢i lingvistickych dat
k zdjmu o to, jak je tento materidl vytvoren, valorizovdan a ménén, jak Zije
a operuje uvniti kultury skrze jeji akce. “3 Dtivody pro onu aktualnost spa-
tfuje Carlson ve schopnosti performance souznit s fenomény charakteri-
zujicimi souCasny svét — ,,svét vysoce sebe-védomy, reflexivni, posedly
simulaci a teatralitou ve vSech aspektech socidlniho vedomi“.#

Mohutna vlna zdjmu o uméni performance je doprovazena rozsahlou
publika¢ni ¢innosti. Rada teoretickych a historickych reflexi uméni per-
formance osciluje mezi pohledem divadelnich a vizuélnich studii. Tento
meziprostor je od Sedeséatych let zaStitén terminem Richarda Schechnera
performance studies. Mezi autory, ktefi se dané problematice intenziv-
né vénuji, pati RoseLee Goldberg, Claire Bishop, Miwon Kwon, Adrian
Heatfield, Nick Kaye, Amelia Jones, Marvin Carlson, Grant Kester, Mi-
chael Fried, Coco Fusco a dalsi.

U nés je situace diametralné odliSna. Teoretici ¢i historici performance
se daji spocitat na prstech jedné ruky (Jifi Valoch, Pavlina Morganova, Jan
Zalesak, Tomas Pospiszyl). Knihy, které se k tématu vaZzi, jsou psany ve-
smés z pozic jednoho oboru. Snad jen Jana Horékova se snazi nabidnout
mezioborovy pohled. K pokustim o definici, kategorizaci a kontextualiza-
ci performance téméf nedochdzi. Pfi védomi obtiZnosti dané situace jsme
se rozhodli soustfedit se na performativitu ve vizudlnim uméni a vyuku
performance na uméleckych Skolach vizudlniho zaméreni. Vyhnuli jsme
se nazorovym pozicim divadelni, tanec¢ni, hudebni, pripadné jazykové
performance, abychom umoznili koncentrovanéjsi diskuzi a pokusili se
ustanovit oborovou diskuzni platformu, jeZ muiZe nasledné vstoupit do
interdisciplinarniho dialogu.

Néazev knihy se snaZi postihnout tstfedni princip performativni situa-
ce — predpoklad, Ze akce performera vyvola reakci icastniki a spusti tak
proces vzajemné provazané komunikace. Ta se vSak neopira o tradicni,
predem nastavené vzorce, ale naopak rozkryva nové komunikacni struk-
tury, mySlenkové a jazykové posuny. Na rozdil od védeckych disciplin,
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které se snazi logicky rozvijet dosavadni poznatky, navazovat a zpeviio-
vat vazby analytické deskripce problému, je smyslem performativniho
aktu danou strukturu dekonstruovat a znejistit. Psychicka a fyzicka inte-
grita, koncentrace, viceznacnost, diverzita narativnich perspektiv, neline-
arni komunikace, to vSe charakterizuje performativni situaci jako jedinec-
nou ¢asoprostorovou strukturu.

Je ziejmé, Ze vyuka performance nebo v Sir§im kontextu performativni
edukace bude mit charakter experimentu — laboratore zkoumajici podoby
psychofyzického sebevyjadieni, kolaborativni socializace, emocional-
nich ¢&i ritudlnich dimenzi pospolitosti. Touha po stavu nezprostfedkova-
ného byti, sebe-ztotoZnéni, Cisté existence mimo reprezentaci je stale pro
Fadu studentt cilem jejich snah. Ztélesnéni (davani sebe sama) bez rezer-
vy, jak tomu bylo u existencialni performance 60.—70. let je vSak dnes
vesmeés revidovano konceptudlni distanci. Prevladaji analytické strategie,
opirajici se o postkonceptudlni pfistup, kdy samotny performativni akt
muze byt jednou ze soucasti (post)produkcni struktury. Jak fika Heath-
field: ,, Fenomenologické aspekty jiz nemiiZou byt vnimdny oddélené od
jejich lingvistickych a diskursivnich konstrukci. Porozuméni performanci
se uskutecriuje skrze ¢asovy paradox mezi specifickou zkusenosti v Zivé
performanci a jeji neméné specifickou revizi v jinych instancich védeéni.
ZkuSenost nemtiZe byt oddélena od mysleni. ZkuSenost nemiiZe byt Cistd,
nedotknutd kulturni a ideologickou konvenci. “®

Neméné dtleZitou soucasti studia performance je analyza moZnosti
a zptisobii jeji dokumentace vCetné zpiisobti prezentace. Vztah akce—do-
kumentace se stava v soucasné medialni spolecnosti tstfednim a je tie-
ba jej analyzovat s maximalni kriticnosti. Zatimco se performance snazi
dematerializovat umélecky akt skrze efemérni, Casové omezenou Zivou
akci, umélecky provoz ji skrze dokumentaci objektivizuje a komodifiku-
je, materializuje do fixni podoby artefaktu. Podobné nebezpeci hrozi i pri
opakovani (re-enactments) performanci, jeZ jsou vesmeés zastitény insti-
tucionalni autoritou a snadno se komodifikuji skrze maximalizovanou
dokumentaci. Institucionalizace performativnich aktivit vyrazné zkracuje
proces mezi Zivou akci a zpravou (dokumentaci) o jejim priibéhu. Onto-
logické mezera naplnénd jistou mirou neurcitosti a tajemstvi mizi a s ni
i neuchopitelna dimenze temporality (plynuti ,,neméfeného“ casu). Per-
formance ustupuje od procesu a stava se spise ,,socharskym artefaktem®,
Casoprostorovou strukturou kapitalizovanou fotografickym, filmovym ¢i
verbalnim zaznamem (viz. realizace Tino Sehgala).

11



7da se, Ze vyuka performance v sobé nevyhnutelné obsahuje ,,sebede-
struktivni (sebe popirajici) prvky. Cim vice se pfiblizuje k urcité meto-
dické strukture, tim vice stoupd potieba ji rozbit a zacit budovat strukturu
jinou. V osobni roviné se totéz déje mezi pedagogem a studenty — priliSné
ovlivnéni vlastnim pfistupem vede zakonité k odklonu ¢i popteni pedago-
govy metody. Pozice pedagoga coby expertniho facilitatora je sice lakava,
nicméné neni-li student obdafen jakousi pre-performativni (genetickou)
schopnosti, zhoStuje se fady dobfe minénych rad mechanicky. Vzajemné
provazany edukacni proces vSak dovoluje zkoumat miru presnosti sebe-
vyjadreni, rast kreativniho potencialu studentt, jejich imaginativnich, ale
stejné tak analyticko-kritickych schopnosti, dynamiku a flexibilitu reakci
na meénici se situaci. PrestoZe je jazyk performance zaloZeny na estetic-
kych kédech a jako takovy se da sdilet v edukac¢nim procesu, stejnou
meérou se opird o etické roviny vztahu studentt k socialnim, politickym
a kulturnim kontexttm.

V duchu vySe zminéné ambivalence zrcadli texty obsaZené v publikaci
rozdilné (protichtidné) pozice svych autorti. Napriklad: Jestlize Jifi Ko-
vanda tik4, Ze performance je teprve tehdy, kdyZ se zdmérné déla (usku-
teCiiuje) jako performance, Pavel Sterec nabizi naopak pohled z per-
spektivy postkolonialnich studii — performance se podle néj vymani ze
sektarské pozice teprve tehdy, aZ za¢nou performativni postupy pouZzivat
lidé mimo umélecké kruhy.

Podobny nazorovy rozptyl se tyka pristupu k mife metodi¢nosti vyu-
ky performance. Snaha o ustaveni urcitych edukacnich postupti a cvice-
ni (kterou reprezentuje napriklad vyukovy program TomaSe Rullera), je
relativizovana zjevnou distanci ke ,,konstruované® situaci a spolehnutim
se na situacni improvizaci a intuici (Surtivka) nebo poetickou koncep-
tualizaci, zaloZenou na asociativnich mySlenkovych postupech (Kovan-
da). Obavu Martina Zeta, Ze analytické pitvani problému zbavi perfor-
mance neuchopitelnosti a tajemstvi 1ze chapat, ale sebereflexivité dané
institucializaci soucasného uméleckého provozu se ziejmé ubranit neda.
Zatimco 60. a 70. 1éta obestiela performance jistym tajemstvim, margi-
nalitou, prchavosti, prenesla globalni informacni exploze tuto disciplinu
do produk¢ni, instiucializované podoby. ,, Performance se dnes neobejde
bez vyzkumu komplexnich vztahti (...) je nyni manifestovdna globdlni do-
kumentaci, archivni a diskursivni reprezentaci v takové mire, Ze se stdvd
prostredkem své vlastni historizace. “®

Poznamku musime téZ vénovat jazykové roviné prispévkd. Praktikuji-
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ci performefi je ponechali vétSinou v syrové, neucesané roviné, odpovi-
dajici performativnimu zptisobu jejich prezentace na konferenci. Na dru-
hé strané tu jsou klasicka védecka pojednani, analyzujici urcity problém.
Domnivame se, Ze tenze mezi obéma pristupy je konkrétnim dikazem
experimentalni otevienosti zkoumaného fenoménu. Autenticita osobniho
pristupu, opirajici se o (ne)presnost a originalitu sebevyjadreni dava vy-
zkumu performativity neobvyklé, ale presto uchopitelné dimenze.

Také forma obrazového doprovodu publikovanych texti odpovida in-
dividualnimu pfistupu jednotlivych autord. Nékteré fotografie ilustruji
celkové zaméfeni prispévki a jsou ponechany bez popisu, jiné se odka-
zuji k urcitym pasazim textd nebo se vztahuji ke konkrétnim prikladim.
Graficka unifikace by smazala nazorovou pestrost pfifazovani nebo nepfi-
fazovani obrazu k textu. Urcitd nejasnost, mezera mezi obrazem a textem,
odpovida dle naSeho ndzoru mezefe mezi Zivou akci a jeji dokumentaci.

1 HEATHFIELD, Adrian. Then Again. In: JONES, Amelia —- HEATHFIELD, Adrian
(eds.). Perform Repeat Record (Live Art in History). Chicago: Intellect, The University
of Chicago Press, 2012, str. 30.

2 bid., str. 33.

3 CARLSON, Marvin. Performance. A critical introduction. New York: Routledge,
2003, str. IX. Z anglického originalu preloZil autor pfispévku.

41bid.,, str. 6. Z anglického originalu preloZil autor piispévku.

5 HEATHFIELD, Adrian. Then Again. In: JONES, Amelia - HEATHFIELD, Adrian
(eds.). Perform Repeat Record (Live Art in History). Chicago: Intellect, The University
of Chicago Press, 2012, str. 31. Z anglického originalu preloZil autor pfispévku.

6 1bid., str. 28. Z anglického originalu preloZil autor p¥ispévku.
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EvA DA SiLvA MELO, JENNIFER HEE_IA De FELlch )
WORKSHOP JAKO FORMA VYUKY UMELECKYCH
OBORU

V zéii 2013 jsme uskutecnily tfidenni workshop, jehoZ vychodiskem je
predpoklad, Ze Clovék reaguje na v3e celou svou bytosti, tj. kognitivné,
emocionalné, reaktivné svym chovanim i télesné. Chtély jsme zjistit, do
jaké miry rozviji psychosomatické discipliny fotografovani. Psychoso-
matické discipliny, napf. dialogické jednani, prace s hlasem nebo prace
s télem (Feldenkraisova metoda) umocnuji schopnost byt srozumitelny,
vnimat pfitomnost, okoli a definovat si ,,sva témata“. Workshop probéhl
v Ateliéru performance FaVU. Vystupem byly fotografie jako jednodu-
ché a dostupna moznost sebevyjadreni prostfednictvim obrazu tak, jak je
performefi velmi casto pouzivaji.

Workshop se etabloval ve svété performance jako velmi Zivotaschop-
ny a casto dokonce favorizovany vzdélavaci nastroj. Prekvapilo by nas,
kdyby se mezi ndmi pedagogy ¢i studenty naSel jediny clovék, ktery se za
sviij Zivot neticastnil workshopu jako soucasti svého bézného vzdélavaci-
ho programu. Workshop nabizi flexibilitu pro umélce a pedagogy.

Snad nejpodstatnéjsi jsou demokratizujici principy, které charakteri-
zuji dilny jako takové a umozZiuji nehierarchickou pohyblivost mezi zu-
Castnénymi. Umélec ma svobodu usporadat dilnu v ramci Skoly, instituce,
galerie; v podstaté kdekoliv. Na rozdil od kaZdodenniho vyucovani, které
navstévuji studenti v ramci svych osnov, pii workshopu je jejich pozor-
nost plné soustfedéna a dochazka je zavazna obecné nékolik dni.

Byva vzacnosti, kdyZ se festivaly a vystavy uskutecni, aniz by byl je-
jich soucasti workshop néjakého druhu. Na rozdil od pfednasky umoz-
fiuje workshop studenttim vSe zaZzit a vyzkouSet na vlastni ktizi. Vedouci
workshopu vybira a voli ze svého repertoaru znalosti a dovednosti, pfi-
C¢emz program sestavuje specificky pro kaZzdou jednotlivou skupinu, po-
dle toho, jaci lidé se ji ucastni. Workshop se postupné etabloval v priibéhu
poslednich 30 let jako efektivni nastroj vyuky zejména v postmodernich
Zanrech uméni.

16

Cilem workshopu obecné neni pfedani védomosti, jde spiSe o vymé-
nu znalosti. V prtibéhu kaZzdého workshopu je velmi dileZité premyslet
o tom, co se pravé odehrava, poskytovat zpétnou vazbu osobé, ktera se-
minaf vede. Tyto tivahy o udéalostech, jeZ jsou nedilnou soucasti celého
procesu, byvaji obvykle slovni, casto jsou vSak i pisemné.

Jako ptiklad uvadime popis workshopu Nezapomenuté ulice, ktery pro-
bihal v Ateliéru performance FaVU VUT Brno v roce 2011 pod vedenim
britského umélce Richarda Layzella. Tento popis vystihuje nékteré klicové
aspekty dilny jako takové, vCetné nasledné reflexe ve formé dokumentace.

,» Workshop zkoumajici smyslové a prostorové vnimdni, vztah umélce
k sobé samému, vnitrni dialog a vztah performance ke kazdodennimu
Zivotu. Zkoumdni procesu spoluprdce jako ndstroje posilujiciho kreati-
vitu. Vyzva k reakci na fyzické materidly, venkovni prostory a intuitivni
komunikaci, kterd probihd beze slov. Soustfedéni se na nitro (myslenky,
uvahy, tribeni) a vnéjsek (pocity, vnimdni, misto). Opravdu spolu s nasi-
mi predstavami musime nést tolik zavazadel? Co se stane, kdyZ nékteré
z nich zapomeneme? I ta nejmensi akce miize zptisobit opravdovou zme-
nu. Dokumentovdni a osobni mapovdni se stanou nedilnou soucdsti akce
a zdroveri prdce, kterou délame. “1

Format workshop-dilna samoziejmé neni exkluzivni pouze ve vyu-
ce uméleckych oborti. Nékteré z nich byly zahrnuty do kurikul rtiznych
uméleckych instituci.

Workshop na FaVU — performance

V roce 2013 jsme diky studentské grantové soutéZi AMU na podporu
projektti specifického vysokoSkolského vyzkumu ziskaly prostfedky na
uskutec¢néni workshopu v Ateliéru performance FaVU v Brné. Tento
workshop mél za cil zkoumat, jak mohou psychosomatické discipliny
tak, jak jsou chapany na Katedre autorské tvorby a pedagogiky DAMU
Praha, pomoci pfi rozvijeni fotografovani tak, jak jej performefi casto
pouZivaji — jako dokumentaci udalosti ¢i performance, ktera probiha v re-
alném case, jako svédectvi o celostnim byti v urCitém okamziku.

Psychosomatické discipliny

Katedra autorské tvorby a pedagogiky je zaméfena na budovani psycho-
somatické kondice pro vefejné vystupovani. Psychosomaticky v tomto
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pripadé znamena celostni, bytostny, osobnostni. Psychosomaticka kon-
dice je pak chapéna jako zralost ¢i pfipravenost a nékdy i chut’ k vefejné-
mu vystupovani, pfi kterém ¢lovék miiZe proZivat sebe sama spontanné
a produktivné, tvorivé, svobodné a zodpovédné.? Jako psychosomatické
oznacujeme takové discipliny, kterymi ¢lovék zhodnocuje svou existenci
jako jednotu télesného a duSevniho. Neexistuje zptisob, jak se pripravit,
a neexistuje jiny zptisob jak uspét, nez byt, existovat v daném okamziku.?
Odborniky z fad psychologii by mozna mohlo popudit samoziejmé pou-
Zivani terminu ,,psychosomaticky“ a jeho spojeni s terminem ,,0sobnost-
ni“ ve smyslu celostni, bytostny. Slovo psychosomatika ma sviij ptivod
ve staroveké Fectin€ a sklada se ze dvou slov: ,,psyché“ — duse a ,,soma“
— télo. Zakladem psychosomatiky by mélo byt zkouméani vztahti mezi
témito dvéma slovy. V soucasné dobé je slovo ,,psychosomaticky“ spo-
jovano zejména s celostni medicinou, ktera se snazi chapat clovéka jako
celek, kdy télo a psychika se vzajemné ovliviiuji. Jan PonéSicky fika, Ze
zakladnim predpokladem psychosomatiky je to, Ze ¢lovék reaguje na vse
celou svou bytosti, tj. kognitivn€, emocionalné, reaktivné svym chova-
nim i télesné.*

Za psychosomatické discipliny mtiZeme povazovat napriklad jogu, de-
chova cviceni atd. My jsme si pro jejich a¢inky pro nas workshop vybraly
3 discipliny. Dialogické jednani (zpomaleni, zpfitomnéni se), praci s hla-
sem (podpora projeveni se, vychazeni ze sebe do prostoru), Feldekraiso-
vu metodu (zména télesného napéti, vnimani vnitfniho prostoru).

Dialogické jednani

Metoda dialogického jednani poprvé popsana v roce 1968 Ivanem Vy-
skocilem se dodnes vyviji. Jejim zdkladem je zkuSenost a zakouSeni stran
jednani (mluveni, hrani) si sdm se sebou (s vnitfnim partnerem, resp.
partnery) zpravidla o samoté — jde o snad kazdému znamé samomluvy
nebo samohry. Déle pak jde o to ucit se a naucit se podobné autentické,
spontanni, hrajici a souhrajici jednani (chovani a proZivani) produkovat
vefejné, v situaci ,,vefejné samoty*“ (Stanislavskij), za pritomnosti a po-
zornosti ,,divakd“. V situaci, v niz ,,jako kdyby“ pfi tom ti druzi, divaci,
nebyli, s vylouenim zejména zrakového a taktilniho kontaktu.

K ¢emu dialogické jednani vede: MiiZe byt a byv4, jak uz bylo feceno,
vytvarenim psychosomatické kondice pro tvofivou komunikaci, a tedy

w7,

pro hlubsi a presnéjsi, ,,vodivéjsi“ empatii, poznani a pfijeti druhého, pro

18

Aneta Valentova, fotografie z workshopu
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setkani v pravém slova smyslu. U vétSiny se stava cestou sebeobjevovani,
sebepoznavani a sebeprijeti.®

,»Dialogické jedndnt je na dlouho, nedd se uspéchat. Vsechny koncepty
a pldany co chce clovek udélat selhdvaji na zjisténi, Ze to uzZ je role, a Ze
prehrdvam. Skutecnd situace tady a ted’ je pro mé timto zpilisobem nedo-
sazitelnd — vadi mi ta slovni priijmovost. Chdpu to jako uvolnéni — buSeni
srdce, oCekdvani, kulminace napéti aZ po vydech, po akci.“ Matéj Kolér,
reflexe workshopu

,» Vice bych zdiiraznil metodu pozitivniho kolektivu, aby lidé podpo-
rovali &lovéka stojiciho uprostfed. Recend omezeni mi prijdou vhodnd
a moznd by se i dalo zajit ddle. Nehybat se a nechat myslenky volné ply-
nout. Pak se clovek nemd za co schovat. Pocdtky budou jisté neprijemné,
ale to byly i naSe prvni pokusy. Je otdzka, ¢eho chce ¢lovék dosdhnout.
Zda jde o to pozitivné se naladit a pomalu osmélovat, nebo se do toho
vrhnout po hlavé a snaZit se prijit sim sobé na kloub.“ Tomas Jancik,
reflexe workshopu

Zpomalovani

Nabyvani psychosomatické kondice se déje napfiklad zpomalovanim.
Zpomaleni je pri dialogickém jednani zakladni udalosti. UmozZiiuje ndm
uvédomovat si a artikulovat to, co jinak délame mechanicky a automatic-
ky. Pfi zpomalovani dochazi k setkani, které normalné mineme. DtlezZité

Magadalena Jansova, fotografie z workshopu
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je najit pro zpomaleni spravny rytmus, dokazat udrZet a sledovat urcité
napéti, které k nému prislusi. Zacnete mit ndpady — jste inspirovani.’

Prace s hlasem

Vedla Ivana Vostarkova. Pomoci elementarnich fyziologickych proje-
vi, jako kdyzZ si ¢lovék zakasle nebo si fiiukne, vzdychne si, jsme cile-
né zkousSeli prelstit sebekontrolu. Ta totiZ vyhodnocuje, je-li spontaneita
vedena programové a nedovoli, aby se realizovala. Zdanlivé ,,obycejné*
projevy vsak sebekontrola neuzndva za vhodné kontrolovat a jsou pak
klicem ke kreativité. Pomoci téchto cviceni jsme mohli otevirat starono-
vé prostory v téle, které nasledné vedly k uvolnéni, objevovani riznych
forem strachti, k prekonavani obav vyjit ze sebe ven, projevit se.

Jennifer Helia De Felice, fotografie z workshopu

Co ovliviiuje tvorbu lidského hlasu? Jsou to objektivni faktory — et-
nikum, historie, kultura, lokalita, dale vék a pohlavi nebo anatomické,
fyziologické (dtleZitou roli sehrava audiofonicky reflex) a genetické dis-
pozice — obrazné mozno Fici, ,jak je mtij nastroj konstruovan a funkcné
uzptisoben®. Jsou to faktory svym zplisobem mé¥itelné. Vedle stoji sub-
jektivni faktory, které mtizeme oznacit jako psychosocialni. Tyto faktory
jsou tvoreny vSemi aspekty, charakterizujicimi nas sebeobraz, tedy jak
sam sebe vnimam, proZivam, jakou mam predstavu o sobé, schopnost
sebepozorovani, sebeslySeni, jak jsem citlivy a vinimavy k sobé a tim
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i k okoli. Jestli se orientuji prevazné na vnéjsi svét a na to, jak chci byt
vniman, tj. zda je moje sebehodnoceni zavislé na vnéjSim svété, ¢i se
orientuji na to, kym skutec¢né jsem, mam schopnost sebereflexe a sméruji
k propojovani vnéjsiho a vnitiniho svéta, tedy k pravdivosti. PouZijeme-li
obraz nastroje, lze to vyjadrit uslovim ,,jak na vlastni nastroj hraji“.6

»Jak pomdhd pozornosti? Tonus. PruZnost. Védomi. Sebeuchopeni.
Sebepojeti. Znovunabyti sebediivéry, Ze to neni ztraceno. Uvédomuji si
vic, co vlastné kondm, pro co Ziju, co mé bavi. Kde stagnuji. Otevirdm
se svétu. Rozpoustim bloky. Problémy jsou odhozeny. Soustredim se na
tady a ted. Vidim paralely: ndstroj télo — ndstroj apardt — fotdk, housle,
Stétec... Aktivni napéti do posledniho konecku prstu i konecniku. Hrne se
mi hlavou, zda se dd vztdhnout asociace — chobiitek, rozsirfovani chripi,
uvolnénd Celist i na fotoapardt. Ne do posledku — fotdk je stroj, uvolnit se
musim jd. “ Matéj Kolar, reflexe workshopu

»Lektorka Ivana Vostdrkovd pouzivala velmi jednoduché etudy, pri
kterych jsme hlasem prozrazovali proZité. A samoziejmé prozrazovali nds
vztah k sobé sama. Etuda ,,Paddni“ — vzpomnéla jsem si, Ze pri vSech
vypjatych situacich kricim. I v uleku, neartikulované, je to pro mé sou-
Casti proZitku, ale nikdy bych to verejné nepriznala. Proto se ve skutec-
nosti stydim — ddvdm si ruce pred oblicCej, aby nikdo nevédél, Ze jsem to
ja. Dilna mé velmi oslovila svou demokraticnosti, rovnym pristupem ke
byti v pritomnosti je klicem k hladkému priibéhu celé situace. “ Jana Fran-
cova, reflexe workshopu

,» KdyZ nds néco zaujme a soustiedime se na véc, télo se samo nastavi
a zpevni, dech se prohloubi a pak uz z nds vychdzeji jen pfirozené krdsné
zvuky. A jsme také pripraveni bez jakéhokoli tusili autenticky zachycovat
obrazky skutecnosti. Zkrdtka pro jakoukoli Cinnost, aby prirozené vychd-
jem, jasny umysl a ona soustfedénd pozornost.“ Martin Seifert, reflexe
workshopu

Feldenkraisova metoda
Vedla Petra Oswaldova. Feldenkraisova metoda je pristupem psychoso-
matickym. Je vychovnym systémem, ktery rozviji funk¢ni sebeuvédomé-

ni téla a pohybu vyuZziva jako primarniho prostfedku uceni. DtleZitym
predpokladem tohoto tvrzeni je ontogeneticka vyzralost lidského nervo-
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vého systému a z ni vyplyvajici potencial transformace zaZitych vzorct
v urovni téla i psychiky, bez ohledu na vék, dovednosti a schopnosti.

Proces uceni se pohybovym dovednostem je ¢lovéku jako jedinému
tvoru vlastni. Rodime se, aniZ by naSe centralni nervova soustava byla
zrald. Projevem psychomotorickych procesti probihajicich po narozeni
je zvidavé uceni, objevovani funkénich souvislosti naseho téla a moz-
nosti ucit se. U¢ime se poznavat, kde mame ruce, jak daleko jsou naSe
nohy od hlavy, kde je nahoru a kde dolti, vymezujeme hranice mezi télem
a prostfedim. Bez tohoto procesu uceni bychom nebyli schopni funk¢nich
pohybi.

Ontogeneze a jeji jednotlivé faze hraji v lidském Zivoté nezastupitel-
nou roli a umoZnuji ndm hravé experimentovani a objevovani pohybu.
Pro vétSinu z nas je tento proces naplnén v okamziku, kdy se miZzeme
pohybovat tak, abychom preZili — pohyb se stava automatickym. Felden-
kraisova metoda vstupuje do tohoto uzavreného celku a prostfednictvim
pohybu a jeho zkoumani se jej snaZi otevirat.

Pii vyuce podle Moshého Feldenkraise jsou znovu vytvareny zkusSe-
nosti jako v détstvi, kdy jsme se ucili pohybu a experimentovali s nim. Je
provokovana interakce s prostfedim, jsou zkoumany moZnosti a schop-
nosti se v ném pohybovat. Cilem Feldenkraisovy metody je obnovovani
a zdokonalovani funk¢nosti téla, coZ je mozné naplnit pouze tehdy, stane-
-li se novy zptisob pohybu automatickym a je integrovan do pohybového
chovani.”

V priibéhu cviceni se nastartuje proces uceni a vnimani vlastniho téla.
Vyrazné se zméni télové napéti. My cely proces proZivame ,,pouze v roli
pozorovatele, nejsme ,tviirci“. Tim, Ze se méni vnitini prostor téla, za-
¢neme také jinak vnimat prostory vnéjsi, dynamiku, proces. Mtizeme tak
obohacovat své ustalené stereotypy a svlij rukopis tim, Ze misto zacileni
na vnéjsi podnéty, metody, zaCneme opét inspirovat sami sebe.

,» Velmi mé nadchla prdce s imaginaci — predstava prdzdné lebecni du-
tiny a oci plujicich v rosolu — jakoby se mi z hlavy vypustil tlak. Tiha moz-
ku tlacici na o¢i zmizela. Ten pocit si budu ¢asto pripominat. A dalsi pa-
ralela s fotografovanim: Nékdy je potieba rozpustit racio v intuici. Vjem
tizivého chaosu za zavienymi vicky se s postupujicim cvicenim zklidrioval
a prostor jakoby se rozsifoval — vynikla svoboda, obrovsky prostor pro
nové ndpady, imaginaci a mozZnosti realizaci. To je také treba si neustdle
do Zivota a tvorby prfindSet. Prostor. Volnost. Ndhodu.“ Mat€j Kolar, re-
flexe workshopu
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,» Narovnand hlava, uvolnéné oci, jistéjsi chiize, vymizeni pocitii napeti
¢i dokonce bolesti, které neustdle odvddi kusy mé pozornosti od klidného
vnimdni okolniho svéta, to vSe miiZe zmenit percepci mého bezprostiedni-
se samozrejmeé odrdzi na fotografovani a tvorbé jako zplisobu sebevyjd-
dreni vitbec. Navic jsou mé smysly zjemnéné ndcvikem na vlastnim téle.
A myslim, Ze toto zjemnéné vnimdni se samozirejmé tykd i vlastnich po-
citil, coZ se pochopitelné také odrdzi ve vysledku vlastniho ,uméleckého’
sebevyjddreni. A dovolil bych si jit jesté dal. Od zkuSenosti zjemnélého
vnimdni pocitti vlastnich je uz jen kriicek k zachyceni a pochopeni pocitti
a duSevnich stavii bytosti ostatnich, napriklad objektii nasi fotografie.
Martin Seifert, reflexe workshopu

F RIS

1"&

Martin Seifert, fotografie z workshopu

Fotografovani s ohledem na psychosomatické discipliny

U clovéka, ktery se vyjadiuje fotografii, nejde o psychosomatickou kon-
dici ur¢enou k vefejnému vystupovani tak, jak ji je rozuméno na Katedfe
autorské tvorby a pedagogiky DAMU. Jde o kondici byt naladén na své
okoli a na sebe, poznat sebe sama i okoli tak, abych mohl obrazem vy-
povidat co nejvice sdélitelné ¢i jednoduSe, pfitom vSak ne prosté. Aby
fotografie méla hloubku, pribéh. Aby davala prostor pro predstavivost.
Aby obsahovala jakési ,,punctum*.

,» Pokud studium (ve smyslu pozornost k néc¢emu, ndklonnost pro néko-
ho, jakysi vieobecny zdjem, ktery je sice starostlivy, ale nikterak akutni)
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neni protnuto, zranéno anebo prekriZzeno néjakym detailem (punctum),
jenZ mne pritahuje anebo jenZ mi ptisobi néjakou bolest, je jeho vysled-
kem asi nejrozsirenéjsi typ snimku, ktery by bylo mozno nazvat ,undrni
fotografii‘. Undrni fotogrdfie je tehdy, kdyZ emfaticky transformuje reali-
tu, aniz ji zdvoji nebo rozkolisd: nic rusivého.“8

Aby byla zachycena v ten pravy okamzik. Od toho i nazev fotogra-
fického sméru — fotografie ,,ziva“ ¢i ,rozhodujiciho okamziku®, feceno
s Bressonem. ,, Ten ,okamZik‘ je otdzka soustfedéni. Je tfeba se soustie-
dit, myslet, divat se, a to je vSechno (...) Rozdil mezi dobrym a priimér-
nym snimkem je otdzkou milimetrti — tedy velice nepatrny rozdil. Ale pod-
statny... Fotografovani je pro mne poZitkem. Byt u toho. Je to, jako bych
fikal: ,Ano! Ano! Ano!*(...) Zdadné ,moznd*, ,snad* (...) ,Ano‘ je chvilka.
Okamzik. Pritomnost. Znamend to byt u toho. A jak nddherné je moci
vyslovit to ,Ano, (...) je to prohldsent. “®

Je znamo, Ze je nutné byt tady a ted’, pri fotografovani prilis nemys-
let, spiS byt — byt otevien, soustfedén — byt pfipraven, uvolnén. A hlavné
védét o svété, o sob€, mit empatii. Misto ja a odmitani zkouSet vnimat,
prijimat, nesoudit.

Matéj Kolar, fotografie z workshopu

Teze
Pri realizaci workshopi je velmi podstatny moment neuceni. Spise ,,dr-

Zeni prostoru“ — platformy pro nalézani sebe sama vSech ztcastnénych.
Workshopy zahrnujici psychosomatické discipliny mohou vést k ver-
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balizaci podporujici uvédomovani si, artikulaci toho, co chci sdélit, proje-
veni se a nasledné prevzeti zodpovédnosti. Podporuji vnimavost, uvédo-
movani si role téla a rozvijeni jeho schopnosti, které nasledné obohacuji
proces tvorby tim, Ze dopliiuji mentalni slozku. Télesnost je tizce napo-
jena na nevédomi, emocionalitu, vyhodnocené pocity zptisobuji bezpro-
stfedni télové reakce.

Psychosomatické discipliny a s nimi spojena kondice napomahaji ujas-
néni zameéru, zlepSuji vnimani pfitomného okamzZiku, mohou napomoci
pri vybéru tématu, editaci fotografii. Napomahaji prekonavani stereoty-
pl v tvorbé tim, Ze umoziuji sebeinspiraci. Psychosomatické discipliny
oveéruji, narusuji koncept Tvirce. Vyznamnou soucasti uceni se pomoci
psychosomatickych disciplin je tzv. pfejicnd pozornost — ta podporuje
empatii a prostupovani svétt ja a okoli.

ZAaveér

Existuje nékolik principt, které si miZzeme uvédomit v pristupu k foto-
grafii a které rovnéz charakterizuji performance art. Tyto principy jsme
prozkoumaly béhem uvedené doby tfidenniho seminafe. Dotknuti se fe-
noménu ,,tady a ted je znovu se vyskytujici koncept a téma v uméni per-
formance v tom smyslu, jak je popsano vyse. Schopnost formulovat a vy-
jit ze zkuSenosti toho, co se odehrava kolem nés, a to ve zménéné formé
promitnout zpét do reality jako dokument nebo ciny, je vaZena dovednost.
MiZe byt vyvinuta a zdokonalena pres Cetné techniky a metody, mezi
né7 patfi psychosomatické discipliny. Workshopy mohou byt nastrojem
pro uvedeni studentt do oblasti prizkumu. I kdyZ jsou efemérni povahy,
maji zasadni vyznam pro uméleckou praxi s ohledem na sebepozorovani,
které iniciuji.

! Dostupné z: <http://performance.ffa.vutbr.cz/AKTIVITY/2011/66/Workshop.doc>

2 VYSKOCIL, Ivan. Hic sunt leones (o autorském herectvi). Praha: Ustav pro vyzkum
a studium autorského herectvi DAMU, 2005. Dostupné z: <http://www.lib.cas.cz/aleph-
-google/KNA01/00052/11/000521194.html>.

3 HANCIL, Jan. Dialogické jedndni jako oteviend otdzka. Praha: AMU, 1997, s. 33.

4 PONESICKY, Jan. Psychosomatika pro Iékare, psychoterapeuty i laiky. Praha: Triton,
2002.
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a studium autorského herectvi DAMU, 2005. Dostupné z: <http://www.lib.cas.cz/aleph-
-google/KNA01/00052/11/000521194.html>.

6VOSTARKOVA, Ivana. Hlas jako zrcadlo osobnosti [online]. Praha, 2012. Pfispévek
z konference Hlasohled 2012. Re¢ hlasu aneb Co viechno miiZeme poznat o ¢lovéku
poslechem jeho hlasu. Dostupné z: <http://www.hlasohled.cz/cze/konference/ke-stazeni-
prispevky-z-minulych-rocniku.html>.

7 OSWALDOVA Petra. Uvod do Feldenkraisovy metody. Ostrava: Ostravska univerzita
v Ostravé, 2011.

8 BARTHES, Roland. Svétld komora: pozndmka k fotografii. Praha: Agite/Fra, 2005.

9 CARTIER-BRESSON, Henri. Henri Cartier Bresson, photographer. Boston: Little,
Brown and Co., 1992.
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VLAbpimir HAvLik
TZV. AKCNi TVORBA

Predmét akcni tvorba byl zaveden do vyuky na zakladé iniciativy Igo-
ra Zhote v roce 1990. Nejdfive na brnénské katedfe vytvarné vychovy
a bezprostfedné poté na Katedfe vytvarné vychovy v Olomouci. P¥i kon-
cepci oboru vyuZil Zhot mnohaleté zkuSenosti organizatora kurzi — Skol
vytvarného mysleni, na kterych tucastnici rozvijeli koncepty, postupy
a formy soucCasného uméni ve vlastni praktické ¢innosti. Obdobné téZi
akéni tvorba z historie akéniho uméni. Opira se o procesualni vyrazové
prostiedky vztahujici se k materialnosti, télesnosti nebo k pfirodé, inspi-
ruje se intermedialnimi presahy do jinych druhd uméni. Zakladem akce je
proménliva struktura vztaht mezi myslenkou, télem, prostorem a ¢asem.
VSechny tyto prvky se vzajemné ovliviiuji, probiha mezi nimi permanent-
ni preskupovani vyznamovych kodu.

Dalo by se Fict, Ze predmét akcni tvorba je urcitou obdobou inter-
medialné zaméfenych ateliéri na uméleckych Skolach s tim rozdilem,
Ze priznava didakticky rdmec svého obsahu. Hlavnim cilem tedy neni
(a v ramci Casové dotace na predmét) ani nemiZe byt proces tvarovani,
krystalizovani jedine¢ného uméleckého postoje studenta. Smyslem ak¢ni
tvorby je rozvijeni schopnosti transferu myslenek a podnétti soucasného
umeéni do pedagogického procesu na zakladé vlastni performativni ¢in-
nosti. Psychicky a fyzicky proZitek studenta se tak stava filtrem, resp.
katalyzatorem informace, pfichazejici z déjin uméni.

V roce 1991 vysla v Olomouci skripta Akcni tvorba® autorské trojice
Zhot, Horacek, Havlik, ktera se sice stala zakladni oborovou literaturou,
ale zarovei zdrojem trvalé polemiky. Na jedné strané stala koncepce ,,tvr-
dé“ metodiky prof. Zhote, ktery prosazoval pfesné definovany a po jed-
notlivych krocich realizovany postup akénich cviceni. Napriklad student
ma pét minut na to, aby ,,néco predvedl“ v bilém prostoru — krychli velké
2 x 2 x 2 metry. Nebo byl limit dany materidlem: etuda Ruka a provazek.
Metodicka osnova pro jednotliva cviceni popisovala detailné posloupnost
kroki (cil, pomicky, Cas, atd.). Témé¥F nic nebylo ponechano nahodé.
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Oproti tomu Radek Horacek a ja jsme byli zastanci ,,mékké“ metodiky,
oteviené iniciativé pfesahujici vymezené ramce. Asi to bylo ddno nasi
vlastni zkuSenosti z prelomu 70. a 80. let, kdy jsme se ak¢nimu uméni
vénovali. Radek postavil sviij text na verbalné emotivni motivaci, ja jsem
vyuzil citaci, analogii, metafor a textového minimalismu. Nicméné ur-
Cité formy performativnich cviceni jsme vyvinuli spolecné a na zakladé
jejich kaZdorocniho opakovani jsme analyzovali jejich funk¢nost ¢i ne-
funkcnost. Na brnénské katedre tieba prisli s mySlenkou zprostiedkované
kresby, inspirované akci Denise Oppenheima. Jeden ze studentt, sedicich
v kruhu zacne kreslit na zada studenta sediciho ptfed nim. Ten se snazi
predat kresbu dal. Brnénsti studenti kreslili na hola zada a pfenos kresby
byl presnéjsi. Mné se olomoucké studenty k odhaleni premluvit nepodafri-
lo (obr. 1). Pedagog muiZe urcité véci pouze navrhnout, zdsadni roli v tom,

jestli bude kontroverzni navrh pfijat nebo nepfijat, ma u kolektivnich akci
,,vudCi osobnost®, student-hybatel, ktery ma autoritu a strhne ostatni. Ji-
nym piikladem je kresebny dialog — cviceni, jeZ by se dalo pojmenovat
soucasnym terminem durational performance (obr. 2). Je postavené na
jednoduchém principu zahledéni se vzajemné z oci do o€i, doprovazené
kresbou na spole¢ném papiru. Kresba ma vychazet z emoce, kterou tento
intimni, pro nékteré aZ netinosny psychofyzicky zaZitek pfinasi. ZkuSe-
nosti z takto jednozna¢né vymezeného cviceni jsou riizné. Cést studentti
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se dokaZze situaci natolik otevfit, Ze se dostane az do jakéhosi kresebného
transu a ztraci pojem o ¢ase. Cést studentfi se oivé, ,,uhyba pohledem
a Cekd, aZ to skondi. A pér jedinch se obcas zachova anarchisticky, coz
kon¢i roztrhanym papirem, zlomenou tuzkou, jednou dokonce mani-
festacnim odchodem z ateliéru. Pfiznam se, Ze pfi tomto cviceni trpim
i j4, nebot si nelze nepripustit prvky natlaku, ktery na studenty vyvijim.
Jsou-li v lichém poctu, nezbyva mi neZ se zapojit a pocitit vSe na vlastni
kiZi. Dtivod jsem si tim padem byl nucen obhéjit pfedevsim sam pred
sebou. Domnivam se, Ze prakticka zkuSenost s performativni technikou
je pro budouciho ucitele vytvarné vychovy stejné dileZita jako zkuSe-
nost s kresbou, malbou ¢i keramikou. Na zakladé dotazniku urceného
studenttim, ktefi akcni tvorbu absolvovali, jsem se dozvédél, Ze to s tou
manipulaci nebylo tak strasné, Ze jisty natlak z mé strany byl vniman jako
,hutné zlo“, energie nezbytna k probuzeni aktivity. Tlak, ktery polevil,
jakmile se akce rozbéhla. Dokonce se ukazalo, Ze akce, které byly studen-
tim nécim protivné ¢i neptijemné, jim utkvély v paméti a vraceli se k nim
v myslenkach vic nez k hladce plynoucim cvicenim.

Co se tyka skript, musim se ovSem pfiznat k zaSkodnické ¢innosti, kte-
rou jsem na poli metodiky akéni tvorby spachal. Z odstupu 22 let mi bude
trest doufam prominut. Hned prvni rok po jejich vydani jsem si uvédo-
mil, Ze jakmile si studenti precetli, co budeme v kurzu délat, prestali byt
zvédavi na jeho pribéh. Nevédomost, ocekavani, tajemstvi vedly naopak

30

k napéti a bezprostfedni aktivité. Na zékladé této zkuSenosti jsem prestal
skripta doporucovat ke studiu a predstiral jsem, Ze o jejich existenci nic
nevim. Toto se samoziejmé délo v devadesatych, pred-internetovych le-
tech, dneska uZ by to utajit neSlo. Akce se tak rodily z jakési aZ zenové
prazdnoty, kterd se napliiovala ritualizovanou ¢innosti — viz Bilé vdnoce
z roku 1990 (obr. 3). Déni se rozvijelo na bazi happeningu — na zékladni

myslenku se nabalovala aktivita jednotlivych studentti nebo pripojivsich
se ucastnikd.

Princip ,,prazdnoty” fungoval i pfi individualnich vystoupenich stu-
dentt. Performance se vice tykaly niternych prozitk (problémti) jejich
aktérd neZ kontextu uméni. S védomim ne zcela presné priléhavosti ter-
minu bych toto obdobi nazval psychoanalytickou fazi ak¢ni tvorby. Tento
trend se v poslednich deseti aZ patnacti letech preklopil do analytické faze
performativniho uméni, kde hraje kontext déjin uméni a znalost umélec-
kého provozu vyraznou roli.

Domnivam se, Ze tyto dva proudy se daji vysledovat i v souasném
umeéni akce. Psychoanalytickd performance nese riziko patosu, prehra-
vani, nadbytecné exprese, trapnosti. Analyticka performance se Casto vy-
znacuje odtazitosti, suchosti a nudou. Nebezpeci akademicnosti, mecha-
nicnosti (strojenosti) a formalizace je vlastni obéma proudim.

Z dokumentace, kterou si pofizuji od roku 1990, je patrné, jak se ak¢ni
tvorba promeénila. S odstupem casu se mi zd4, Ze v devadesatych letech se
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tato disciplina opirala o poeticky princip, ktery by se dal vyjadfit Sklov-
ského terminem ,,0zvlastnéni“.?2 Akce vychazely z obecnych konceptd
vztahu télo—prostor—cas nebo pohyb—kontakt—proZitek atd. At védomé
nebo podvédomé dochézelo k estetizaci formy — viz akce Brezovy hdj
nebo Kontakty (obr. 4, 5). Akce provazela dobra nalada, humor, radost ze

hry. To je myslim pékné vidét na performativni interpretaci obrazu Fran-
tiSka Kupky Radosti Zivota (obr. 6). Symbolickym prelomem v reflexi
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okolniho svéta se zdé byt titok na budovy WTC v New Yorku 11. 9. 2001.
Ve studentskych pracich se od pocatku nového stoleti ¢cim dal vice objevu-
ji motivy s politickym — napf. interpretace Mony Lisy (obr. 7) — nebo so-
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cidlnim podtextem — viz Posledni vecere pted olomouckym McDonald’s,
kterou zaplatil Petr Sprincl bezdomovctm (obr. 8). Rada akci sméfuje do

vefejného prostoru — napf. zabydleni proluky ve Ztracené ulici (obr. 9)
nebo se jedna o site specific projekty — intervence do castecné opusténého
prostoru Moravskych Zelezaren (obr. 10). Toto obdobi charakterizuje vice
debordovsky termin ,,odklonéni“.?
= N
I

=z

oL L]
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Obsahova a formalni stranka ak¢ni (resp. intermedialni) tvorby se také
vyrazné méni pod vlivem novych médii. Vicekandlova nebo real time
projekce kombinovana s Zivou akci spojuje prvky vizualniho uméni, di-
vadla ¢i tance. Tyto prostfedky jsou vizualné atraktivni a je potreba disku-
tovat divody pouziti takto efektni formy, hranici podbizivosti, komerce
a kyce (obr. 11). Na druhé strané umoziiuji takovéto projekty rozpustit

strach z novych médii v bezprosttedni, happeningové akci — nap¥. multi-
medialni performance Primy prenos (obr. 12).

Na zavér jesté nékolik c¢iselnych tdajti. Ak¢ni tvorbu absolvuje kazdy
rok kolem 40 studentt. To je za 23 let jeji existence skoro 1000 studentd,
ktefi se prakticky sezndmili s moZnostmi sebevyjadreni prostrednictvim
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performance. 1000 student v Olomouci, 1000 v Brné a dalS$i moZna na
jinych pedagogickych fakultach. Da se predpokladat, Ze Cast z nich vyu-
Zije této zkuSenosti ve vyuce vytvarné vychovy na skolach a détem utkvi
takova akce v paméti jako néco bezvadného, nebo naopak néco strasného,
désného. Pro nékteré se performativni zazitek stane formativnim a budou
si to chtit zkusit pozdéji znovu. V budoucnosti nebude myslim o perfor-
mery nouze.

LHAVLIK, Vladimir - HORACEK, Radek — ZHOR, Igor. Akéni tvorba. Olomouc:
Votobia, 1991.

2viz SKLOVSKIJ, Viktor. Teorie prézy. Praha: Akropolis, 2003.

3 Viz DEBORD, Guy. Spolecnost spektdklu. Praha: Intu, 2007.
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MARTIN ZET
NECHCI CHYBET MEZI POZUSTALYMI

Do diskuze se zapojili mj. Vladimir Havlik,
Jifi Skala, Tomas Ruller

MZ: Myslenky skacou jako blechy a jsem si védom, Ze to asi neni to,
co se v univerzitnim prostfedi ocekava. Nicméné jsem se rozhodl, Ze to
v tomto nepatficném modu zkusim.

Situace — Uschovna zavazadel, Kogice, 22. 10. 2013:

Co to bolo?
Sivy kufor.

Popis — Danova, 20. 10. 2013:

Sdrka mé vede do lesa

ukdzat

kde je bomba z druhé svétové vdlky.

Je to nad Medzilaborcema; brouzddme se tam listim.
Pétileta holcicka majitelii penzionu, ktery sestdval ze dvou domii:
jeden pred piil rokem nekdo zapdlil, Fikala.

... a po chvilce fikala: tady nékde byla ta bomba.

... a pak jesté rikala:

byla kulatouckd jako hribek.

Bud ji prikrylo listi, nebo ji nékdo odnesl

nebo vybouchla.

Pak jdeme dovnitf a jeji babicka priklada do krbu
sousednim domem.
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—~HANME A TUPME, CO MILUJEME. JEN TiM, ZE TO ZNEMOZN{-
ME, TO ZACHRANIME! — To bylo motto k tomu, co jsem si sem chys-
tal. Hafime to, Spifime, vymysSlejme jina jména, protoZe jako i u jinych
véci, Ceské pojmenovani nerezonuje. Od slova ,,uméni“ po slovo ,,perfor-
mance®, po mnoho jinych slov. Mné by se docela libila... ale to CeStinu
taky nefesi... néjakd jina varianta: napfiklad v Cing, kde se tento obor
neuvéfitelné ujal a lidi se do véci totalné vkladaji, kdyZ jsem se s nimi
o tom bavil, tak fikali: Ono vlastné kdyby se to naSe pojmenovani mélo
prelozit do angli¢tiny, tak to znamena spis ,,attitude nez ,,performance®.
To mi ptipada pro urcitou polohu hodné zajimavé, ale zase v Cestiné ,,sta-
novistni umeéni“? — to se taky néjak nedari.

TR: To je uméni se postavit.
MZ: Postojové uméni?
TR...

MZ: Dobfe... citace:

Cim strasti pfemdhdme?
Ldskou.

Cim ldsku privoldme?
Ladskou.

Co seje dobrodini?
Laska.

Co ze dvou jedno ¢ini?
Ldska.
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— Univerzita: rAmcové mysSleni, argumentace, Cisty jazyk, pouzivani pres-
nych slov, v pfipadé nejistoty ovérenych, poznamkovy aparat — seriézni
vysledek.

Kde je improvizace, hra, prekvapeni, neskryvané selhavani, radost
a bolest? Nésledujici vétu bych mél zacit ,,predpokladam*, ale nest’: my
vSichni zde méame radi... a ¢asti textu by na sebe mély promyslené nava-
zovat, rozvijet ur¢itou myslenku, podporovat ji az k zavére¢nému potvr-
zeni. Pochybnosti, i ty vlastni, potlacit, nepfipustit. MY VSICHNI JSME
STARICI! a citat:

Zanik starych pry musi mladym vrdtit nejenom Zivot, ale i schopnost
k rozmnoZovani.

— Konec citatu. Jestli uvedu zdroj, jeSté zvazim, je to z pocatku 17. stoleti
(z roku 1616 a je stejny jako u predchozi citace*). ALE MY NECHCEME
ZMIZET, ZANIKNOUT, MY SE CHCEME ZMENIT V OSNOVY. NE-
CHCEME VRATIT ZIVOT MLADYM, JEJICH SCHOPNOST K ROZ-
MNOZOVANI MENIME NA JEJICH MOZNOST NASEHO ROZ-
MNOZOVANI, AZ FORMOU OPAKOVANIi, NAVAZOVAN{ NEBO
VYMEZOVANI SE. Situace — Olomouc, v¢era odpoledne:

Dité s balénkem a dvé Zeny.
Bum!

To nevadi.

Koupime ti novy.

Mdma si to zapise,

ja si to zapamatuji

a koupime ti novy.

— CiM SEBE POTLACIME? LASKOU.
CiM PROSTOR VYKLIDIME? LASKOU.

Chtél bych, aby se véci dély souZitim, ale vétSinou se to nedari. Spole¢ny
prozitek, at” harmonicky, ¢i disonantni, je vzacny. Jeden a ti druzi nedava
vice smysl, smysl pozbyl sebe sama, sam jiZ neni Zddoucim cinitelem ani
dozvukem cile. Cil neni jasny, mimo urcité milniky, jako je smrt, se jim
skoro nikdo nezabyva. Nezajima. Smrt je vzdalena, skryta, zaml¢ovana.
Tato pfitomnost je pfitomnosti vykazu. Ne ¢inu, ale evidence. Evidence
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je fixaci. Pohyb je ¢lenén, kouskovan. Cim vice poloZek zdokumentova-

v .

s Mews

— to snad jeSté ne, ale znesnadiujicimi nezadvazny pohyb. Touha po vaz-
nosti, respektovatelnosti toho, co mame radi, z nas déla popravci cetu. To
naSe blbnuti o Zivot pfiznanim diileZitosti o Zivot pfichazi. Pojd'me pohr-
dat tim, co skutecné milujeme, abychom to zachranili. Pojd'me se tomu
posmivat a bicovat to, pojd'me na to mocit a plivat a srat. A ponechme
to znecCiSténé a pachnouci, aby tomohlo hnit a kvasit, mnoZit nevhodné
Ziviny a kvést nevabnymi kvéty. Sami potfisnéni se trestejme hlady ci
obZerstvim za to, Ze jsme se chtéli stat apostoly. Smrt prostfednikim,
smrt uCitelim, smrt Skolam, (smrt Zivotu), smrt smrti! cink... ne... to
nebylo cink?

VH: Nevim, jestli zvat k diskuzi... ma nékdo néjaky dotaz na Martina?
JS: No ten konec byl trosku fatalni s tim, Ze uciS na Skole, tak jak se s tim
srovnavas?

MZ: No, Michal Kolecek, kdyz slySel mé pokusy o definovani podob-
nych mysSlenek, tak fikal, Ze kdyZ jsem se stal soucasti instituce, tak Ze
bych mél srazit paty a hajit instituci, a kdyZ ne, tak bych mél dat vypo-
véd. Ale... a to vdm miZu ukazat, po poslednich klauzurach jsem nahral
takovou sadu... kdyZ jsem premyslel, co teda vlastné na té Skole... ono
to chvili potrva... mam dost Casu?

VH: Jo takhle... no to né.

MZ: Téch dvacet minut jeSté preci neubéhlo?

VH: Tak jo, deset minut.

MZ: Jde to, jo?

VH: Jen to povol.

MZ: Povolit, jo? Yes? Publikum: No.

MZ: No?

Publikum: Yes.

MZ: Yes.

(Nasleduje série malo zretelnych reakci z fad publika, tykajicich se pre-
devSim pouZziti vhodného programu pro pirehrani Martinovych videi
,Oteviete tu Mozzilu“ ,,Smrt Google!“ atd.)
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TR: My tam mdme na tebe odkaz.

MZ: TakZe po poslednich klauzurach jsem fakt v depresi nahral... fikal
jsem si, co kromé téch technickych véci — servis studenttim, to je jasny, to
jim dava smysl, ale takové to... co vlastné pro né ¢lovék miZe udélat...
tak mné pripadlo, Ze jediny, co skutecné potiebuji, je povzbuzeni v tom,
co délaji.

Tak jsem nahral takovou sadu osobnich povzbuzeni. Mam variantu pro
stazistu, ta je anglicky, a pro studentku a pro studenta. Tak si vyberte,
kterou chcete. Studentku?

Univerzalni osobni povzbuzeni — studentka — vy to vlastné vidite... (na-
sleduje projekce Univerzalni osobni povzbuzeni — studentka — https://vi-
meo.com/68794007/.)

* ANDREAE, Johann Valentin — STEINER, Rudolf. Chymickd svatba Christiana
Rosenkreutze roku 1459. Praha: Baltazar, 1992.
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JIRi SUROVKA

DIRY V PLASTI CESKEHO PERFORMERA
ANEB CO BYCH BYL BYVAL REKL NA
KONFERENCI PERFORMERU, KDYBYCH
TAM BYL BYVAL BYL...

Seznam dér

1) etablizace performance jako uméni

2) kvalita ak¢nich umélct

3) vyuka performance

4) performance ve vefejnych sbirkach

5) export performance.cz

6) k problému obZivy performera, dané, pojisténi
7) Gtulna pro prestarlé performery

Ahoj, vazeni kolegacci, vidim, Ze jste tady témér vSichni, to je hezké...
Na konferenci bych mél promluvit o néjakém hybném tématu, mélo by
to byt néco, co pojmenuje néjaky fenomén a konstatuje jeho stav. A mélo
by se to tykat performance. No, to nebude problém, disciplina, pod je-
jimZ plastém jste se sesli, pfimo generuje problémy a je tak zanedbana
v tom naSem Ceském teritoriu, Ze se vlastné da najit déravy podolek tplné
vSude... Dotknu se teda naméatkou jen nékolika mist na plasti ¢eské per-
formance, berte to jako podnét k pristi diskuzi. Budu postupovat chrono-
logicky a optu se o svou kariéru, zhruba od 80. let, proberu par véci, které
nepovazuji dodnes za idedlni... A eventudlné tu a tam srovnam se situaci
jinde (tam, kam jsem se jako performer dostal)...

Dira ¢. 1) Je performance vytvarné uméni? Na prvnim festivalu per-
formance Navinky (Svéraci kazajka) v Minsku v roce 1999 pri néjaké
pouli¢ni akci jsem si v§iml opodal stojiciho tficatnika s pohrdavym vy-
razem. KdyZ jsem zavedl fe€ na to, proc se tak ksichti, pravil néco ve
smyslu, Ze u¢i na mistni Akademii sochafstvi a Ze to je pravé uméni, za-
timco performance jsou blbosti, ale zajimavé... TentyZ vyraz jsem pak
vidél jesté bezpoctukrat v Cechéch i na Slovensku a tu a tam i u oby-
¢ejnych lidi jinde... Tady vidim tkol pfesvédcit alesponi odbornou ve-
fejnost, Ze opravdu jde o uméni a je na diskuzi, jak na to... Poznamka:
V Cechach tomu nevéfi ani samotni performeri, témér vSichni délaji
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i jiné vytvarné discipliny, coZ pravdépodobné devalvuje kvalitu jejich
performanci...

Dira ¢. 2) Kvalita performacniho dila. Kromé talentu, originality,
schopnosti myslet a improvizovat atp. zavisi i na kvantité; pokud se per-
former zabyva jen ak¢ni tvorbou, pravdépodobné si ji i analyzuje, vytvari
si sviij jazyk performance, studuje praci kolegti, dochazi k obecnym za-
vértim, Zije performanci. Také ji pak dokéaze ucit. V Cechach bohuzel je
performance zatim stéle jen ,pfidanou® hodnotou malifte, ,,instalatéra“,
basnika ¢i hudebnika, a proto je tady ,,pravy performer” vzacny. A pokud
je, ma zase problémy existencionalni a hypertrofii ega, coz, jak vime,
miiZe byt pfiznakem trvalého stresu. Tady se neubranim poznamce, Ze
i psycholog by se na této konferenci uplatnil... Ostatné slovo by mohl
dostat i ekonom, uZivit se jakymkoliv uménim v Ceské republice, a to
trvale, po cely Zivot, neni jednoduché a jen performanci zatim nemoz-
né... Performefi jsou ostatné nejkosmopolitnéjsi ze vSech umélci, jsou
nuceni k nomadskému Zivotu, cestovat z festivalu na festival, Zadat ruzna
stipendia a podpory atd. A tady je celé souhvézdi dér, jiZ zcela presahujici
performertiv plast, v mundiru posttotalitni spolecnosti Ceské republiky.

Dira €. 3) Vyuka performance. AVU v Praze zcela ignoruje tento obor
(bé&lorusky postoj), VSUP ji asi nepovazuje za umélecké femeslo (i kdyz
vidim uplatnéni performert vedle architektt a jinych vytvarnych umélct
na expozicich a rtiznych prehlidkach ceské kultury typu EXPO, biendle,
programech Ceskych center atd.), univerzity s fakultami uméni vyucu-
ji performance jen v ramci komplexnéjsich oborti a ateliérti, to souvisi
primo s vySe uvedenou tezi o nedostatku ¢eskych specializovanych per-
formerd, tudiZ i pedagogti performance. Jedinym specializovanym atelié-
rem je Ateliér performance TomasSe Rullera na FaVU v Brné. Kuprikladu
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v Polsku nebo Némecku je takovy ateliér na kaZzdé akademii vytvarného
umeéni. Dluzno dodat, Ze néco podobného se studuje v Praze na FAMU
a DAMU, ale i to je mélo, performery generuje prece i literarni a hudebni
prostredi...

I tady je vinikem pohrdavy vztah odborné vetejnosti k performance
jako plnohodnotné umélecké discipliné.

Dira ¢. 4) Performance ve vefejnych sbirkach. Tady budu lapidarné
kusy. Nula! Nic! VSe pada na kunsthistorické hlavy a vedeni ceskych
sbirkotvornych instituci. Performance se v Ceské republice nepovazu-
je za umeéni, a tudiZ pro€ by se mélo sbirat. Jsou jen jisté pokusy akcni
umeéni archivovat (viz aktivity VVP AVU), bez naroku na finan¢ni odmé-
nu tvlrcl, a sebrany materidl po Case mizi se zanikem dloZnych médii
a v dadsledku chaosu v institucich. Jediny kunsthistorik se performanci
zabyva seriéznéji (Pavlina Morganova z VVP AVU), ostatni jen zcela
marginalné. Z NG si vyZadali napriklad do ndkupni komise néjakd ma
videa na VHS, a tim, Ze jsem je poslal, bylo vSe bezplatné vyfizeno, leZi
pravdépodobné nékde v Supliku dodnes. Nikdy nedostanu DVD s mymi
videy z vystavy zpét a v devadesatych letech se poradatel vystavy ani
nenamahal pofridit zalozni kopii VHS kazety, takZe kdyZ se zaznam v po-
loviné vystavy odrel neustalym prehravanim, v nejlepSim piipadé jsem
musel poslat novou kopii ja. Nebo Castéji video uz po zbytek vystavy ne-
Slo... V roce 2000 (pted 14 lety) jsem v Helsinkach v Galerii moderniho
uméni Chiasma mél moZnost si na sténu galerie z desitky pocitacti pro
navstévniky a projektoru promitnout jakoukoliv z desitek performanci
skandinavskych umélct. Videa se zaznamem kazdé akce tato instituce sa-
mozriejmeé od autorl zakoupila za ceny srovnatelné s vytvarnym dilem...
ve vSech evropskych muzejich soucasného umeéni si mtzete v galerijnich
shopech koupit DVD se zaznamy performanci celé fady umélct, vyjma
Ceskych, samoziejmé. Proti tomu v Cesku, pokud se v odborné literatute
néco o performanci viibec pise, vidime stale stejné tfi Cernobilé fotografie
z dé&jin Ceské performance: Stembera si strka do Zily na ruce vétvicku, Ml-
Coch sedi v kouté s noZzem na bfiSe (nebo naopak) a Knizék lezi na zemi
a chce, aby vSichni kolemjdouci kokrhali. Kokrhat by méli vSichni ti tupi
Cesti kunsthistorici, ktefi si tyto tfi fotky stdle dokola navzijem prejimaji
do svych habilita¢nich a jinych textf a vic nic. Skoda, Ze nevidite, mili
Ucastnici konference, jak jsem zase zbrunatnél... Chtél jsem byt kusy...

Dira €. 5) ,,Export“ ¢eské performance. Pokud bychom chtéli mit ces-
kou performance v evropském kontextu, musime ji podpofit. Sama tam

nedojde! Tady bych napadl ceské Ministerstvo zahrani¢nich véci a jeho
pseudokulturni chapadla Ceska centra a ambasady. Rozpocet maji jisté
uctyhodny, jak se na takové instituce slusi. Bohuzel, jsou to hermetické
instituce, kazdy pétnik do nich vloZeny tam i také ziistane. Nezapomenu
na ,,pomoc* Ceské ambasady, kdyZ se organizator festivalu performance
a vystavy v Cinském Kantonu obratil na velvyslanectvi zemi vSech zu-
Castnénych tam umélcti, vSichni dostali od svych zemi letenky, jen z ces-
ké ambasady v Pekingu mi pFiSel mail, Ze vitaji moji icast na vystavé a Ze
prijedou konzul a dalsi dva pracovnici do Kantonu se na vystavu podivat.
Ale Ze bohuZel na moji letenku nemohou prispét z diivod napjatého roz-
poctu a Ze to taky neni obvyklé. Hm, spocital jsem si, Ze vnitrostatni let
Peking—Kanton pro tfi maniky z ambasady by stal dvojnasobek mé leten-
ky Praha—Kanton, a napsal jsem jim, Ze v tom pfipadé neletim a jim dopo-
rucuji se tam neukazovat, jelikoZ hodlam kritizovat lidska prava v Cing,
a Ze by propagace ceského priimyslu prostrednictvim dila Jifiho SurtGvky
mohla byt kontraproduktivni a vyvolat reakci tamnich tradua... No, uz
jsem o t&ch altruistech z ambasady nesly3el. A zrovna tak Ceské centra po
celém svété byla donedavna odkladistém jinak nepouzitelnych diplomatt
a vystavy se odehréavaly jen pfes osobni znamosti, kterymi oplyvaji zpra-
vidla jen ti komerc¢né Sikovni a svétu nicnefikajici CeSti umélci. Ale shrnu
to razné, export ceského uméni kulhd na obé nohy, potfebuje poradny
moralni audit to naSe MZYV, ani kniZe Schwarzenberg s tim moc nehnul...

Dira 6) a 7). Sociélni politika statu vii¢i umélciim potazmo perfor-
mertim. Tady jen prosté srovnam ulevy, které mohou umélci mit (v EU)
a které v CR nemaji viibec. Vzhledem k tomu, Ze trh s uménim, nota bene
s takovym, jako je performance (ale i instalace, video art, net art, public
space art, street art atd.) v Ceské republice prakticky neexistuje (anebo
minimalni jen v Praze) a je problematicky i v takovych zemich, jako jsou
Némecko, Francie, Skandinavie, Benelux, existuje v EU celé fada tdlev
a podpor, primych i nepfimych, pro tamni umélce. Staci si koupit v sa-
moobsluze uméleckych potfeb Bésner v Némecku nebo Rakousku knihu
Kompendium fiir Kiinstler a zacist se do kapitol o spolkovych zakonech
a riznych vyjimkéch pro neprofitujici umélce, v€etné tilev na danich; stat
plati za né zdravotni a socialni pojiSténi, mésta poskytuji slevu na prona-
jem ateliéru, existuji stovky statnich a soukromych stipendii a grantii na
podnikatel a basta. Jak pravil Vaclav Zarathustra Klaus: Dobry umélec se
prece uZivi a Spatny at’ déla néco jiného.
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Je to prece Cest platit stejné pojisSténi a dané jako tfeba Ivo Rittig, nebo
si miZeme zFidit obCanstvi v danovych réjich jako Arcilotr Mittal nebo
pan Bakala. I kdyZ si pofad myslim, Ze neZli ¢innost takovych kapitanti
primyslu vnéaejicich do svétového povédomi o Ceské republice terminy
jako ,,tunelovani“ a korupce, tak dobfe propagované ceské uméni vcetné
performance (a Casto jsem se uZ i s takovym terminem ,,Ceska perfor-
mance = specificky humor a ironie“ setkal), mize ¢eskému hospodarstvi

r

a propagaci naseho statu pomoci mnohem vyraznéji neZ ¢innost zminé-
nych kmotrd. A aZ budou svétové ispéchy ceského uméni proménény ve
zvySeny HDP naSeho statu, pak bych se pfimlouval i za znovuzavedeni
hry na kapitalismus v 90. letech minulého stoleti. Tim myslim, a to si
napriklad v Némecku vybojovali teprve nedavno, pamatovat pri vystavbé
vefejnych budov 2 % z rozpoc¢tu na uméleckou vyzdobu stavby, uzéako-
nit kli¢ pfi nakupu umeéleckych dél do statnich instituci, nikoliv nahodile
podle vlivu soukromych galeristti, alébrZ spravedlivé mezi mistni umél-
ce a umélce z hlavniho mésta (samoziejmé artefakty vybird odborna ko-
mise, nikoliv dfednici nebo nedejboZe politici, ktefi nerozumi ni¢emu).
Jde mj. o to, aby umélci diky regionalnimu snobismu mistnich investort
(statnich i privatnich) neutikali do Prahy, ale obohacovali celou ¢eskou
krajinu a nezabirali prazské kavarny turistim, ¢imZ trpi turisticky ruch:
Kdo se méa na ztrapené umélce v takové koncentraci divat nebo se jimi
na Karlové mosté prodirat. A kdyZ zestarnou a budou Zlucoviti, tak by se

~rv

mohli odkladat zase do zameckych titulkti nékde na Dobfis, at’ neotravuji
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univerzitni prostfedi aZ do tplného stafeckého rozkladu (ve Svycarsku
i jinde musi univerzitni profesofi v 65 letech do penze).

A az jednou uvidim v TV v zabéru z predsali parlamentu za plkaji-
ci hlavou poslance v pozadi fotografii (kolorovanou) performera, jak si
roubuje do Zily vétvicku, tak budu moci prohlasit: Ano, performance je
i v Cesku uméni! Jen aby to nebylo z pohodlné klubovky na nebeské
Dobfisi. ..
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MicHAL KoLECEK
SOCIALNi PERFORMATIVITA: ASPEKT PROCESUALNI
PARTICIPACE V SOUCASNEM UMENI

,» 10 znamend, Ze splynuti umélce s danou komunitou se nyni
shoduje se spojenim umélce s konkrétnim mistem. DFivéjsi
primdrni cil umélecké integrace a harmonie napliiovany z hlediska
urbanistického je pretvoren na performativni schopnost autora
propojit se s komunitou. PFedpoklddd se, Ze prdvé toto spojeni,
nehledé na délku jeho trvani, je pro umélce bezpodminecné

nutné, aby mohl mluvit s komunitou a také jejim jménem jako jeji
legitimni predstavitel nebo Clen. Charakteristické vlastnosti této
jednoty zdroveri slouZi jako kritéria hodnoceni umélcovy originality
a etické zptisobilosti uméleckého dila. “*

Miwon Kwon

Smyslem tohoto ptispévku je predevSim upozornit na v aktualnich umé-
leckych projevech intenzivné pfitomnou fuzi performativnich a partici-
patornich funkci. SoucCasnéa praxe se usilovné soustfedi na hledani no-
vych cest vedoucich k navazani komunikacnich kanalti mezi divakem,
artefaktem a jeho autorem. Jednu z mozZnosti predstavuje pfimé zapojeni
vefejnosti do samotného procesu vzniku uméleckého dila, které tak zis-
kava performativni povahu, nebot’ se vétSinou jedna o Fizenou, aktivni
a ve vymezeném Case realizovanou spolupraci autora a konkrétni social-
ni skupiny.? Tento dynamicky charakter je navic umociiovan zamérnym
smyvanim ustalenych hranic oddélujicich artificialitu od kaZdodenniho
Zivota — sdilené modelovana umélecka dila okolni svét nezobrazuji, ny-
brZ ho autenticky spoluvytvareji.

Socialni performativitu pfitom bezesporu chapeme jako jeden z hlav-
nich atributG umélecké tvorby v Sirokém spektru vyznamt, které tento
termin reprezentuji. Samotné pocatky umeéni jsou preci spojeny s kolek-
tivnimi ritudly, v jejichZ ramci artefakt sehraval specifickou roli a byl
nezastupitelnou soucasti procesu sebeuvédomovani kolektivni identity.
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At jiz se jednalo napfiklad o jeskynni malby v Lascaux, tajemné sochy
Moai na Velikono¢nim ostrové ¢i kamenné kruhy ve Stonehenge, vZidy
se jejich esteticka funkce odvijela od konkrétniho socidlniho kontextu
a byla interpretovana predevsim z hlediska zprostfedkovani soundlezi-
tosti jedince s komunitou a vyS$Sim pfirodnim nebo naboZenskym fadem.
V tomto smyslu lze potom v naSem prostfedi dominantné formovaném
Zidovsko-kfest'anskou civiliza¢ni tradici oznac€it za signifikantni perfor-
mativni projevy chrdmové komplexy, které k tomuto urceni tenduji jak
z hlediska nezfidka dlouhodobé realizacni periody (katedrala chapana
jako permanentné se rozvijejici vyjadieni symbolického potencialu kon-
krétni polis), tak z dtvodu jejich priméarniho poslani — mista urceného
k opakované ritualizaci ndboZenského mytu.

Zajisté by bylo mozné z bohatého pole déjin lidské kultury dlouze vy-
birat priklady zdutraziujici sledovanou tendenci k integraci performativ-
nich a participatornich principti v prostoru uméleckého dila, avSak to neni
Ucelem tohoto textu. Pfesto vzpomenu dvé klicové osobnosti — Josepha
Beuyse? a Allana Kaprowa*—, které se nejprve spolupodilely na defino-
vani zakladt ak¢nich uméleckych postupil v ramci konceptudlniho hnuti
Sedesatych let 20. stoleti a nasledné je rozvinuly do podoby komplexnich
socialnich projektt.

Vyhranénou angazovanost lze oznacit jako nedilnou soucast celé umé-
lecké praxe Josepha Beuyse, pricemz jeji kofeny pevné tkvi v drasavych
valecnych zaZitcich autora a rovnéZ v kritickém obcCanském aktivismu,
ktery orientoval jeho dilo smérem k reprezentaci neuralgickych spolecen-
skych témat. Beuysova vyjadfovaci strategie postavena na zvyraznéni Sa-
manské role soudobého umélce, nabizejiciho desakralizované povalecné
societé moznost vytrZzeni z konzumniho zpiisobu Zivota, vyvrcholila kon-
ceptem socialni plastiky, ktery postupné transformoval modernistickou
verzi artefaktu do podoby aktivistické, procesualni a komunitné sdilené
tvlrci intervence. Mezi takové projekty lze predevsim zaradit legendéarni
dilo 7000 dubii (7000 Oaks) pripravené v roce 1982 pro kasselskou do-
cumentu, v jehoZ ramci autor inicioval vysadbu stromti v méstském pro-
stiedi a zaroven rozpoutal Sirokou diskuzi nad aktudlnimi ekologickymi
i politickymi otdzkami determinujicimi soudobou némeckou spolecnost.

Zatimco Joseph Beuys patfil v ramci pozdné€ modernistické konceptu-
alni periody k autortim akcentujicim vlastni télesnost ve formé spektaku-
larnich performanci, jeho generacni souputnik Allan Kaprow od pocatki
své prace kladl diiraz na budovéani interaktivniho pole otevieného piimé
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participaci divakd. V dnes jiz klasickém dile 18 happeningti v 6 ¢dstech
(18 Happenings in 6 Parts) uskute¢néném v roce 1959 v Reuben Gallery
v New Yorku se stali navStévnici nezastupitelnou sloZkou samotné jeho
struktury. Dle pevné stanoveného scénaie se zapojili do realizace jed-
notlivych etud, pfiCemZ zasadné narusili ustdlenou hranici mezi produ-
centem a konzumentem artefaktu a teprve vlastni aktivitou mu vdechli
vyslednou formdlni podobu i hlubsi spiritudlni vyznam. O dekadu pozdéji
potom Allan Kaprow rozsifil participatorni spolecensky rozmér umélec-
ké aktivity zcela zasadné, kdyzZ se v letech 1968-1969 spolecné s peda-
gogem Herbertem Kohlem podilel na projektu Other Ways® urceném pro
verejné Skoly v Berkeley. Cilem tohoto ambiciézniho programu bylo
podporit tviiréi potencial studentd prostiednictvim fady soustavnych per-
formativnich cviceni ¢i workshopti a vyuzZit ho nejenom pro rozvoj jejich
estetického citéni, ale pfedevsim k posileni obecné kreativity nezbytné ke
komplexnimu zkvalitnéni edukativni i socializac¢ni ¢innosti.

Tendence naznacené v dile Josepha Beuyse ¢i Allana Kaprowa i celé
fady dalSich pozdné modernistickych radikalnich konceptualistli a za-
méfené na expanzi tvirCich aktivit smérem k participatornim, procesu-
alné strukturovanym intervencim byly ndsledné umocnény pohyby na
poli nejprve postmoderniho a pozdéji altermoderniho uméni. Postupna
a definitivni destrukce velkych pFibéhd, disponujicich potencidlem oslo-
vit Siroké spektrum spolecnosti, postavila do centra zdjmu vytvarnych
umélct konkrétniho divaka jako soucast subkulturni komunity a navic
posilila bytostnou potfebu i snahu autora se s touto komunitou identifi-
kovat. Prehlédneme-li mnohé z dtleZitych inspiracnich zdrojt aktualniho
umeéleckého diskurzu reprezentovanych napiiklad vztahovou estetikou
Nicolase Bourriauda,® obratem k vefejnému aktivismu formulovanému
Suzanne Lacy,” dirazem kladenym na principy site-specific definovanym
v textech Miwon Kwon® ¢i posilovanim edukativnich strategii, které zda-
raziuje Irit Rogoff,® vZdy v nich nachazime piiklon k uvédomélému net-
workingu a ke kooperaci mezi autorem a komunitou.

Teoreticka Claire Bishop pfitom v zavéru své knihy Artificial Hells.
Participatory Art and the Politics of Spectatorship v souvislosti s touto
potiebou participace uvadi: ,, Pfi vyuzivani lidi jako média se participa-
torni uméni vZdy vyznacovalo dvojim ontologickym statusem; zahrnuje
nejen uddlost ve svété, ale i uddlost, kterd se vyskytuje mimo néj. Toto
uméni md schopnost komunikovat na dvou trovnich — s ticastniky a divd-
ky — coZ navozuje paradox, ktery je v kaZdodennim projevu potlacovdn,
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nasi schopnost predstavit si svét a vztahy v ném zcela jinak. Avsak k do-
saZeni druhé trovné je zapotrebi zprostredkujici treti termin — predmét,
predstavu, pribéh, film Ci néjaky vyjev — jenZ dovoli tomuto zdZitku vyvo-
lat imaginaci lidi. Participatorni uméni neni privilegovanym politickym
médiem ani predprFipravenym feSenim spolecnosti spektdklu, ale je neur-
Cité a nejisté jako demokracie sama; neni pfedem uzdkonéné a je zapotre-
bi jej nepretrzité predvadeét a testovat v kazdém specifickém kontextu. “1°
Upozoriiuje tak na kiehkou linii mezi vzajemné vyvaZenou komunikaci
a pripadnou manipulaci ze strany autora i na nezbytnou performativni
povahu participatorniho dila, ktera je pfedevsim charakterizovana tempo-
ralitou samotného procesu spoluprace.

Jako urcitou ilustraci vySe postulovanych vychodisek si nyni dovolim
uvést Cerstvé priklady z vlastni kuratorské praxe, které snad odrazeji jak
naznaceny teoreticky diskurs, tak také specificky mistni kontext. Jedna se
o projekty realizované slovenskym autorem Antonem Ciernym!! a chor-
vatskou umélkyni Kristinou Leko!* v ramci brnénské bienalni prehlid-
ky Sochy v ulicich v roce 2013.13 Za jeji ndmét jsem zvolil dramatické
udalosti reprezentujici déjiny mésta Brna ve 20. stoleti, interpretova-
né literarnim textem spisovatelky Katefiny Tuckové. Misto klasickych
public-artovych intervenci tedy vystava nabidla komplexni a povétSinou
interaktivni dila odkazujici k nezfidka kontroverzné pfijimanym momen-
tim nedavné historie.

Anton Cierny se v projektu Zapomenuté vzddlenosti* zaméfil na trau-
matizujici a do jisté miry stale tabuizované téma odsunu némeckych oby-
vatel z Ceskoslovenska po II. svétové valce. V Brné je tento bezprece-
dentni akt symbolizovan predevsim celou fadou obéti spojenych s divoce
organizovanym a nasilim provazenym vyhnanim Némca pres Pohotelice
k rakouskym hranicim na konci kvétna 1945. Autor vytvoril interaktiv-
ni a Castecné virtudlni environment, ktery nabizel divaktim rtiznorodé
moznosti pfimého zapojeni se do jeho mnohovrstevnaté struktury. Ve ve-
fejném prostoru pred Domem uméni instaloval mistné specificky objekt
z nepotfebnych kol, ktera ziskal od obyvatel mésta na zakladé inzera-
tu uvefejnéného v brnénskych denicich. Skrumaz bicykld na chodniku
nedaleko tramvajové zastavky pfipominala atmosféru nenavratné ztraty
domova a veskerého majetku, ktery brnénsti Némci museli opustit béhem
nékolika mélo dnti. Tato emocionalni intervence vsak ,,pouze“ anonco-
vala dal3i tirovné projektu Antona Cierného — geografické vytyceni cyk-
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lostezky kopirujici linii pochodu do sbérného tdbora v Pohoftelicich, jeji
uvedeni na internetové strance jihomoravskych cyklostezek pod nazvem
Vyhnanecka, zvefejnéni podrobné webové aplikace a vydani tiSténého
privodce informujiciho o této trase, provoz docasné vefejné pijcovny
kol ve vestibulu Domu uméni a organizaci komentovanych pohoftelic-
kych cyklovyleti pro Sirokou vefejnost. Teprve kterykoli zajemce o no-
vou moznost programu pro nedélni odpoledne, ndvstévnik jihomoravské-
ho cykloportalu nebo dcastnik spolecného vyjezdu napliiovali esencialni
smysl dila Antona Cierného spoc¢ivajici ve sdileni a nasledném uvédomé-
ni si proZitku vylouceni a nasilného opousténi vlastniho domova v jeho
bezprostredni fyzické roviné.

Vedle Siroce otevieného prostoru pro nekontrolovatelnou mnoZinu
potenciondlnich spolutviircti, ktery prezentoval Anton Cierny, se Kristi-
na Leko soustfedila na praci s jasné vymezenou skupinou participantt.
V dile MLADEZ vede Brno REVISITED 1949 2013%reflektovala vieobec-
né zndmou a kontroverzné prijimanou historickou udalost Mladez vede
Brno, ktera probéhla v kvétnu 1949 pod vedenim tehdejsiho krajského ta-
jemnika Komunistické strany Ceskoslovenska Otty Slinga. V jejim ramci
se tisice mladych lidi po tfi dny v rtznych funkcich podilely na spravé
a chodu primyslovych zavodi, skol, nemocnic, dopravniho podniku, re-
dakci novin a rozhlasu, divadel a také méstského i krajského narodniho
vyboru. Uelem bylo predevsim propagandisticky podpofit nastupujici
komunisticky rezZim, priCemZ pribéh akce naplno odhalil manipulativ-
ni zridnost jeho totalitni ideologie. Kristina Leko vyzvala ke vzajem-
né spolupraci Sest mladych lidi se zkuSenosti s komunitnim aktivismem
a na zakladé jejich dlouhodobého profesniho zaméreni pro né pripravila
kratkodobé staze v rtiznych institucich. Zaroven vSak organizovala fadu
diskuzi zkoumajicich problematiku zapojeni nastupujici generace do Sir-
Siho spolecenského kontextu z hlediska historického — pravé na ptidorysu
akce Mladez vede Brno — i soucasného, s védomim krize soucasného
neoliberéalniho politického modelu. Do vefejnych rozprav autorka zapo-
jila jak aktivni participanty projektu, tak také pamétniky, historiky, soci-
ology a rovnéz zastupce politické reprezentace mésta. Cela debata i né-
které reakce zastupcii brnénského magistratu odhalily stle pretrvavajici
trauma spojené s totalitni minulosti, které v mnoha ohledech devastujicim
zplisobem ovliviiuje také nas aktudlni Zivot. Vyusténim celého dila — jez
Kristina Leko oznacila jako socidlni sochu — se stal spole¢ny statement
jeho tcastnikd formulovany na zakladé absolvovanych stazi i spolecnych
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diskuzi a provedeny v podobé ilegélniho grafity ve vefejném prostoru.
V pregnantnim vyjadfeni LOKALNI JE MORALNI se zéstupci nastupuji-
ci generace vymezili proti patosu velkych déjin a vyjevili odhodlani bu-
dovat sviij svét prostfednictvim aktivni sounaleZitosti s konkrétnim mis-
tem a jeho komunitou.

Projekt Kristiny Leko snad mtZe byt chapan jako modelovy ptiklad
uspésného prolinani performativnich a participatornich vyjadfovacich
strategii. Velkd mnoZina soucasnych tviircti se obdobnymi prostredky po-
kousi nalézat nové pozice uméni ve sloZitém komplexu soucasné globali-
zované society. PribliZuje tak proZitek uméleckého dila prvotnim ucelim
— Cini ho priibéZnou soucasti Zivota komunity, aby napomohlo v procesu
spolecenské identifikace a zaroven nahlédlo ontologickou hloubku jejiho
fungovani.

1 KWON, Miwon. Sitings of Public Art: Integration versus Intervention. In: AULT,
Julie. Alternative art, New York, 1965-1985: a cultural politics book for the Social Text
Collective. Minneapolis: University of Minnesota Press, 2002, str. 310. Z anglického
originalu prelozil autor pfispévku.

27ZALESAK, Jan. Uméni spoluprdce. Praha: Akademie vytvarnych uméni, 2011.

3. Beuys (1921-1986) — némecky multimedialni umélec, jedna z nejvyznamnéjsich
osobnosti vytvarného uméni druhé poloviny 20. stoleti a zakladajici ¢len mezinarodniho
hnuti Fluxus. Viz ROSENTHAL, Mark — RAINBIRD, Sean — SCHMUCKLI, Claudia.
Joseph Beuys: Actions, Vitrines, Environments. Houston: Menil Collection, 2004.

4 Allan Kaprow (1927-2006) — americky akéni umélec, ktery etabloval performativni
vyjadfovaci formu happening a patfil mezi uréujici ¢leny mezinarodniho hnuti Fluxus.
Viz KELLEY, Jeff. Childsplay: the art of Allan Kaprow. Berkeley: University of
California Press, 2004.

5Viz KAPROW, Allan. Success and Failure When Art Changes. In: LACY, Suzanne
(ed.). Mapping the Terrain. New Genre Public Art. Seattle: Bay Press, 1995.

6 Viz BOURRIAUD, Nicolas. Relational aesthetics. Dijon: Les Presse du Réel, 2002.

7 Viz LACY, Suzanne (ed.). Mapping the Terrain. New Genre Public Art. Seattle: Bay
Press, 1995.

8 Viz KWON, Miwon. One Place after Another: Notes on Site Specificity. In: October.
Cambridge: MIT Press, ¢. 80, 1997.

9 Viz ROGOFGF, Irit. Turning. In: e-flux. &. 11, 2008. Dostupné z: <http:/www.eflux.
com/journal/turning/>.

10 BISHOP, Claire. Artificial Hells. Participatory Art and the Politics of Spectatorship.
London—-New York: Verso, 2012, str. 284. Z anglického originalu pfeloZil autor pfispévku.
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1 Anton Cierny (nar. 1963), viz <http://www.vsvu.sk/kontakt/zamestnanci/anton-
-cierny/>.

12 Kristina Leko (nar. 1966), viz <http://www.kristinaleko.net/>.

13 viz KOLECEK, Michal (ed.). Na hrané p#ibéhu. Brno Art Open 2013 — Sochy
v ulicich IV. Usti nad Labem: FUD UJEP — Brno: Diim uméni mésta Brna, 2013.

14 71bid., str. 153-163.

15 viz <http://www.mladezvedebrno.eu>; KOLECEK, Michal (ed.). Na hrané pribéhu.

Brno Art Open 2013 — Sochy v ulicich IV. Usti nad Labem: FUD UJEP — Brno: Diim
umeéni mésta Brna, 2013, str. 165-175.
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JIRi SKALA
EMANCIPACE A KATARZE?

Tak tedy emancipace, nebo katarze?

Na tplném pocatku mél byt tento prispévek o moralnich ocekava-
nich vedoucich nékteré umélce, kuratory, kritiky umeéni a kunsthistoriky
k uprednostnéni otevienych uméleckych forem, jako jsou performance,
happeningy, prednasky a socidlné angazované intervence, nad ostatnimi
umeéleckymi disciplinami.

VétsSinou vSechny jmenované k takovému postoji vede rozhotceni nad
komercionalizaci uméleckého svéta s jeho dirazem na objekt jako ko-
moditu; vyZaduji proto od umélecké produkce vétsi diiraz na pozitivni
socialni interakci s vnéjSim svétem, ktera povede ke zkvalitnéni Zivotni
situace nejen autora, ale i ostatnich, na které maji jeho akce vliv. A proto
ono protéZzovani onéch uméleckych disciplin. Vidi v nich moZnost, jak
svych predstav dosahnout. Toto pfesvédceni podle mého nazoru pochazi
od ukotveni téchto forem v ramci historie uméni. Ty jsou v akademickém
diskurzu vétSinou spojovany se snahou umeélct o pozitivni zménu spo-
le¢nosti.

To byla moje prvotni predstava. Je to ale mésic, co jsem odeslal svou
anotaci, a za tu dobu jsem své ivahy rozvinul a byl jsem donucen se od
ptivodniho zdméru odklonit. V nésledujicim textu se zaméfim na téma
autenticity a na jedinecnost performativnich aktivit v rdmci umélecké
praxe.

S kazdym pokusem definovat si presnéji a tcCelnéji moralni predse-
vzeti, s jakymi jednotlivi performativni umélci pracuji, jsem se dostaval
k vice a vice vSeobecnym frazim o tom, co od uméni ocekadvame a k Cemu
by mélo slouzit. Opét v zavislosti na konvencni pojeti otevienych forem
v ramci historie uméni.

To mé vedlo k rozhodnuti zaménit termin moralka za termin autenti-
cita.

Jako exemplarni piiklad miZze slouZit reakce na projekt Tomase Rafy
Romsko-Ceskd vlajka na strankach webového véstniku Artalku. Z nich je
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velmi zfetelné, co nastane, kdyZ se obé strany snaZi argumentovat moral-
nimi zavazky vytvarného umeéni vici spolec¢nosti.

Co je to tedy autenticita? Myslim v kontextu vytvarného uméni a per-
formativni praxe. Nechci se zde poustét do filozofickych dvah. A to z né-
kolika prostych diivodd. Za prvé nejsem filozof a ani nemam ambice jim
byt. Pfedevsim z pohledu filozofie toho bylo napsano o performanci moz-
na vice neZ o jejich praktickych zaleZitostech. Proto budu o jedinecnosti
mluvit z pohledu praktikujiciho umélce.

Uméleckym formam, které lze zaradit pod shrnujici nazev oteviené for-
my, se vénuji okolo ¢trnacti, mozZna i patnacti let. Posledni tfi roky se jim
také snazim vénovat v rdmci svého ptisobeni na Akademii vytvarnych
uméni v Praze, ve spolupraci s TomaSem Vaiikem, coZ mélo velky vliv
na to, jak o nich premyslim a jak je realizuji. Pfedevsim jsem vSak musel
revidovat svou predstavu o performanci coby jedine¢né formé zprostred-
kujici umélci a divaktim dotek s autentickym bytim.

Toto je krasna a velmi puristicka predstava o umélecké discipling, na
které umélci a vSichni ostatni participuji ¢i parazituji. Kde se vSak tato
predstava vzala, kde se zrodila, kdo ji pfivedl na svét?

Predevsim je to avantgardni idea. Neni dédictvim pouze zapadoevrop-
skych uméleckych experimentd, ale i téch ruskych ¢i sovétskych. V tomto
kontextu jsou nejvyraznéjsimi aktivitami z pohledu performance takzva-
né kolektivy Modré blizy. Jednalo se o agitacni divadlo urcené délnikim
v tovarnach. Prvni soubor vznikl v Moskvé v roce 1923. Cesky avan-
gardni reZisér Jindfich Honzl dokonce navstivil Rusko v prvni poloviné
dvacatého stoleti, aby tyto spolky zhlédl nazivo. RozsiFil tak své znalosti
o nové zplsoby vedeni divadla, které reagovalo nové a zajimavé na so-
cialni a ekonomické zmeény v prvnich dvaceti letech minulého stoleti. Jiz
pred touto navstévou mél za sebou Honzl spolupraci s Josefem Zorou a
s ochotnickym souborem Dédrasbor na vizi nového socialistického diva-
dla. Tato skupina ralizovala sborové recitace basni ve vefejném prostoru.
Zpocatku se jednalo o ¢eské basniky jako Brezina nebo Wolker. Pozdéji
se do repertoaru souboru dostali rusti basnici jako Majakovskij a spol.
Honzl a Zora vsak byli nejen pod vlivem tehdy se rodiciho proletarského
divadla, ale navazovali predevSim na tradici sborové recitace. Nékteré
z nich vychazely ze Steinerovy eurytmie, tedy z alternativnich kfest'an-
skych proudd. Jiné zas z boomu amatérskych divadel a télovychovnych
jednot z druhé poloviny devatenactého stoleti, které se odvolavaly bud’
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na narodni obrozeni, ¢i na socialistickou ideologii. Napriklad tato zjiSténi
presahuji mnou sdileny konsensus o pocatcich performance, ktery mé tak
posunul o néjakych sto padesat let nazpét do doby, ktera hledala nové
ni ideologie skrze alternativni myslenkové proudy. Proto tento moment
v historii uméni si sdm pro sebe nazyvam radikalni emancipaci.

Déle zde mame dédictvi Antonina Artauda a jeho koncepce Divadla
krutosti, vymezujiciho se proti opakovani, jeZ je pro n€j synonymem zla.
Takova performance dava diraz na osobni prozitek vSech participujicich,
ktery by mél koncit jedine¢nou spoleCenskou katarzi, na jejimz zakladé
vznikne novy spoleCensky vztah mezi zicastnénymi. Tento odkaz si sam
pro sebe nazyvam snahou o radikalni katarzi. Z ceského vytvarného pro-
stfedi si k této tradici pfifazuji vétSinu performativnich akci s vyjimkou
nékterych projevii Aktualu z poloviny Sedesatych let.

Jak se ale k tomuto avantgardnimu dédictvi postavit? Jak pfijit s né¢im,
co by 1épe odpovidalo jak mym pfedstavam a touham, tak tomu, co oCe-
kéavaji naSi studenti?

Z toho nepfeberného mnozstvi materialu, ktery jsem mél mozZnost pre-
Cist nebo alespoii zhlédnout, jsem nabyl dojmu, Ze se vlastné nase védomi
o performanci opira o jeji historii. Ze zde neni Z4dna teorie, ale pouze
a jen historické védomi tohoto Zanru. Za poslednich nékolik desitek let se
akademicti pracovnici na obou strandch oceanu se shodli na poc¢atcich této
umeélecké formy a na jejich hlavnich aktérech. TuSime, Ze z avangardnich
experimentd prvni poloviny 20. stoleti se na zacatku té druhé pile zacalo
rodit diky aktivitim nékolika vyznamnych umélct to, co ted nazyvame
performanci. Kazdy z nich si své experimenty definoval po svém, pomoci
vlastnich manifestii. Za zminku stoji vzpomenout Allana Kaprowa a jeho
happeningy a oteviené formy Oskara Hansena. TakZe pokud chceme lépe
poznat toto médium, méli bychom se odvratit od vytvarného uméni a jeho
teoretikli a zaméfit se na teorii divadla, mam na mysli performance stu-
dies. Tato akademicka disciplina odviji sviij piivod od amerického avan-
gardniho divadla 50. a 60. let. Diky ni dnes miZeme hloubéji premyslet
o0 lidském jednani jako o performativnich aktech, které jsme si osvoji-
li diky nasSi socilni interakci s ostatnimi a kterymi odhalujeme diivody
nasSeho jednani. Tahle disciplina zarovei napliiuje o¢ekavani jednotlivce
zabyvajiciho se otevienymi formami. Zaroven pozornosti téchto kultur-
nich studii neunikly tyto relativné nové tendence v soucasném umeni. Jiz
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na zacatku 60. let se zakladatel performance studies, Richard Schechner,
zajimal o presah performance do vytvarného uméni. Vystupem tohoto
zajmu bylo jedno c¢islo The Drama Review z roku 1965.

Zmituji se o performance studies z jednoduchého diivodu. Tato teorie
totiZ velmi zajimavym zpiisobem referuje o jedinecnosti performativniho
aktu.

Vérozvéstem této teorie u nas je Marek Hlavica, ktery pred ¢tyrmi lety
publikoval knihu s nazvem - jak jinak — Performance Studies. Hlavica
se v jedné casti knihy zaobird myslenkou performativnich akti. Coz je
termin, ktery pochdzi z analytické filozofie a odkazuje k pojmim brit-
ského moralniho filozofa a lingvisty Johna Langshaw Austina a jeho po-
Cisté a performativni umélé promluvy. Pod prvnimi si mame predstavit
béznou lidskou mluvu a pod druhym terminem napfiklad divadlo. Ve své
argumentaci upfednostiiuji prvni pojem jako projev autentické reci. Ne-
pripomina vam to néco? Jako bychom slySeli ozvuky z Artaudova Mani-
festu Divadla krutosti. Ale tomuto hledani cistého performativu oponoval
jeden z kritiki Austina, Searla, dokonce i Artauda, Jacques Derrida, ktery
se pokusil dokazat, Ze neexistuje Cista promluva a Ze jakakoli promluva
je necista.

Vzpominéte si na jednu z hlavnich hrdinek Kunderova romanu Nesmr-
telnost a na jeji jedinecné gesto, kterym se autor dopodrobna zaobira, az
dojde ke zjiSténi, Ze to samé autentické, jedinecné gesto jiz vidél u jiné
Zeny.

A stejné je to i s performanci. Neexistuje néco jako Cista performance.

Zacal jsem psat, abych vam néco sdélil o mych predstavach, jak sdilet
perfomanci v institucionalnim ramci. A zde je ma vize — Skola jako misto
emancipace, rozchazeni se s tradici. Ne abychom se stavali stereotypni-
mi, ale abychom se pokusili sestavit nové vyznamy, nové skutecnosti.
Tak si po dvou dekadach objevovani performativniho uméni 60., 70. a 80.
let ze stfedni Evropy fikam, jestli neni potfeba se rozpomenout na lekci,
kterou nam dala postmoderna.

Nase stoleti vnimam jako stoleti devatenacté. Prekryjeme-li poslednich
dvacet let s tim, co se spoleCensky odehralo napfiklad ve Francii v obdobi
restaurace, dostaneme zajimavé paralely. Sdilime s ni obdobnou posed-
lost liberalni ekonomii. Fascinuji nas velké spolecenské skandaly. Micha
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se stard burZoazie s byvalymi komunistickymi elitami. Tak jak se michala
stara aristokracie se zbohatliky z doby francouzské revoluce. Tomu vse-
mu se musime postavit, stejné jako se tomu postavili umélci pred dvéma
sty lety. Ti také museli Celit nasledkiim socidlnich zmén predchoziho sto-
leti s jeho radikalnimi idejemi, at’ to byly prvni komunistické manifes-
ty, nebo ekonomické teorie hajici osobni vlastnictvi kapitalu. Proto ono
zacileni na pamét. NaSi souputnici i studenti se nepoustéji do hledani
novych revolucnich teorii, ale intenzivné se soustiedi na ty jiZ existujici
a snazi se je nakombinovat tak, aby z nich vznikla nova estetika, do jisté
miry nezavisla na svych vzorech. A toho lze docilit v performativni praxi
pouze radikalni emancipaci.
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Davip KoRiNEK
AKCE-DOKUMENTACE-AKCE!

Nasledujici text se vénuje videoperformancim umélecké skupiny Rafa-
ni. Videoperformance je zde vnimana jako umélecké dilo, kdy je situace
pred objektivem kamery konstruovana s ohledem na jeji zdznam. Ten je
potom primarné urcen k percepci v galerijnim prostoru, popfipadé pro-
mitan v kinosdle. Nejedna se tedy o uchovéani udélosti pro archivaci nebo
obecné dokumentaci konkrétni uddlosti. Zaznam podléhajici stfihové
skladbé vytvarené ptivodné filmovymi vyrazovymi prostiedky se stava
sam uméleckym dilem.

Ze souboru sedmi desitek videi realizovanych nasi skupinou v prtibé-
hu poslednich osmi let jsem zvolil takova, na nichZ l1ze charakterizovat
formalni vlastnosti videoperformance jako tvaru propojujiciho vytvarné
uméni s kinematografii. Stranou ponechavam vyznamovou interpretaci,
nebot’ pravé jeji Siroké pole je pro nas dtleZité a radi jej ponechavame na
divdkovi. Popisovana videa jsou téZ vyjmuta z kontextu vystav, které jsou
pro nas tim hlavnim médiem tvorby. Budu se tedy snaZit videa popisovat
jako samostatna dila.

Jednim z d@ivodd, pro¢ jsme zacali pfi tvorbé naSich dél pouZzivat jako
dominantni nastroj kameru, bylo rozhodnuti nepracovat s psanym tex-
tem. Jednotlivé préce, stejné jako celé vystavy, byly od roku 2007 bez
jakéhokoliv textového popisu. Performance, které jsou jednim z nasich
urcujicich uméleckych médii, bylo tedy nutné zaznamenat, obecnéji pak
popsat, jinak. Pokud bychom pouZili metaforu, pak pero bylo nahrazeno
kamerou, text editovanym videozdznamem. Divodt k odmitnuti psané-
ho textu bylo vice, nékteré sméfovaly pfimo do soucasného uméleckého
provozu, respektive k historii a praxi konceptualniho uméni, pro nas byl
vSak dileZzity onen limit, zakaz, od néhoZ jsme ocCekavali nutnost praco-
vat jinak a promeénit tak nas jazyk, potazmo vyrazové prostredky:.

Pfi popisu naSich akci (volim tento pojem proto, Ze ne vZdy se jedna-
lo pouze o performance) jsme se omezovali na strucny, nikterak neza-
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barveny, popis situace a okolnosti. Interpretacni pole jsme se nesnazili
nijak zuZovat. Videa z tohoto obdobi jsou tedy v obecném slova smyslu
dokumentaci, snahou o zachyceni udalosti pred objektivem kamery. Vi-
deozadznam se zde stival dukazem, svédectvim. Kamera skutecné Casto
nahrazovala divaka, ktery zde nebyl pfitomen. VétSina téchto akci byla
neverejna. S publikem se pocitalo aZ v galerii. Samotné porizeni zdznamu
nepodléhalo Zadné rezii, na rozdil od akci, které probihaly podle presné-
ho planu. Scénér byl tedy urcen k vybudovani situace, ne k naslednému
zptisobu dokumentace. Zaznam nebyl reZijné veden.

Prvni sérii z tohoto obdobi tvofi sada dvaceti ¢tyf performanci poprvé
vystavenych v Galerii Zdenék Sklenaf na jare 2008. Tato kratka videa
jsou dokumentaci akce, jejim popisem. Kamera je zde pozorovatelem,
pouhym nastrojem. V rukou jsme ji drZeli vétSinou sami ¢i ji predali
prateltim. DtileZita pro nas byla predevSim samotna akce. Ta nevznikala
primarné pro kameru, vyrazové prostredky byly zamérné omezené, re-
spektive nevédomé. Jako by tu ani kamera nebyla. Obdobné byl feSen
stfih jako sestaveni linedrniho pribéhu akce, pracovalo se zde predevsim
s ¢asovou zkratkou. Stfihova skladba byla tedy feSena prevazné mecha-
nicky, nejcastéji obsahovala sled mizanscén, ndvaznost zabéri byla vede-
na vstticnosti vii¢i divakovi, tak aby se orientoval co nejsnaze a sousttedil
se predevsim na samotné akce. Jednotlivé zaznamy byly za sebe fazeny
do pasma na zadkladé skutecné Casové posloupnosti. Videa byla sloZena
z riznych velikosti zabért tak, jak si to Zadala samotna akce, ihel kamery
byl v podstaté nahodily.

Do kategorie videoperformance pak spada sada videi vystavenych jako
soucast samostatné bezejmenné vystavy skupiny Rafani v Galerii Vaclava
Spaly na podzim 2008. Akce zde prezentované vznikaly s ohledem na sa-
motny zaznam, byly tedy pfimo podfizeny objektivu kamery. Priibéh akce
byl zaznamu prizptisoben. Zabér je komponovan, a to Castokrat vzhledem
ke snimani vice aparaty. Akce z této série maji casto téméf divadelni cha-
rakter, daji se Cist jako svého druhu ritudly. Od zacatku byly scény kom-
ponovany vzhledem k naslednému stfihu, o némz jsme méli vétSinou kon-
krétni predstavu. Presto je vsak stfih stale predevsim technicky, diraz byl
kladen na jistou mechanicnost. Postprodukce byla pouZita k dpravé chyb,
tedy jen v nezbytnych ptipadech (otoceni zabéru, nahrazeni zvuku). Zabé-
ry byly pfedevsim S$irsi (celek, polocelek), opét se jednalo o ¢asové upra-
vené mizanscény. Kamera vice dokumentovala, neZ aby se stala nastrojem
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DlaZba nad pldZi, 2012
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strukturovaného vypravéni. Vyrazné jsme zde pracovali s vice obrazovymi
a déjovymi plany, diiraz byl kladen na performery a jejich atributy.

K videoperformancim lze fadit sérii videi, ktera vznikaji v priibéhu néko-
lika let a zobrazuji ¢leny skupiny stojici zady ke kamete po proudu Feky.
Zabér je feSen ve velkém celku, je jeden a je staticky. K tomuto typu
videoperformanci patii i ,,nekonecna“ smycka clenti skupiny na tocné c¢i
vyjezd na divadelni pédium. Po vyznamové strance jde o téma identity
skupiny, jeji jednolitosti nebo setrvavani na danych ideich.

Vyrazné jinou praci skupiny Rafani na poli videa je celovecerni doku-
ment 31 koncti / 31 zacdtkii. Vynecham zde explikaci celé prvni Casti
filmu a soustiedit se budu pouze na jeho zavérecnou cast. Ta je tématu
vztahu mezi performanci a videem bliZsi.

V této druhé casti dochazi k subjektivizaci dosud vidéného, objektiv-
ni vypovédi aktérti dokumentu jsou rozsifeny nasi osobni ucasti, kterou
muZeme zpétné popsat jako performance. Akce se zde stava planem pro
slova, samotna akce ustupuje do pozadi, podstatnym se stava slovo (ko-
mentar). Od dokumentace performance se zde dostdvame k videoeseji
o délce dvaceti péti minut je soucasné titulkovou sekvenci. Drzme se vSak
oné performativni ¢asti. Ta spociva v cesté ¢lenti skupiny z centra Prahy
(socha Sv. Vaclava) na jeji okraj (Zli¢in). Akce se uskutecnila dvakrat,
vZdy s jinym kameramanem, ktery byl instruovan toc€it cokoliv po cesté.
Komentér vznikl na zékladé této performance, jejtho zdznamu a ve vzta-
hu k predchozi ¢asti. Performativni akce zde tedy byla potlacena a stala
se zaminkou, respektive planem. Vysledna ¢ast naSeho dokumentu je pak
kombinaci nékolika Zanrti a postup, které vytvorily specificky tvar. Vy-
znamnou roli zde nabyva také rozc¢lenéni do 31 kapitol oznacenych cisly,
stejné jako uZiti sekvenci obsahujicich pouze slovo a hudbu. DilezZitym
je zde také vyuZiti Cernych ploch tvoficich dal$i vyznam.

Zéanrové Cistsi, prenesené i nadnesené tradicnéjsi, je kratky film Dlazba
nad pldzi, ktery byl souCasti samostatné vystavy Dech v Domé uméni
meésta Brna v 1été 2012. Vychazeli jsme zde z predpokladu, kdy se umé-
lecka performance miZe neznalému publiku jevit jako komické poc¢inani

blouznivct. Apropriaci Zanru dobové grotesky jsme znovu zinscenovali
osm, z historie uméni vice ¢i méné znamych performanci tak, aby tim-
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to spojenim jeSté vice vynikla jejich absurdni povaha. Nazev odkazoval
k jednomu z pouli¢nich napisii uvedenych situacionalisty do ulic Pafize
v bouilivém roce 1968. NaSe verze performanci se odehraly zcela pro
to, aby byly filmovany, neprobihaly vefejné, pracovali jsme zde s her-
ci a i ostatni okolnosti byly prizptisobeny findlnimu stfihu. Ten, stejné
jako zpiisob snimani, zcela vyuZival dobovych vyrazovych prostiedkd.
Dilezitym tedy pro nas bylo tocit na filmovy 16mm materidl, a to vcet-
né snimani rucné psanych titulkti. Kompozice pracovala s SirSimi zabéry
(predevsim celky a polocelky), stfihova skladba se skladala z relativné
dlouhych sekvenci, bylo dodrZeno ono zndmé zrychleni a trhani obrazu.

Hranym filmem je i video 3, 2, 1 poprvé uvedené jako soucast vystavy
O rownosc¢i (BWA Wroclaw, 2013). Film byl realizovan na zakladé pres-
ného scénare podle storyboardu a editovan na pfedem napsany komentar.
O performance se jedna predevsim na obecné trovni jako aktu obsahuji-
ciho herecky projev. Za performance miiZzeme 3, 2, 1 oznacit i vzhledem
k dvéma faktim: jednalo se o hereckou akci bez profesionalnich hercti
a jednu z postav obsadil ¢len skupiny Rafani, tedy profesionalni performer.
Oproti tomu koment&F byl ¢ten profesionalnim hercem (Jaroslav Stastny).

Jinym druhem videoperformance jsou spoluprace skupiny Rafani s jiny-
mi subjekty mimo sféru sou¢asného uméni. V prvnim piipadé se jedna
o usporadani osmi zkracenych fotbalovych utkani za ticelem jejich video-
zaznamu. V druhém potom o intervenci do priibéhu sokolskych slavnosti.

Sada osmi desetiminutovych videi byla soucasti vystavy Dech, kde
jsme pracovali s kategoriemi ze svéta sportu. Jednou z nich bylo pravi-
dlo, respektive jeho omezeni a prekroceni. Na fotbalovém stadionu jsme
usporadali osm utkani, kdy v kaZzdém bylo nami urceno nové pravidlo.
Kazdy fotbalovy zapas trval deset minut a byl sniméan na C¢tyfi kamery
profesionalnim televiznim $tdbem zvyklym to¢it sportovni prenosy. Slo
tedy opét o apropriaci znamého Zanru, kdy byla pozménéna nejen pravi-
dla fotbalu, ale v disledku i zptisoby jeho snimani (Stab nemél zkuSenos-
ti, jak natacet napr. hru, pfi niZ jsou v poli dva mice). Rafani byli tentokrat
v roli organizatori performance, sami se hry nezicastnili.

Druhym ptikladem tohoto druhu performance je naSe spoluicast na
programu sokolskych slavnosti v Brné v 1été 2013. Performance zde pro-
béhly dvé a ve své podstaté intervenovaly do performanci nékoho jiného.
Mimo jiné tedy Slo o naruSeni zabéhnutého fadu a manipulaci s divackymi
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01:300 AC-0B

Hrdci musi po celou dobu zdpasu drZet v ruce klacek, 2012

Bez ndzvu, 2013
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ocekavanimi. Cviceni seniord probihalo za stejnych podminek a pravidel
(hudebni doprovod, choreografie) jen s tim rozdilem, Ze sportovctim byly
zavazany oCi. Pfesné nacvicena sestava se tak zacala prirozené rozpadat.
Choreografie juniort byla inscenovéana presné podle naseho scénére, kdy
jsme nahrali zvukovou stopu obsahujici co nejpresnéjsi pokyny a ty vysi-
lali v uzavieném audiookruhu do sluchatek kazdého cvicence. Divak tedy
neznal pravidla, mohl se jen domyslet a vyraznéji se tak podilet na celé
situaci. V roviné vyznamu Slo o presun sportovni aktivity do kaZzdoden-
nich zvyklosti (¢teni sms zpravy, Zvykani, ¢ekani, drbani se na hlavé...).

Styl videoperformanci skupiny Rafani

V nésledujicim shrnuti se pokusim definovat styl nasich videoperfor-
manci za pouziti metodologie Davida Bordwella a Kristin Thompsono-
vé,! tedy z pozic formalni analyzy. Styl tedy chapu s ohledem na zmiro-
vané autory jako soudrzné, propracované a signifikantni uZiti konkrétnich
postupty, zptisob, jakym film vyuzZiva své médium. Pro urceni stylistické-
ho systému budu vychazet predevsim z vlastnosti mizanscény.

Vsechny zminované performance se odehravaji v redlném prostiedi, az
na jednu vyjimku jsou postavy v zabéru odény v kostymu (¢lenové skupi-
ny v ¢ernych uniforméch, ostatni postavy v dobovém kostymu), osvétleni
je témér vidy prirozené, k postprodukc¢nim tipravam dochdzi minimalné,
z hlediska inscenovani lze vedeni postav oznacit za herecké. Pokud je pro-
stiedim interiér, pak je ve funkci studia a pracuje se s nim jako s vypravou
Ci rekvizitou. Akce v exteriéru se odehravaji na predem zvolenych mistech,
ta musi spliiovat estetické naroky kompozice zabéru, soucasné se sami sta-
vaji nositeli vyznamu (feka, strom na skale, cesta k horizontu, vSechny
exteriéry ve videu Facky...). DtleZitou roli v naSich videich spliiuje cerné
oSaceni ¢lend skupiny, kdy po strance vyznamu jde o vyjadreni jednoty, za-
stupnosti, upozadénosti jedince na tkor celku, kdy aktéry nejsou clenové,
ale skupina. Uniforma je logicky také nositelem estetickych funkci, které
vstupuji do organizace udélosti, respektive zdznamu. Z hlediska insceno-
vani je charakteristickym vedle obsazovani roli samotnymi ¢leny skupiny,
kdy zde nejde o reprezentaci skupiny, ale o obsazeni role jiné postavy, také
Casté uzivani hercti (komicka dvojice v grotesce Dlazba nad pldZi nebo
herecka komentujici akce ve videich na vystavé v Galerii Zden€k Sklenar).

Dal$im moZnym kritériem pro urceni stylu videoperformanci skupiny
Rafani je prace s casem. Reélny a filmovy €as splyvaji v jednozabérovych
videich ze série skupiny stojici v fekach, naproti tomu stfihové skladby je
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Castokrat vyuzivano k akcentaci Casovosti dané akce (presna délka zabért
ve videu otrhavéani stromt nebo pouZiti prolinacek ve videu, kde ¢lenové
skupiny 24 hodin chodi po presné dané trase na prazském sidlisti) ¢i ke
zdtiraznéni akci pfimo souvisejicich s vyznamem (zmény velikosti zabé-
ru ze SirSich na uzsi). Video 3, 2, 1 je pak ptikladem, realizovanym stfiho-
vou skladbou nejblizsi hranému filmu. Tento film lze vnimat jak linearné,
tak vzhledem k zabéru oCi jednoho z protagonisti, cesté a prechodového
efektu prolinacky jako retrospektivu. V 3, 2, 1 se také nejvyraznéji pracu-
je s riznymi typy zabért (pfimy pohled, panorama, travelling...).

Obecné lze Tici, Ze se v priabéhu ¢asu ménil pristup k videoperformanci
od dokumentace po hranou akci. V prvnich videich jde o zdznam perfor-
mance, v pracich z posledni doby pak o hrany film. Zajimavym prikladem
pro toto srovnani je akce s vajickem na silnici (videa ze série v Galerii
Zdenék Sklenar) a jeji nové zinscenovani pro jednu z kapitol grotesky
Dlazba nad plazi. V prvnim pripadé se jednalo o zdokumentovani akce
pokladani ¢ernych vajec do vozovky, pro jeji remake byla lokace zvolena
na zakladé rozzéabérovani dle storyboardu a ¢lenové skupiny byli nahraze-
ni profesionalnimi herci v dobovych kostymech. Zcela byl zménén Zanr ze
zaznamu performance na némou grotesku (vcetné zavérecné interpunkce).

Pro urceni stylu videi skupiny Rafani mtiZe byt také dileZitym zptisob
samotné produkce jednotlivych dél. Oproti sobéstacnosti skupiny pfi sni-
mani a stfihu zaznamu je fada videi realizovéana ve spolupréci s riznymi
profesemi v tésném spojeni s formalnimi feSenimi. Nap¥. za kameramana
filmu DlaZba nad pldzi jsme zvolili Martina JeZka, znamého predstavitele
Ceského formdlniho a konceptudlniho filmu. DileZita je pro nas trvala
spoluprace s herci z byvalého Divadla Komedie (Gabriela Micova, Stani-
slav Majer), majicich blizko k sou¢asnému umeéni.

Z vyse feCeného je patrné, Ze se v pripadé naSich videoperformanci jed-
na o postupné zaclenovani kinematografickych vyrazovych prostiedkd.
Zptsobeno je to demokratizaci technickych prostfedki, dale pak nasimi
rostoucimi zkuSenostmi s médiem videa, skupinovou tvorbou umoziiujici
dedikaci nejrtiznéjsich profesi a bezesporu také nasim zajmem o film.

1 BORDWELL, David - THOMPSON, Kristin. Uméni filmu: tivod do studia formy a
stylu. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011.
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EAVEL STEREC o
SKOLA JAKO RUKOJMI PRIME AKCE

Donekonecna jsme vyzyvani, abychom mezi nécim volili, hlasovali, vy-
slovovali se v referendech a volbach a cekali na jejich vysledky. Spo-
lurozhodovéni (i kdyz tfeba jen symbolické) piindsi i jisty dil spoluod-
povédnosti a inava z vé¢ného rozhodovani o marginaliich uZ nenecha
mnoho prostoru a energie na pokladani si otazek a rozhodovani o téch
zasadnéjsich.

Odpovédi na tuto unavu z demokratickych procesii miize byt to, cemu
anarchisté fikaji pfima akce, tedy jednani, které se neunavuje ¢ekanim
na konsenzuélni souhlas, nevyuziva prostfedkd konvencni diplomacie,
0 jednani se nehlasuje a nejedna se viemi zicastnénymi stranami.

Prima akce je Casto spojovana s nasilnym cinem, ale neni to pravidlem.
Méme mnoho piikladii nenasilnych pfimych akci. Americka anarchist-
ka Voltairine de Cleyre si uz v desatych letech dvacatého stoleti stéZuje
na stereotypni, médii propagovanou definici pfimé akce jako ,,nasilného
utoku na Zivot nebo majetek® a tvrdi, Ze: ,,Kazdy, kdo nékdy myslel, Ze
je v pravu, a Sel a odvazné toto pravo prosazoval, at’ uzZ sam, nebo spo-
le¢né s ostatnimi, kteti sdileli jeho presvédceni, byl pfimy akcionista...“
Kazdy, kdo planoval néco udélat a Sel a udélal to a nebo predlozil pred
ostatni plan a ziskal si je ke spolupraci a udélal to s nimi, aniZ by se prosil
externich autorit, aby to udélaly za néj, byl pfimy akcionista.

Termin akcionista nam dnes, o sto let pozdéji, pfijde zatiZen tiplné ji-
nym vyznamem, neZ jaky mél asi pro Voltairine de Cleyre. Nevyhneme
se — alespoii ne my, ktefi jsme vice ¢i méné obeznameni s déjinami uméni
dvacétého stoleti — asociacim spojenym s performa¢nim uménim — vse-
mi témi Josephy Beuysy, Marinami Abramovi¢, Hermanny Nitch a Vity
Acconci.

Dostavam se tak k jadru toho, o ¢em bych dnes chtél hovofit, a to
o vztahu performance, prfimé akce a postkolonialnich studii.

Pfima akce je pro mé Sirsi kategorie nez performacni uméni, vzdyt jde

e

o0 néco obecnéjsiho, vlastniho vSem lidem bez rozdilu rasy, tfidy a vzde-
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lani, odehravajiciho se i mimo slonovinovou véZ umeéni, v zdpadnim svété
stejné jako na vychodé, od severu az k jihu.

Je tedy pro mé alesponi hypoteticky mozné vystoupit z kategorie ak¢ni-
ho umélce (nebo prosté umélce) do kategorie ,,taxonomicky vySe“ a stat
se jednoduse ,,pifimym akcionistou®, tak jak jim miZe byt podle definice
Voltairine de Cleyre vlastné kazdy?

Budu-li sdilet nazor Andrey Fraser, tak nikoli. Neni totiZ Zadné venku,
kam utéci — ontologie uméni dnes prehnala vSechny své kompetence tak,
Ze uZ neni kam mimo né jit. Pokud dnes vSechno, co existuje v kontex-
tu umeéni, je uménim, tak zdroven neexistuje nic v kontextu umeéni, co
uménim neni. ProtoZe se my umélci pohybujeme v kontextu uméni (jsme
sami jeho instituci) a nemtiZeme prestat byt sami sebou, tak ani nemiize-
me podle Fraser umeéni opustit.

Pokud jsme hranici prolomili, tak uZ neni cesty zpét.

ZkuSenost s uménim zde pripomind spiSe nevylécitelnou nemoc, kte-
rou jsme nakaZeni. Nehledé na to, zda budeme za kaZdou cenu touZit
po tom byt uznavanymi umélci anebo uméni demonstrativné, ale tfeba
i potichoucku po anglicku opoustét, tak kazda naSe akce, kazdy kreativni
akt bude v kontextu uméni znovu uménim. Kazda naSe pfima akce bude
znovu nahliZena v subkategorii umeéni. To je alespon pro mne skli¢ujici
predstava.

Druhou alternativu nastifiuje Stephen Wright, kdyZ se vraci k jednomu
z pozdnich textli Marcela Duchampa, kde Duchamp rozdéluje jednotlivé
druhy readymadt, a zmirfiuje také ,,reverzni readymade®, tedy kdyZ napii-
klad nékdo pouZije Rembrandttiv obraz jako Zehlici prkno.

Pravé tady vysvita kapka nadéje. TouZebné ocekavani kritickych umél-
cli v to, Ze uméni miZe preci jen byt pfivlastnéno néjakym subjektem
zvenku pouze a jenom pro jeho ,,uZitnou hodnotu® a funkci v symbolické
ekonomii ,,skutec¢ného svéta“. A protoZe od dob, kdy Duchamp formulo-
val koncept reverzniho readymadu, ubéhlo vic neZ pil stoleti a od rea-
dymadu samotného sto let, jsme si v umélecké praxi od té doby zvykli
nejen na readymade objekt, ale také na readymade performanci nebo si-
tuaci jako néco naprosto standardniho a béZného. Ted se proto pokusim
uvést piiklad z reverzni readymade performance — nebudu tedy celou véc
demonstrovat na Rembrandtové obrazu, na kterém chce hospodyiika vy-
Zehlit kosile, jako Duchamp, ale na ,,pfimém akcionistovi“, ktery tak-
to utilitdrné vyuZije postupy béZné v performacnim uméni. Myslim, Ze
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priklad nezndmého mladika, ktery v sedmdesatém druhém roce narusi
Lacanovu prednasku tim, Ze mu zacne po zapiscich lit vodu, je jednim
z vhodnych prikladi.! Prikladd uZiti postupti znamych a kultivovanych
v performacnim uméni na riznych protestech a aktech obcanské nepo-
slusnosti bychom nasli vic.

Podobné jako RAF absolvovali vycvik v Jordansku u skupiny Fatah,
protozZe zkratka néjaky vycvik v diverznich aktivitach potfebovali, i kdyZ
pravdépodobné plné nesdileli se svymi Skoliteli ve vSech bodech jejich
zici postupy a nastroje, které jsme kultivovali v ramci formalniho i nefor-
malniho uméleckého vzdélani.

V pripadé performance mame snad co ,,pfimym akcionistim® nabid-
nout, protoZe praveé tam je trénovana osobni odvaha reagovat, at’ uZ pro-
myslené nebo intuitivné, fyzickym jednanim, Casto bez priliSného kalku-
lovani o konsekvencich. UZ nékolik dekad jsme vyucovani, jak pracovat
s excesivnim chovanim, blokddou vlastnim télem, naruSovanim poradku,
nahotou, demonstrativnim sebeposSkozovanim atd.

Doufame, Ze tyto dovednosti a metodologie budou pouZity nékym
mimo okruh uméni, nékym, kdo je pouZije, aniZ by se nakazil celou tou
Lreputacni ekonomii“, ve které jsme jako umélci uvéznéni. Doufame, Ze
budeme apropriovani, ukradeni zpétky ,svétem mimo uméni“, protozZe
z naSeho zakleti se nemiZeme vysvobodit sami. Kazda iniciativa z nasi
strany vede totiZ k jeSté vétSimu propadu — podobné jako kaZzdy pohyb
a pokus o zachranu pfi uviznuti v baziné.

,»Aktivni pasivita®, o které zde mluvim jako o mozZnosti nastoleni urcité
rovnovahy, je v podstaté dekolonizaci prostoru imperialné anektovaného
uménim.

Frantz Fanon obhajuje nasili paAchané kolonizovanymi na kolonizato-
rech v procesu dekolonizace tim, Ze pokud by k tomuto nasili nedoSlo
a lidsk4 prava by byla kolonizovanym od byvalého kolonizatora pouze
dana jako dar, tak pak by se porad replikovala pouze predesla nespra-
vedliva hierarchicka struktura — kdy pan dava nebo bere podle jeho viile.

Pokud budeme déle rozvijet toto prirovnani, tak umélci-kolonizatofi
nesmi vlastni aktivitou ,,pomoci“, aby se anektované tizemi, respektive
rozSifené pole uméni, dekolonizovalo. Ono se musi dekolonizovat ne-
hledé na umélce, bez svrchovanych pomocnych akti. NemiZeme se jen
tak omluvit za svou expanzi do vSech myslitelnych oblasti a interdisci-
plinarni parazitizmus a v klidu se stahnout ke stojanim do ateliérd jako
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v 19. stoleti. Musime tam byt vyhnani! AZ v tento moment, kdy budeme
zatlaceni zpét, si budeme skute¢né svobodné moci vybrat, zda chceme
byt malifi, sochafi a nebo pfimymi akcionisty.

L SPRINGER, Mike. Jacques Lacan’s Confrontation with a Young Rebel: Classic
Moment, 1972. Dostupné z: <http://www.openculture.com/2013/09/jacques-lacans-
-confrontation-with-a-young-rebel-classic-moment-1972.html>.
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JANA PisARikovA )
VIM, ZE NIC NEVIM: PERFORMATIVNI
PREDNASKY A VYPOVEDI

Cilem této eseje je snaha o definovani performativity jako zakladni cha-
rakteristiky a vlastnosti pfednasky a projevu. Tento pfistup umoZiiuje uva-
Zovat o prednasce a projevu jako o obecném nastroji znalostni spole¢nos-
ti' a také jako o modelu poznavani, ktery funguje jako propojujici ¢lanek
mezi akademickym a uméleckym diskurzem. O jejich vzajemném proli-
nani svédci napriklad posun kuratorské a umélecké praxe od predvadéni
uméleckych artefaktti k utvareni tematickych spolecenskych ramct a sdi-
lenych diskuzi nebo problematika vztahu mezi uménim a vzdélavanim.

Ackoliv performativni prednasku lze povaZovat za podkategorii per-
formance art, pro jeji metodické pochopeni se nabizi komparace s eseji-
stickou formou psaného textu. Podle teoreticky uméni Jenny Dirksenové
nelze performativni prednasku stejné jako esej povaZovat za samostatnou
umeéleckou kategorii. Performativni prednéaska se vyskytuje napii¢ védec-
kym i uméleckym diskurzem a podobné jako forma eseje si uchovava
charakter experimentu s velkym dlirazem na prezentaci nazorti autora
a na jeho subjektivni vniméani problému, casto pfitom dochéazi k apro-
priaci fiktivnich identit, skrze které prednasejici/esejista predklada své
vlastni nazory.?

Performativni prednasky se objevuji u rtiznorodych prileZitosti, jako
jsou konference, sympozia, vystavy. Casto jejich priibéh neni ani dopredu
ohlasen a zalezi jen na prednésejicim, zda se rozhodne svou prezentaci
obohatit o performativni aspekty, at’ uz se zdmeérem praktictéji pfibliZit
vysvétlovany problém, nebo s cilem problematizovat samotnou formu
svého prednesu.

Performativni prednaSku bychom mohli s pfihlédnutim k nésledujici-
mu citatu od Miroslava Petficka definovat jako snahu o zapomenuti ziska-
nych poznatkii a modelt uvaZzovani ve prospéch zviditelnéni, neboli pfed-
vadéni/performovani samotného procesu mysleni. Smyslem myslenky je
jeji spéni; to, ¢im jesté neni.®> Abychom mohli zacit pfemyslet, musime
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nejdfive zapomenout to, co uZ zname, co se stalo s nasi konvenci a jisto-
tou, pokusit se vykrocit mimo dobovy systém norem a o¢ekavani vétSiny.

1 Performativita prednasek a vypovédi

Pro hlubsi pochopeni pojmu performativni prednaska zminime konkrétni
piiklady pfednasek. Prvni dva souvisi s udalostmi v postmoderni filosofii.
Treti priklad zaznél na konferenci Akce a reakce: performativni aspekty
v soucasném umeni a umélecké vychové a inspiroval vznik tématu to-
hoto eseje. VSechny tyto pfiklady se vyznacuji performativitou predne-
su a ackoliv byly primarné pouzZity mimo kontext umélecké praxe, sdili
s nim didraz na prezentaci mySlenek ve vztahu k produkci védéni skrze
performanci. Tyto pfednasky tak nejsou o predavani znalosti, ale predva-
déni myslenek. Ukazuji, jak je mozZné skrze Zivou akci odhalit samotnou
strukturu mysleni.

Michel Foucault, Rdd diskurzu

V roce 1970 Michel Foucault pronasi v ramci prijeti své profesury na
prestizni Collége de France prednasku nazvanou Rdd diskurzu (D’Ordre
du Discours). Od této chvile bude na jeho prednasky mirit cela intelek-
tudlni smetanka Francie. Zac¢ina rozvijet své stéZejni ivahy o diskurzu
jazyka jako systému, ktery urcuje a kontroluje zptisob produkce védéni.
Diskurz ve francouzstiné oznacuje nejen komplexni systém, ale také kon-
krétni prednasku. Foucaultiv projev tak fungoval jako zdvojeny agent.
To, o ¢em mluvil, o moci jazyka, zaroven bezprostredné prevadél do pra-
xe. Performoval své pojeti moci jazyka v tom smyslu, Ze jeho prednaska
proménila doposud zabéhnuty diskurz a vytvofila novy. Tento stéZejni
moment v déjinach filozofie prakticky a podle mého nazoru velmi trefné
doplnila i skutecnost, Ze pan profesor Foucault si v organizacni/mocenské
struktufe této univerzity (chramu védéni) vybudoval svou vlastni, do té
doby neexistujici pozici — oddéleni nazvané jako Historie systému mys-
leni.

Jacques Derrida, Ndzev predndsky bude
ozndmen v jejim priibéhu

Dalsi priklad souvisi s legendou, ktera se poji s jednou z mnoha predna-
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Sek Jacquese Derridy. Derrida byl po své habilitaci natolik zaneprazd-
nén cestovanim po svéte kvtli prednaSeni, Ze nebyl schopen pro vSech-
ny ohlasené prednasky vymyslet nazvy. Rozhodl se proto improvizovat
a jednu z téch v rychlosti pripravovanych avizoval jako Ndzev predndsky
bude ozndmen v jejim prubéhu. Tuto prednasku pak sarkasticky uvedl
myslenkou, jak je mozné, Ze se akademik v priibéhu své kariéry dostane
do momentu, kdy zaplni sal lidmi, aniZ by se obtéZoval uvefejnit nazev
prednéasky.

Postmoderni filozofové ve svych tvahach ucinili posun od analyzy
mySlenek k dekonstrukci mySleni. Pro jejich filozoficka pojednani je cha-
rakteristickd podivuhodna souhra akademického a uméleckého projevu
spocCivajici v hojnosti basnickych metafor, invencni terminologii a v cha-
rismatickém vystupovani. Slova jejich mySlenek se Sifi a opakuji v pro-
mluvach nas vSech jako opojna ndkaza Casto bez presné znalosti jejiho
ptvodu.

Anonymni performer

Svétla se rozsvitila a sal zaplnil. Na pédiu se ocita performer. Nervozné
prechazi sem a tam jako zvife chycené do klece. Konec¢né zac¢ina mluvit.
Improvizuje. Jeho pojednani o podobach umeéleckého vzdélavani v oboru
performance art je popisem snu, zaZitkl z 1éta z prostiedi sbéract jablek,
osobnich zkuSenosti. Je to proud védomi, touha sdélovat, kterd misty za-
stifiuje samotny obsah sdéleni. Fakta a poznatky maji v jeho prednasce
stejnou vypovédni hodnotu jako domnénky, legendy a osobni zpovédi.
Juxtapozice mezi fikci a pravdou, mezi omylem, trapnosti a zdafilym
experimentem, humorem a seriéznosti se v ni spojuji v jeden Gesamt-
kunstwerk a stavaji se produktivnimi elementy uddalosti, mysleni se pfeta-
vuje do fyzické zkuSenosti.

Performer-akademik?

Bezprostiedné po skonceni této prednasky jsem si nepamatovala nic
z toho, co bylo feceno. Zistal jen radostny dojem, Ze celé situace se
vymkla kontrole a oCekéavani, fadu instituce, pravidlim akademického
prostredi. Tato konference se tak stala praktickym prikladem problema-
tické vypovédi umélce a jejiho postaveni v rdmci soucasné teorie umé-
ni a akademického diskurzu. Performativita umélecké vypovédi spociva
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v tom, Ze umélec predvadi svou uméleckou praci a zaroveii o ni odborné
pojednava. Priblizuje se k definici performance studies divadelniho véd-
ce Richarda Schechnera, ktery tento interdisciplinarni obor popsal jako
vysvétleni predvadéného jednani.

O skutecnosti, Ze se performativni prednasky staly béZnou soucasti
dialogu o soucasném diskurzu teorie a déjin uméni, svédci cetnost jejich
vyskytu na akademické pidé humanitnich a uméleckych vysokych skol.

Jsou zpusobem, ktery umélctim umoziuje zhodnotit svou uméleckou
praxi a zaroven ji predstavit v aktudlnim teoretickém kontextu. Ackoliv
je u performativnich prednasSek znac¢né problematicka jejich subjektivita,
Ize je povaZovat za legitimni nastroj, jak hovorit o uméni. Casto predsta-
vuji typ erudované vypovédi nezatiZzené terminologickou znalosti teorie
umeéni.

Diky tomu jsou paradoxné schopné tento diskurz o umeéni polidstit, ¢i-
nit jej srozumitelnéjsim, autenticky popsanym. Performativni prednaska
je ovSem zarovern nastrojem jak tento diskurz ovladnout ve sviij prospéch,
predstavit se jako jeho dtileZita soucast.

Mysleni namisto myslenek

Spolecnym rysem prednasek a projevi spolecCenskych reformatort, po-
litikii nebo vizionarl je schopnost vyvolat silny pocit, Ze ndm predavaji
pevny obraz mysleni* namisto konkrétnich myslenek a informaci. V tom
vystihuji podstatu performativity projevu, ktera se nedotyka obsahu, ale
samotného zviditelnéni procesu uvazovani.

BliZi se tak k definici performativni vypovédi, jak ji v roce 1955 de-
finoval John Langshaw Austin v priitbéhu své Predndsky o projevu na
Harvardské univerzité, pozdéji publikované knizné pod nazvem How to
do Things with Words (1962).5

Austin v ni poznamenal, Ze Castéji se zabyvame ne/pravdivosti vypo-
védi a zcela opomijime skutecnost, Ze vypovéd’ je primarné procesualni
zaleZitosti. Z toho vyplyva, Ze zptisob, jakym bude vniméana, nesouvisi
s otazkou jeji pravdivosti, ale s kontextem uZiti a zptisobem predvadéni.®

Prednasky Foucaulta a Derridy se nesnazily sdélit konkrétni infor-
mace; byly podobné jako prednasky umélcii nezdvaznym svadénim ke
svobodnému mysleni, slovni hrou, vyménou energie mezi prednasejicim
a publikem.

Pokud je ovSem na vypovédi dtleZita jeji podoba, zpisob prednesu
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a podani vice nez otazka jeji pravdivosti, nerozpada se tim celd eticka
a mordlni stranka diskurzu, neztrdcime tim schopnost odliSovat mezi
pravdou a 1Zi? Moc projevu je ve svém disledku zavisla nejen na mysleni
prednaSejiciho, ale zejména na interpretacnich schopnostech posluchace.
Vysvétleni nabizi metodika literarni védy; Kostnicka Skola vychazejici
z fenomenologie.

Fenomenologie uvazuje o literarnim dile jako o komplexni hermetické
struktufe, kterou nelze popsat bez toho, aniZ bychom do popisu zaclenili
zkuSenost Ctenare.

Kostnicka Skola potom stanovuje individualni recepci ¢tenéare za bod,
v némz dilo nabyva na svém vyznamu. Z tohoto tihlu pohledu se infor-
macni hodnota performativni pfednasky rodi teprve na zakladé zpisobt
jejiho Cteni, jinymi slovy vznikd mimo jeji vnitini strukturu; v aktivhim
procesu individualni divacké interpretace, v okamzité reflexi projevu
prednasejiciho. Ucastnik prednasky je v tomto smyslu spoluzodpovéd-
ny za jeji obsah, je védomé ¢i nevédomé konfrontovan s otdzkami typu:
Cemu lze véFit? Kde se nachazi pravda? Co je nahodnd autorova nedosta-
teCnost a co naopak zamérna mystifikace nebo bezradnost?

2 Nékolik poznamek k historii a soucasnosti
performativnich prednasek

Performativni prednasky se objevuji od nastupu uméleckych avantgard.
V prvni poloviné 20. stoleti plni predevSim nastroj k provokaci nebo
pfilakéani pozornosti. Za jedno z dochovanych pozdviZeni, které oviem
formalné spliiovalo kritérium performativni prednasky jako uméleckeé-
ho dila, 1ze povaZovat vystoupeni Arthura Cravena na vystavé Americké
spolecnosti nezavislych umélcti v roce 1917. Craven pfijel na pozvani
Marcela Duchampa, ktery jej, at’ uzZ zamérné nebo nezamérné, pred jeho
projevem opil. To, co nasledovalo, predc¢ilo Cravenovu povést vytrznika.
Béhem své prednasky se sotva drZel na nohou, urdZel publikum vulga-
rismy, vytahoval ze svého kufru Spinavé pradlo a nakonec se zacal svlé-
kat. Duchamp byl z jeho poc¢inani nadSen. KdyZ uZ mu odmitli vystavit
jeho fontanu, alespoii se podafilo ,,mélkost” uméleckého svéta napadnout
skrze Cravenovo extempore.” Performativni prednasky, které predstavuji
predmét analyzy uméni a zptisob umélecké prezentace, se objevuji od 60.
let 20. stoleti.
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Robert Morris: 21. 3.1964

Predstoupil pred publikum a text, ktery drZel v ruce, jen mlcky artikulo-
val. Namisto Morrisova hlasu se z reproduktoru ozval zaznam prednéasky
Studium ikonologie Erwina Panofského z roku 1934. Tato nonverbalni
imitace o tficet let starsi Panofského prednasky o chapani kazdodennich
gest obsahovala vSechny jeji mimoverbalni projevy jako je Susténi papi-
ru, nervozni odkaslani prednasejiciho, zvuk otevirani lahve s vodou. Te-
matizovala samotny zptisob, jakym vlastné komunikujeme se svym oko-
lim, a byla do jisté miry praktickou ukazkou zavért z Panofského studie,
ve které se zabyval vyznamem gest v umélecké tvorbé a kaZdodennim
Zivoté.

Pfipad Beuys

S formatem performativni prednasky je neodmyslitelné spjata osobnost
Josepha Beuyse. Jak spravné poznamenal teoretik Martin Seidel, vétsi-
na Beuysovych projevii se ndm dochovala na zéznamech jeho predna-
Sek a seminarti. Byl mistrem mluvené komunikace, protoZe mu umozni-
la bezprostfedné vyjevovat jeho asociativni tok mySlenek, poodhalovat
strukturu myslenkovych procesti, které by se v psaném textu nemohly
nikdy v takové Sifi vyjevit.®

V roce 1966 Joseph Beuys pfijel na pozvani galeristy Ronalda Feldma-
na do Ameriky. Odmitl moZnost realizovat klasickou vystavu a uskutecnil
sérii prednasek nazvanych Energy plan for the Western Man.® Predstavte
si muZe, ktery primitivni angli¢tinou se silnym némeckym pfizvukem na-
bada Americany k reformaci mysleni. Vice neZ ze zavaznosti samotného
obsahu tyto prednasky téZily z kultu Beuysovy osobnosti, z jeho charis-
matu a naléhavosti, se kterou vstupoval do dialogu s pfitomnymi poslu-
chaci. Beuys je prikladem umélce, kterému obliba performativni pred-
nasky a verejnych projevii dopomohla k vytvoreni vlastni vefejné image.
Ta uZ jakoby nevznikala tim, jak se zhodnocovala autorova tvorba, ale
stala se jeji diileZitou soucasti. U Beuyse byla aura jeho osobnosti natolik
zasadni, Ze po jeho smrti vznikla diskuze, jak vlastné pristupovat k insta-
lacim a artefaktiim spojenym s jeho performancemi, které bez ptitomnosti
autora pozbyvaly na své sile. V letech 1970 aZ 1986 Beuys pravidelné
navstévoval Hessisches Landesmuseum v Darmstadu s cilem rearanzovat
expozici dél, objektt a rekvizit z jeho performanci znamych jako Beuys-
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-Block. Po jeho smrti zistala tato expozice po dlouhych 20 let beze zmé-
ny, prezentovana jako poztstatek ptivodni Beuysovy performance v pro-
storu muzea. Podobala se tak formatu muzea posledniho dne, ktery zname
napiiklad z domi slavnych hudebnikii a spisovatelti. Ty se po smrti svého
slavného obyvatele méni v pamatniky a stavaji se cilem turistickych vy-
prav s touhou pribliZit se k aufe véhlasného umélce. V ramci celkové re-
novace muzea vnikla Ziva diskuze, jak s touto Beuysovou expozici zacha-
zet.1® Pfedstavuje autentickou muzealni stopu autorova uvazovani o jeho
vlastni tvorbé, kterd by nadale méla ziistat zakonzervovana beze zmeén,
nebo tento pristup svou strnulosti zcela popira filozofii performativniho
dila, jehoZ sila spociva v jeho casovosti a jeho nova akéni reinterpretace
je proto Zadouci?

Performativni sebeprezentace umélcti a tvorba mytd

Britsky teoretik uméni Lawrence Alloway, ktery popsal vztah mezi pop-
kulturou, konzumem a uménim na pfikladé amerického pop-artu, jako
jeden z prvnich poukazoval na fenomén umélce: ikony a pop-star.!

Poukazal na fakt, Ze vefejnd vystoupeni a prohlaSeni umélce nepo-
skytuji bezprostfedni vhled na jeho tvorbu, ale mnohem vice slouzi jako
nastroj k mytizaci a popularizaci autora jako takového. Exemplarnim
piikladem mtiZe byt pravé kult osobnosti, ktery se utvoril kolem Jose-
pha Beuyse. Ruska kuratorka Olia Lialina pak vefejné projevy umélce
oteviené odmitla jako néstroj, ktery jen nafukuje umélecké ego. Casta
verejna prohlaSeni minimalistti a konceptualnich umélct se naptiklad po-
dle jejiho nazoru tolik nepodilely na vytvareni ideji jako spiSe na umélé
produkci idolt.

Za jeden ze zajimavych prikladt vytvareni uméleckého kultu na zakla-
dé umeélecké sebeprezentace povaZzuji postavu umélce Vaclava Stratila.
V textu knihy Zivotopis: aktivni askeze a svatost (2012) navazuje na pred-
nasku Osobni ano, ve které v subjektivni a mytizujici roviné formuluje
své ,,zrani“: ,,V 19. stoleti jsem se narodil jako kreslit, malit a performer,
schizofrenné posedly svou praci. Rozpoutal jsem barevné peklo az k ostre
Zluté smrti. Tak jsem miloval Boha a svou prdci, Ze jsem ztstal do smrti
sam. Zemrel jsem velmi mldd, bolestny, tplné vyCerpany a sam. Md neu-
stdla mezni situace mé stravovala a vysdvala k placi. Byl jsem snad prvni
free style umélec, moje drama otviralo nové stoleti. Byli jsme tFi autori,
kteri otevreli to podstatné. Paul, Paul a jd.“*?
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Diky esejistické strukturfe, mytizujicimu obsahu a uziti fe¢i v prvni
osobé jednotného c¢isla je snadné si tento text predstavit jako performativ-
ni prednasku, ze které ostatné vysel, a zase se k ni pfibliZil v podobé scé-
nického cteni na Fotofestivalu Unicov v roce 2013. Podobnym prikladem
takového textu je naptiklad sbornik Minor Histories: Statements, Con-
versations, Proposals z roku 2004. Umélec Mike Kelley v ném shromaz-
dil texty z let 1974-2004 tvorici podklady pro katalogy a tiskové zpravy
k jeho vystavam. Jejich soucasti je i text Some Aesthetic High Points,
ptivodné publikovany v roce 1991, ve kterém si autor subverzivné pri-
vlastiiuje format autorského Zivotopisu a vychodiska své umélecké prace
popisuje na zakladé anekdot a Zivotnich ptihod z détstvi.

Legendy, smyslenky a myty, které si umélci kolem sebe Casto velmi sys-
tematicky vytvéreji, pomahaji ke zvySeni hodnoty jejich dél a celkové zlep-
Suji vefejné povédomi o jejich tvorbé. S odstupem desitek let se diky po-
pularizujicim biografickym texttim stavaji jednou z vabnicek lakajicich ke
studiu teorie a déjin uméni. Na pocatku Casto nebyva zajem o analyzu dila,
ale fascinace pfibéhy o ufiznutém uchu Vincenta van Gogha, o Beuysové
pobytu na Krymu, nebo o Zivoté Toulouse Lautreca ve vykricenych do-
mech PafiZze. Performativni prednasky, neformdlni vypovédi umélce
a rozhovory pak lze povaZovat za jeden z prednich zdroji téchto myta.

3 Performativita rozhovoru

Podle Marianne Wagnerové zacali umélci s formatem performativni
prednasky pracovat v 60. letech 20. stoleti z dtivodu, aby pro sebe ziskali
mozZnost komentovat svou umeéleckou praxi. Vypovéd umélce predstavo-
vala v této dobé dtlezitou roli pro pochopeni nové se profilujicich smé-
rd jako byl minimalismus, Arte Povera nebo naptiklad performance art,
pro které samotna teorie uméni jeSté neméla vynalezeny vlastni zptisob
popisu.!® Vedle performativnich pfednéasek jsou to pak rozhovory, které
umélciim od 60. let umoziovaly komentovat jejich tvorbu a spolupodilet
se na vytvareni soudobych déjin uméni.

U rozhovort je performativita dana skutecnosti, Ze pfi nich vznika-
ji dopredu neocekavané situace. Umeélec napiiklad odpovida na otazky,
které dopredu nezna. Do samotného rozhovoru vstupuji mnohé impulsy
a podnéty prichazejici z prostiedi, ve kterém se rozhovor uskuteciuje,
které nelze ve vysledné podobé rozhovoru ani zaznamenat; i v tom spo-
¢iva jeho neopakovatelnost. Prvnim, kdo v této oblasti proslul, byl Andy
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Warhol se svymi rozhovory a videoportréty lidi pohybujicich se v The
Factory. Systematicky se tomuto fenoménu vénoval od pocatku 70. let
Avalanche Magazine.** Jeho editofi Willoughby Sharp a Liza Béar prosa-
zovali uméleckou vypovéd namisto v té dobé standardniho formatu po-
staveného na studiich teoretikli uméni a kritik. Svym designem si maga-
zin privlastnil strategii popularnich asopisti, jako byly napftiklad Rolling
Stone nebo Playboy. Ve svém obsahu se vSak zasadné lisil, soustiedil se
na neformalni a subjektivni rozhovory s tehdy jeSté ne priliS zndAmymi
umélci jako byli Vito Acconci, Joseph Beuys nebo Yvonne Rainerova.

Jeho nazev vzniknul na zadkladé rozhovoru Roberta Smithsona
a Willoughby Sharpa, béhem kterého také charakterizovali samotnou
roli tohoto magazinu na zdkladé Smithsonova terminu non-site. Non-site
zde predstavuje misto, kde se prezentuje autorova tvorba na zékladé do-
kumentace jinak nedostupnych dél. Magazin Avalanche se tak od svého
pocatku podilel na medializaci procesudlni, pomijivé a mistné-specifické
tvorby, poskytoval témto dilim nezbytné dilezity autorsky kontext. Lze
se tak domnivat, Ze performativni prednasky a rozhovory nabyvaly na
své dilezitosti také s nartistajici dematerializaci umélecké tvorby, kdy
existenci samotného dila nahradila vypovéd autora.

Soucasnym sbératelem rozhovort par excellence je kurator a teoretik
umeéni Hans Ulrich Obrist. Podle Edy Cufer Obrist v rozhovoru spatiuje
nastroj pro nekonecnou konverzaci, archiv ideji a nazorti tvtir¢ich osob-
nosti v oblasti védy a uméni. Jeho rozhovory se odehravaji na riiznoro-
dych mistech — od letadla pfes park po vernisaz, za neustalého pohybu,
ruSivych telefonatt a odbocek k jinym tématiim a aktivitam, a jsou zpra-
vidla spojené s reflexi urcitého dila nebo vystavy. Pfi srovnani rozhovort
z Avalanche s témi Obristovymi pak miZeme intuitivné vytusit proménu
umeélecké scény; jeji prechod z kontemplativni a psychedelické roviny do
roztékané a zaroveni pragmatictéjsi podoby.!®

Performativita Obristovych rozhovorti je zdtiraznéna i skuteCnosti,
Ze se odehravaji bez predchozi znalosti otazek, vedle téch namluvenych
se uplatiuji i formy prepisu skypeové konverzace nebo emailové ko-
respondence. S rozhovory z Avalanche je spojuje i podoba prepsaného
textu. Interpunkcné pfiznané dlouhé pomlky mezi jednotlivymi vétami,
doznané momenty nedopovézenych myslenek, okamZiky, kdy si tazatel
a dotazovany vzajemné vstoupili do Feci, dokoncili myslenku jeden za
druhého nebo jen rozpacité hledali spolecnou fec. Text téchto rozhovort
tak podobné jako performativni prednasky nezaznamenava jen myslenky,
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ale poukazuje i na proces mysleni se vSemi slepymi ulickami, pomlkami
a mystifikacemi.

Cilem eseje bylo zamyslet se nad performativitou mluveného projevu
jako nad procesem, ve kterém se prezentovani myslenek prekryva s jejich
produkci. Priklady prednasek Foucaulta, Derridy a neznamého performe-
ra slouzily k vysvétleni, Ze performativni prednaska neni vysadou umé-
lecké praxe, ale spiSe hrani¢nim nastrojem, ktery se objevuje v kontextu
jakékoliv instituce a situace spojené se vzdélavanim a vefejnym proje-
vem. Piiklady téchto pfednaSek mély také doloZit, Ze pfednaska neslouZzi
tolik k predavani jasného a uceleného poselstvi, jako spiSe k vytvoreni
vabivého obrazu mysleni. Tento obraz je vZdy zaloZen na sebeprezen-
taci prednaSejiciho, na verbalnich, nonverbdlnich projevech, stejné tak
jako na aktualni podobé mista svého prednesu. Své komplexity dosahu-
je v okamziku divacké interpretace. Je to pak publikum, které je spo-
luzodpovédné za priibéh prednasky, za tvorbu jejiho vyznamu. Zminka
o Austinové performativni vypovédi vytvofila spojnici mezi prednaskou
a dalsi formou projevu: rozhovorem. Austintiv poznatek, Ze pro projev
nemusi byt vidy zasadni pravda nebo nepravda vypovédi, mé privedl
k tématu sebemytizace umélce, ktery svou vypovédi zaklada novy druh
skutecnosti, vytvari specificky narativni a percepcni ramec pro své dilo.
Cast eseje vénovana rozhovortim a tématu sebeprezentace umélce méla
také zdlraznit, Ze umélecka vypovéd zacala nabyvat na své dileZitosti
v ramci dematerializace uméni v 60. letech a doposud funguje zejména
jako soucast soudobého diskurzu umeéni €asto poskytujici prvotni kontext
autorovy tvorby dilezity pro budouci teoretickou interpretaci. Nevyho-
dou tohoto rdmce je jeho subjektivita, se kterou umélec zpravu o svém
dile a uméni obecné predstavuje. Casto tak ¢ini zdAmérné, aby sam sebe
predstavil jako dtleZitou soucast umélecké obce, nebo aby alespori zpo-
chybnil jeji autoritu.
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PavLiNA MORGANOVA
CESKE AKCNi UMENI NA PRELOMU
MILENIA

,» VSechny stdlé expozice moderniho uméni v Ceskych zemich

maji jedno spolecné — predstiraji, Ze v Sedesdtych, sedmdesdtych

i v osmdesdtych letech predstavovaly tehdy aktudlni ceské uméni
vice ¢i méné slusné obrazy, sochy, pripadné kresby. I pokus Ndrodni
galerie predstavit ve VeletrZnim paldci alespori ve zvldstni, oddélené
sekci fotografické dokumentace akcniho umeéni v jeho riiznych
aspektech, doplnéné nékolika konceptudlnimi objekty a relikty akci,
ztistal omezen na pomérné krdtkou dobu. Po vlastech Ceskych jsou
intermédia, pocinaje vizudlni a fonickou poezii a konce events

a happenings, ale také performances, které na né logicky navdzaly,
zrovna tak jako realizace v pFirodnim prostredi i dematerializovand
konceptudlni dila, stdle nécim, co se v ,kamennych‘ muzeich uméni
objevuje pouze vyjimecné, ale radéji viibec ne. “!

Slova, ktera napsal v roce 1999 Jifi Valoch, jsem zvolila jako tivod tohoto
prispévku mapujiciho ¢eské ak¢éni uméni pred sametovou revoluci a po ni
z nékolika dtivodid. Zaprvé toto povzdechnuti z konce 90. let porad vice-
méné plati. Zadruhé propojuje tfi ¢asové roviny tohoto prispévku: obdo-
bi pred rokem 1989, devadesata 1éta a soucasnou situaci na zacatku 21.
stoleti. Zatfeti, protoZe tento pfispévek neni zaméfen pouze na srovnani
praxe akéniho uméni pred rokem 1989 a po roce 1989, ale i na proménu
jeho umélecko-historické reflexe.

interpretaci, kterd vzhledem k historickym okolnostem zahrnuje nejriiz-
néjsi polohy happeningu, performance, body artu a land artu, rozvijejici
se v ceském uméni 60., 70. a 80. let. Je pro n€j typické, Ze se pohybo-
valo na poloilegalni bazi bez moZnosti prezentace Siroké vefejnosti. Pro
vétSinu ceskych autorl byla ak¢ni tvorba v podstaté konickem, tvofili ji
vétSinou ve svém volném case, mimo umélecké instituce, za vlastni, jinde
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vydélané penize. Pred rokem 1989 bylo akéni uméni vyrazem touhy ci
realizovanou moZzZnosti chovat se svobodné v nesvobodném svété. Pri-
marni ambici ¢eskych ak¢nich umélct nebylo posunout hranice uméni,
ale skrze uméni promeénit realitu. Fluxovské proklamaci: ,,Art is life and
life is art“ $lo predevsim o proménu samotného uméni. Ceskym akénim
umélctm Slo o Zivot, a to ¢asto doslova. Byli soucasti bizarniho svéta to-
tality a do svéta uméni utikali jako do iluzorniho prostoru svobody. Chtéli
ménit pfedevSim Zivotni realitu, na to, Ze by svymi ¢iny proménili i svét
umeéni, se vétSinou neodvazili ani pomyslet. Hlavnim cilem byla moZnost
svobodné se vyjadfit, néco co pro zapadni neoavantgardu bylo naprostou
samoziejmosti. I obyCejna hra jako svobodna aktivita méla ve spole¢nos-
ti svazané povinnou pracovni povinnosti a totalitni proorganizovanosti
volného Casu osvobozujici icinek a hlavné naprosto jiny smysl neZ na
Zapadé. Totalita svazovala spolecnost do vSeobecné pasivity a v3e, co

NemoZznost prezentovat toto umeéni na verejnosti, fakt, Ze nebylo vetej-
né reflektovano (az na sporadické a hlavné samizdatové vyjimky) v od-
bornych casopisech, katalozich a knihach, vedly nejen k paradoxnimu
stavu popsanému v tivodnim citétu, ale i k diskontinuité ¢eského ak¢éniho
umeéni. To, Ze jednotlivé generacni okruhy o sobé védély velmi utrzkovité
informace, byt se pohybovaly ve stejném mésté tfeba jen nékolik malo
let po sobé, je vyznamnym predrevolu¢nim fenoménem.? I na zacatku 90.
let na scéné piisobily dozvuky této situace, byt uz bylo mozné ak¢ni umé-
ni a jeho historii svobodné reflektovat v médiich a odbornych kruzich.
Trvalo v podstaté celé desetileti, nezZ byly vydany prehledové katalogy
nejvyznamnéjSich osobnosti a rekonstruovany déjiny tohoto vyznamného
proudu Ceského povalecného uméni. Tento proces ramuje prukopnicka
vystava Uméni akce pripravena v roce 1991 Vlastou Cihakovou-Noshiro
a prvni vydani knihy Akcni umeéni v roce 1999.

Samotné ak¢éni uméni v tésné porevolucni dobé ve své praxi navazalo
na predeslé obdobi. PrestoZe se fada pristupti, jako byl napfiklad extrémni
body art, vyCerpala uz béhem 80. let a dalsi z ak¢nich umélct svou tvorbu
ukoncili, nékteré osobnosti kontinudlné pokracovaly i po revoluci. Mi-
Zeme zminit TomasSe Rullera, MiloSe §ejna, Vladimira Havlika, Mariana
Pallu nebo Jana Steklika, jejichZ tvorba v 90. letech udrZuje kontinuitu,
i kdyZ se v novych podminkéach zna¢né proménuje. V predrevolucni dobé
bylo akéni umeéni tizce spojeno se vzdorem proti totalité. Nikdo z ak¢-
nich umélcti nepatfil mezi oficidlni umélce. Po sametové revoluci je akce,
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performance a happeningy nejriznéjsiho druhu najednou mozné realizo-
vat oficialné, s podporou nejrtiznéjsich instituci a médii. Méni se i pub-
likum, které uz se nerekrutuje vyhradné z dtvérnych ptatelskych kruht,
nesvobodé a stava se relevantni uméleckou strategii, metodou, médiem.
Transformacni obdobi prineslo hektické a chaotické zmény nejen na po-
litickém a spolecenském poli, ale i v kultufe. Uméni se z prostoru negace
a opozice rdzem ocitlo v roli ,,pozitivniho €initele®. Depolitizace ¢eského
uméni v devadesatych letech je soucasti tohoto fenoménu.3

Pro kontinuitu praxe ak¢éniho uméni udélal v 90. letech hodné Jiti Su-
rivka. V komicky ptlisobicim ptevleku ponékud obézniho Batmana volné
kombinoval klasické postupy ak¢éniho uméni a jeho dokumentace s post-
konceptudlnimi metodami postmoderniho uméni. Jeho kombinace prace
s performance, fotografii a videem se stala dilezitym vychodiskem pro
mladou generaci. V roce 1994 zalozil Jifi Suriivka spolu s Petrem Lysac-
kem a Stanislavem CigoSem v Ceském prostiedi legendarni festival ak¢-
niho uméni Malamut. Organizovali ho v Ostravé po cela devadesata 1éta
bez jakéhokoliv institucionalniho zazemi a vétSina osobnosti zastoupena
v tomto sborniku jisté vzpomina na nezapomenutelné ostravské eskapa-
dy. Na Malamutu se potkavaly osobnosti pfedrevoluc¢ni doby jako Mi-
lan Kozelka, Vladimir Havlik, Marian Palla, Josef Danék, Tomas Ruller,
Jifi Surtvka, Petr Lysacek s mlad$imi umeélci, ktefi performance vnimali
jako dalsi moznost tvirciho vyjadreni. Vedle Richarda Fajnora, Frantiska
Kowolowského, Kamery skury, Jednotky nebo Toméase Varika se zde ob-
jevila i fada zajimavych osobnosti ze stfedni, vychodni i zapadni Evropy.*
Vedle Malamutu v 90. letech vznikly dalsi festivaly akéniho uméni; je po-
tfeba jmenovat predevsim festival A. K. T. organizovany Domem uméni
meésta Brna nebo festival Permanentni performance, jehoZ jediny roc¢nik
se odehral v roce 1997 v Chebu. V roce 1998 se v Praze konal festival
Akeni Praha, ktery médium performance provazal vice s experimentalnim
divadlem a hudbou. Teprve na konci 90. let tak v Cechach vznikla na za-
padé pfirozena symbi6za akéniho uméni s alternativni hudebni a divadelni
scénou. Eru festivaldi akéniho umeéni uzaviel Prazsky parni valec 2000.
Diky velkorysé finan¢ni podpote programu Praha — Evropské mésto kul-
tury 2000, se organizatorim tohoto festivalu do Prahy podafilo sezvat vy-
znamné osobnosti soudobé performance (Oleg Kulik, Alexander Brener,
Patty Chang, IRWIN), vedle nich pak vystoupily klicové ceské osobnosti
jako Jifi Surtivka, Petr Lysacek, skupina Kamera skura nebo Jednotka.
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Petr Lysacek, Jifi Surtivka, Stanislav Cigos, Milan Linhart, Apokalypticti jezdci,

1996, performance v ramci festivalu Malamut, Ostrava
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Milan Kozelka, Brno Akbar! Romskd islamskd iniciativa,
2009, Brno
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Tomas Vanék, Particip ¢. 8 — zvonky, 1999,
akce v ramci festivalu Malamut, Ostrava

Vladimir Havlik, Public exhibition,
1997, performance v ramci festivalu
Malamut, Ostrava
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Kamera skura, Velkd predvdnocni autogramidda, 1998, Praha
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Mlada generace se v 90. letech o ak¢éni uméni pfirozené zajimala.
PrestoZe v této dobé jeSté nebyly napsany déjiny ¢eského akcniho uméni
a musela Cerpat z utrzkovitych informaci. Zminéné festivaly zprostred-
kovéavaly zakladni informace o médiu performance jako ucinné a velmi
svobodné metodé uméleckého vyjadieni. Chceme-li pochopit proménu
Ceského akéniho uméni v 90. letech, je myslim nejlepsim piikladem sku-
pina Kamera skura. Kamera skura byla tvofena umélci druhé porevolu¢ni
generace, z tehdy nové vznikajiciho kulturniho centra v Ostravé, kde per-
formance byla diky aktivitdm Jifitho Surtivky a Petra Lysacka nesmirné
Zivou uméleckou formou. Byla to jedna z prvnich skupin v ¢eském pro-
stfedi vystupujici jako kolektiv s jednotnou identitou. Ve své praci pou-
Zivala nejriznéjsi média, at' uz to byla fotografie, objekt nebo instalace.
Nedilnou soucasti tvorby skupiny byla kolektivni performance, ¢asto vy-
uzivana jako jeden z ¢lanku $irSich projektt. V roce 1998 Kamera skura
napriklad realizovala projekt Velkd predvdnocni autogramidda, v ramci
néhoz se ¢lenové skupiny stylizovali do podoby nové populdrni hudebni
skupiny Kamera skura. V pfedvanocni Praze se objevily plakaty zvouci
na autogramiadu p¥i pfileZitosti jejiho turné. Tvare novym idolim divcich
srdci proptijcili ¢tyfi redlni ¢lenové skupiny Kamera skura. Tém se poté
v prevleku mladé hudebni skupiny podafilo vystoupit i v rannim vysi-
lani prvni soukromé televize Nova. Fakt, Ze moderatorim poradu, ktefi
doufali, Ze Kamera skura ,,predvede” néjakou performance, nedoslo, Ze
celé vystoupeni skupiny je vlastné performanci, velmi dobte ukazuje, jak
vzdéleny svét vytvarného uméni v 90. letech byl b&7né realité. Clenové
skupiny se v rdmci maSinérie televizniho vysilani jen podivné naklané-
li, divali se zdmérné do jinych kamer, neZ jim bylo nadiktovano, jinak
vsak sporadané odpovidali na povrchni otdzky moderatorti. Druhou ¢as-
ti projektu byla redlnd autogramiada skupiny pfed obchodnim domem
Kotva v centru Prahy. Hvézdna image imaginarni hudebni skupiny zde
byla konfrontovana s obycejnosti ¢lenti Kamery skury — o mladé vytvarné
umélce najednou nemél nikdo zajem. Akce vtipné glosovala nejen prakti-
ky ,,show businessu®, ale hlavné demonstrovala situaci mladého ceského
umeéni, které zvlast v druhé poloviné 90. let bylo odkazano samo na sebe.

Generace druhé poloviny 90. let vstupovala na scénu v komplikované
situaci provazené celospolecenskou ,,blbou naladou®, ktera byla reakci
na vystrizlivéni z porevolucni euforie, a ispornymi ekonomickymi ba-
licky postihujici nelitostné pravé kulturni sféru. Vytvofila si jakousi in-
siderskou komunitu, s vlastni alternativni galerijni strukturou vznikajici

93



spontanné v prazdnych bytech, zavienych obchodech, klubech, a to nejen
v hlavnim mést&, ale i v Brné, Ostravé, Usti nad Labem nebo v Olomouci.
V této struktufe se na konci 90. let zformovala nezavisla aktualni scéna,
jez necekala nic ani od kamennych instituci ani od skomirajiciho trhu
s uménim. Jeji fungovani bylo zaloZeno na obétavosti provozovateld,
prileZitostnych grantech a hlavné nadSeni komunity, ktera se kolem ni
zformovala. Zde prezentované vystavy a umélecka dila byla vétSinou za-
loZena na praci DIY technikami s levnymi dostupnymi materialy. Perfor-
mance diky své ,levnosti“ patfila v této komunité mezi oblibené vyjadio-
vaci prostfedky. K jeji realizaci neni potfeba Zadny materidl ani transport
ani nasledné skladovani. Zarovel umoZiiuje pfimy kontakt s divakem
a nepreberné moznosti vyrazu. Méalokdo z mladsi generace se vSak profi-
loval jako ak¢ni umélec. Performance byla na pfelomu milénia pouZivana
jako jedna z mozZnych forem, po niZ je mozné bezprostfedné sahnout pro
jeji icinnost. Mladi umélci a umélkyné, pouceni postmodernou, postupy
a metody ak¢niho uméni pouZivali nové a bez zabran. Teorie postproduk-
ce,” vyhlasujici proménu uméleckého artefaktu v aktivitu, jeZ je urcitou
formou uZiti svéta, jakymsi nekone¢nym vyjednavanim mezi riznymi
hledisky, se presné strefila do tohoto posunu.

V této dobé se navic konceptudlni a ak¢éni umeéni aktualizovalo v celo-
sveétovém meéfitku. I ceské déjiny uméni, které tyto proudy upozadovaly
ve prospéch malby a sochartstvi, se o své konceptudlni dédictvi zac¢inaly
na konci 90. let intenzivné zajimat. Na reformovanych vysokych umé-
leckych Skolach vznikly prvni konceptualné orientované ateliéry, jejichz
praxe zahrnuje i performance a dals$i postupy akéniho uméni. Tomas
Ruller, Milos gejn, Vladimir Havlik, Jifi Kovanda nebo Marian Palla
jako respektovani umeélci nastoupili na pozice vedoucich ateliéri nebo
asistentt.

Nejlépe je tento posun patrny na reflexi dila Jifiho Kovandy. Ten se
jesté na zacatku 90. let prezentoval takika vyhradné jako reprezentant
postmoderni malifské generace 80. let a o své ak¢ni tvorbé z konce 70.
let taktka nemluvil, protoZze mél pocit, Ze to nikoho nezajima. Teprve
s obnovenym zajmem se objevuji zminky o jeho ak¢ni tvorbé a on sam
zacina znovu performovat. Mezi jeho prvni porevolucni télové akce pa-
tfila naptiklad akce Bez ndzvu (2002) realizovana v Bratislavé v ramci
sympozia-arty. Zahdjeni sympozia se konalo v kavarné Bystrica, kam je
pfistup moZny pouze malym vytahem. Kovanda si ke sténé vytahu lepici
péskou prilepil praminek vlasti a levy malicek, takZe se v malém vytahu
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osobné setkal se vSemi pfichozimi. Jakymsi vyvrcholenim tohoto pfistu-
pu je bezesporu Libdni pres sklo, realizované v roce 2007 v Tate Modern.
Zde se v nové socialni situaci Kovandovi povedlo vypointovat dvojznac-
nost a kfehkost kontaktti, o néZ ve svych performance usiloval od 70. let.
Bylo zajimavé sledovat, jak na prahu milénia zacala mlada generace Ko-
vandu postupné vnimat jako klasika, ktery uz od 70. let rozvijel postupy,
které oni ,,nové“ objevovali.

Mezi nejvyraznéjsi osobnosti nejmladsi generace pak patii Katefina
Sed4, kterd s akci experimentovala uz jako studentka. Na konci 90. let
opakované prespavala na hrobech na hibitové v Lisni, odkud pochazi,
nebo pohibivala beze svédki staré dziny, puncochace a boty. Vedle Spani
na hrobech (1999) vytvoftila napfiklad i Hdzeni hrachu na zed (1999),
coZ byla hodinova performance, v niz Seda v duchu akéniho uméni 70.
let délala presné to, co stoji v ndzvu této akce. V galerii mtiZze byt prezen-
tovana prazdna zed jako misto zbylé po realizaci performance nebo také
barevna fotografie zaznamenavajici tuto akci. V této souvislosti je dile-
Zité poznamenat, Ze prestoZe se na prvni pohled zd4, Ze se jedna o témér
klasicky bodyartovy piece, vychodiska KateFiny Sedé jsou velmi odlina.
K akci ji ptivedla touha nakreslit padajici hrach, a tak ho zacala hazet na
sténu. Teprve pri akci si uvédomila, Ze uz nic kreslit nemusi, Ze se padani
hrachu zhmotnilo v akci. Po roce 2000 rozvinula Katefina Seda origi-
nalni zptsob tvorby zaloZeny na rozsahlych participativnich projektech,
v nichz cilené pracovala se socialni realitou. Jako prvni mtiZeme jmeno-
vat akci Vystava za okny (2001), kdy presvédcila 150 obyvatel LiSné, aby
v urceny den vystavili za oknem néco, ¢im se chtéji pochlubit. Nasledo-
valo slavné Nic tam neni (2003), kdy Sedé rok presvédcovala postupné
vSechny obyvatele vesnice Ponétovice, aby v sobotu 24. 5. 2003 dodr-
Zovali presné dany reZim dne a procitili tak mimo jiné silnou sounaleZzi-
tost se svou komunitou. Ve svych projektech vzdy fesi konkrétni socialni
problém, ktery dokaZe napadité konceptualizovat a vytvarné prezentovat.
Seda komunikuje s jednotlivci, nabourava jejich stereotypy a dokéze je
presvédcit, Ze neobvykla kolektivni akce ma smysl, a to nejen v kontextu
umeéni. Svymi projekty vytvari komplexni socialni ,,sochu®, kterd ma své
vyvrcholeni ve zdokumentované akci. Dotyka se Zité reality v dlouhodo-
bém horizontu jak pred akci, tak samozfejmé po ni. Tim se symbolicky
vraci k ranym myslenkdm Aktualu, které zaznély naptiklad v manifestu
Aktual — Zit jinak.® Autor¢inu tviiréi metodu na priseciku uméleckého
konceptu, dokonalého produkéniho managementu i jeji osobni pfitom-
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Jiti Kovanda, Libdni pres sklo, 2007, Tate
Modern, Londyn, foto: Sheila Burnett

Katefina Seda, Hdzeni hrachu na zed’, 1999, Brno
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Rafani, Bianco, 2005, Praha

nost v komunikaci s lidmi vSak neni mozné nazvat performanci, happe-
ningem ani environmentem, prestoZe se vSech téchto rovin dotykaji.

I dalsi projekty vznikajici v Sirokém proudu ceského postkonceptual-
niho umeéni je obtiZzné zatadit do ustalenych pojmu historie uméni. M-
Zeme jmenovat napiiklad akci My (2002-2003), v ramci niZ Ctyfi Cle-
nové umélecké skupiny Rafani na rok vstoupili do Komunistické strany
Ceskoslovenska, jeZ se v nezreformované podobé nadale uplatiiovala na
poli eské transformacni politiky. Rafani se ve svych konceptudlnich pro-
jektech zabyvaji analyzou historickych traumat, jako je povalec¢ny odsun
sudetskych Némcti, Charta 77 nebo skutecnost, Ze znacna Cast souCasné
Ceské spolecnosti byla soucasti totalitni zvile, at’ uz jako aktivni clenové
KSC, funkcionafi a informatofi, nebo jen pasivni prihliZejici. V roce 2005
Rafani realizovali napriklad remake akce Jana Ml¢ocha Bianco, v niZ se
v roce 1977 vyrovnaval s dilematem, jestli podepsat, nebo nepodepsat
Chartu 77. Rafani akci zopakovali kolektivné ve svych skupinovych uni-
formach a dali ji nad¢asovy vyznam diirazem na prvni ¢ast performance,
v niZ si stejné jako Mlcoch plivali do tvare leZice na zadech na zemi.

Zminény zajem o dédictvi ¢eského konceptualismu se objevuje i v dal-
Sich akcich. Je to napfiklad remake Kovandovy akce Bez ndzvu, v niZ
v roce 1977 roztahl ruce na Vaclavském namésti. Daniela Barackova
si v roce 2006 stoupla do stejné pozice na Times Square v New Yorku
a svou performance zachytila na kratkém videu. Jak vystiZné napsal To-
mas Pospiszyl: ,,Slo ji o provedeni performance ve vnéjskové podobném
prostredi vefejného prostoru, ale v odliSném socialné-politickém i dobo-
vém kontextu.“” Na rozdil od Kovandy, jehoZ ,,normalizac¢ni® akce prosla
bez povSimnuti, Times Square (2006) Daniely Barackové po tfech mi-
nutach prerusila newyorska policie. Tyto pokusy neni mozné nezaradit
do mezinarodnich souvislosti. V roce 2005 provedla Marina Abramovi¢
v Guggenheimové muzeu v New Yorku Seven Easy Pieces a vedle dalSich
umélci?® tak oteviela diskuzi o podstaté performance. Je mozZné ji vnimat
jako hudebni kompozici, jejiZ prehrani v novém prostoru a Case za Gcasti
novych interpretti a divaki ji dodava neopakovatelnou intenzitu zazitku,
aniZ by jakkoliv omezovalo dalsi provedeni? Nebo je jeji platnost pouze
historicka a s kazdou reinterpretaci vznikd nové umeélecké dilo? Jak tato
dila, ktera jsou dnes ikonickou soucasti povalec¢nych déjin uméni, retro-
spektivné vystavovat?

Tyto otazky si v Ceském prostredi kladla téZ Barbora Klimova, kdyz
v roce 2006 realizovala rozsahly projekt Replaced. Vybrala si signifikant-
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ni akce Karla Milera, Vladimira Havlika, Jifiho Kovandy, Jana Ml¢ocha
a Petra Stembery a zopakovala je v novém ¢ase a prostoru jako ilustraci
spoleCenskych zmeén. Své akce natacela na video a nechala je komentovat
samotnymi umélci, s nimiz vedla obsahlé rozhovory o pivodnim smyslu
jejich akci, o jejich souCasné interpretaci i o zménach, které je ovliviiuji.
Zacala se tak pohybovat na samotné hranici mezi uméleckou praxi a te-
orii.

Projekty Barbory Klimové, Katefiny Sedé nebo skupiny Rafani jsou
dikazem, Ze i ve 21. stoleti je akce atraktivni vytvarnou formou. Perfor-
mance a postupy akéniho umeéni jsou pro mladé umélce jednou z moz-
nosti, po niZ sdhnou stejné samoziejmé jako po Stétci nebo videokamere.
Jak jsem se pokusila ukazat na nékolika ptikladech, akce je v soucasnosti
vychodiskem novych postupt participativniho uméni, umeéni situace, no-
vého angaZovaného umeéni, ale i videoartu. Po roce 1989 se zménily jeji
podminky, funkce i smysl. PrestoZe fada umélcti zdanlivé kontinualné
pokracovala ve své tvorbé a objevovaly se nové osobnosti pouZivajici
toto médium, podstata akéniho umeéni se radikalné zmeénila.

1VALOCH, Jifi. Doslov. In: MORGANOVA, Pavlina. Akéni uméni, Olomouc: Votobia
1999, s. 143.

2V této souvislosti je mozné zminit napiiklad fakt, Ze v 70. letech po ur¢ité obdobi
pracovali v Nérodni galerii v Praze Robert Wittmann, kli¢ovy pfedstavitel hnuti Aktual,
a Karel Miler nebo Jan Mlcoch. Pfesto nikdy nedoslo ke zfetelnéjSimu propojeni téchto
dvou vyznamnych generaci c¢eského akéniho uméni.

3Viz MORGANOVA, Pavlina. Ceské vytvarné uméni v obdobi transformace. Vztahy
uméni a ,,angazovanosti“. In: SeSit pro umeni, teorii a pribuzné zény. 2010, roc. 4, ¢. 9,
s. 56-94.

4 Podrobnd dokumentace historie festivalu viz SVEDOVA, Blanka. Malamut -
Performance meeting Ostrava. Bakalarska prace. Ostrava: Ostravskda univerzita v
Ostravé, 2009.

5 BOURRIAUD, Nicolas. Postprodukce: kultura jako scéndF: jak uméni nové
programuje soucasny svét. Praha: Tranzit, 2004.

8 KNiZAK, Milan. Trochu dokumentace 1961—1979. Berlin: Ars Viva, 1980, s. 113.

7 POSPISZYL, Tomés. A Replica Does Not Represent Merely a Copy but Part of

a Dialogue. In: KLIMOVA, Barbora. Replaced. Brno: autorska edice, 2006, s. 74.

8vViz GILLIAGAN, Melanie, The Beggar’s Pantomime: Performance and its
Appropriations. In: Artforum. XLV, 2007, €. 10, s. 426—-433.
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TomAS HobsobD
UTRPNE HLEDANi PERFORMEROVO

Uvod

Tento text je soustavou nékolika pristupi; hlavni osu tvoii pokus o co
nejpresnéjsi prepis videozaznamu autorovy prednasky, ktera je ¢asteCnou
improvizaci na téma uvedené v anotaci. Doporucuji ¢tendfi, aby tento
text nevnimal jako konecny stav, ale aby k nému pristoupil s ohledem na
celkovou ¢asovou linku jeho vzniku. U¢elem takového zptisobu vnima-
ni neni uték z pfitomnosti nebo ¢ird neschopnost formalniho dokonceni
odborného textu, nybrZ snaha plné si uvédomit neukotvenost tvtirc¢iho
procesu v Case, prostoru a formalni struktufe. Zavér textu je snahou o jas-
néjsi zamysleni nad vyukou uméni performance, lépe feceno nad vyukou
umeéni obecné. Do diskuze se zapojili mj. Jifi Kovanda a Tomas Ruller.

Prednéska

»1ak... ja jsem chtél Fict dobry vecer, ale ono vlastné vecer neni, akorat
tady to vypada jak vecer... mé prekvapuje, Ze tady je tolik lidi a ktery
znam, jako... spiS z Prahy tfeba od vidéni z néjakych vystav, nebo klu-
bi, nebo hospod, pak Ze tady jsou vlastné i dokonce néktefi absolventi
Ateliéru performance... starnouci mladici... a takZe jsem tady vlastné
postavenej v takovy situaci, do ktery jsem se postavil sam, Ze bych chtél
prezentovat sebe jako absolventa Ateliéru performance, ktery se primo
tak jmenuje, protoZe vlastné nejsem si tplné jistej, jestli se néjakej ateliér
jmenuje Ateliér performance, mozZna byste mne mohli opravit, pokud vas
néco napadne (?)...“

(Jifi Kovanda) ,, Jmenuje se... v Usti, ale neni to moje vina, bylo mi to
dano do vinku.“
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(Ja) ,,Ja jsem pravé myslel, Ze tam je to spiS jako néjaky konceptualni
néco... u vas.“

(Jifi Kovanda) ,,No, je to performance.“
(Ja) ,,A je to performance.“

,»Ale v podstaté v takovy ty podobé, ty post-teatrdlni... jako performan-
ce... bych fekl, Ze v Brné ateliér Tomase Rullera je... urcitym jako speci-
fikem, urcitou mozna slepou... slepou ulickou, ke ktery ja jsem se dostal
pres jinou slepou ulici, kterd naopak méla otevirat... jiny, Sirsi obzory na
Filozofické fakulté v Brné, coz byly... sdruzend uménovédna studia, coz
uz zni samo o sobé velmi podezrele, ale idea toho ¢lovéka, kterej zemiel
dva roky po zaloZeni toho oboru, byla, Ze tenhle obor mél schrafiovat vy-
sledky dil¢ich uménovédnych, ne... uméleckych, uménovédnych obori
a analyzovat vysledky téhletéch oborti a vytvofit néjakou symbi6zu, néja-
kou... analytickou, takovou tecku, coZ znamena, Ze mél sdruZovat vysled-
ky badani déjin umeéni, estetiky, divadelni védy, filmovy védy... mozZna
jesté néceho jinyho, ale tohle je to, co si ted” pamatuju, tak proto jsem
tam Sel, protoZe mi pfiSlo jako zajimavy, Ze jsem jako nevédél viibec, co
mam délat... tak jsem tam Sel a najednou jsem mohl mit prednasky na
filmovy védé, na divadelni védé, déjiny uméni a bylo to super, a tam jsem
vidél pfednaSku pana Rullera, coZ mné pfiSlo jako genialni, protoZe jsem
predtim zanechal malbu, ktera sama o sobé mi prisla nedostacujici k tomu,
co bych chtél vyjadrit, a v tu chvili jsem vidél potencial performance...
enviroment byl jako troSku prilis, jako na takovy ty Sutfiky a pfirodu a po-
dobné véci, ja jsem... prestoZe jsem byl rad byl v pfirodé, ale tak jako Ze
bych se tomu chtél vytvarné vénovat, se fict nedalo, ted” jsem vidél per-
formance, bylo tam video, multimédia, takovy jako multimédia, prisSlo mi
to jako magicky, tak jsem tam Sel a prvni otazka, kdyz jsem délal primaci
zkousky, byla, proC se hlasiS na performance... ale v tu chvili Monika
Fricova vlastné odpovédéla za mé... je to kvili Tomasovi Rullerovi? Ja
jsem v tu chvili vlastné nevédél, co Fict, protoZe jsem ho vlastné jako moc
neznal... a ted’ se dostavame k té véci, co vlastné performance mtiZe byt,
Ze jo, jako co podle mne jako byla... miiZe byt jako cokoli, mtiZe byt jako
jakykoli médium a vyjadrovat jako uplné vSechno... tiplné v tom smyslu,
Ze pro mé umeélec byl jako ten ¢lovék, kterej Zije bidné, kterej prosté ma ty
nestastny lasky a chlasta, nékde umira a do toho obcas zanechavé takovy
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ty artefakty, ktery jsou pochopeny az... azZ jako nejlip aZ jako umfe tragic-
Ky... jo... coz jsem samoziejmé musel trosku prehodnotit, protoZe... pro-
toZe... protoZe jako musim normalné Zit, pak jsem nastésti diky vysoky
Skole a diky studiu na performance zjistil, Ze mtizu sbirat jabka, coZ mné
vyftesilo tuhletu situaci, Ze se nemusim Zivit uménim, coZ jsem si myslel
jako po tfech letech studia na umélecky Skole v Ateliéru performance, Ze se
tim budu Zivit, ale pfiSel jsem jako docela zahy o ty iluze, Ze se tim vlastné
jako Zivit nebudu, Ze naopak do toho musim investovat penize, pak jsem
objevil, Ze miiZu sbirat jabka, coZ znamen4, Ze mtiZu sbirat jako penize ze
stromu... a doporucuju, ale ted” abych se dostal... dostal vlastné k jadru
ty prednasky, ja jsem si nakoupil straSné moc knih béhem této sklizné jab-
lek... s tim, Ze vlastné pochopim celou problematiku performance a kam
se vlastné vyviji performance, v souvislosti s néjakou spolecenskou situa-
ci, taky v souvislosti s financovanim umeéni, coZ souvisi jako s tou spole-
Censkou situaci, tak se dostavame k tomu, Ze uméni by mélo byt napojeny
na néjaky socialni problémy, socio-politicky, politicko-ekonomicky a tak
dale jako zaleZitosti, ale to znamena, abyste se néjak prizpusobili situaci,
coZ znamenad, abyste svy tématicky okruhy prizpasobili tomu... tomu, za
co pak dostanete ty penize, to je lepsi sbirat ty jabka, protoZe nemusite fe-
Sit tady tuhletu zaleZitost a uméni mtiZe zistat jako zcela volny, ale pokud
se dostavame k vyuce performance... teda mél bych néjak... kdyby vas
napadla néjaké otazka, ktera by mé néjak usmeérnila, budu rad, pokud véas
nenapadne, tak budu pokracovat...*

(vyznamna pauza)

»-.. dobfe, budu pokracovat... jsem v takové pozici, Ze jsem ukoncil
studium Ateliéru performance, jako ryze performance, ryze ateliéru, kterej
podle mé ve findle, prestoze koncepce ateliéru je napsana velmi Siroce,
at’ uz jako technologicky, at uz tematicky, tak ve finale je takova dost
post-teatrdlni pozice blaznti, nékde, ktefi, kdy jako opakovani néjakych
tom béhem sklizné jablek jsem jel do Londyna, zaSel jsem do Tate... kla-
sicky, co ¢lovék miize délat v Londyné, tak zajdete do Narodni galerie,
nebo zajdete do Tate, vZidycky véas tam néco prekvapi a nebo opétovné
vas tam néco prekvapi... takZe nejenom... nejenom takovy klasiky jak
Rothko, Ze jo, a jeho Seagram Murals, ktery ja jsem pochopil... pochopil
jsem kvalitu tohodle malifského dila teprve na zakladé ptibéhu Rothka,
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ktery jel do Itlie, kdyZ dostal tuhletu zakazku, jel se podivat na Miche-
langelovu néjakou zaleZitost, prosté kaple s perspektivou... krasné jako
malé kaple s fiktivni perspektivou, vratil se, udélal tady tyhle jako fleky,
teprve na zakladé tady tohodle procesu, procesu, ktery miZeme, jako ja
to vnimam jako performance, proces, proces performance, procesualita,
performancualita... jsem pochopil jako vyznam toho dila a taky na za-
kladé toho, Ze Rothko se upil, nevim, jestli umfel jako pfirozenou smrti,
nebo se zasebevrazdil néjakym zpisobem, ale pfijde mi to jako dileZité,
Ze jo, kazdy umélec by mél tragicky umfit... a to je performance... ale
v tu chvili, jak jsem tak zevlil po tom, po tom obrovskym prostoru, tak
najednou jsem tam vidél masu lidi, masu, masu no... tak 20 lidi v Fadé,
ktefi najednou vSichni tiplné stejné Sli mym smérem, fikal jsem si... to
je divny, to je fakt jako divny... Sli mym smérem... to je podezrely...
a ted najednou jeden z téch lidi jako ke mné priSel a fikal jako, Ze se pred
xx lety zamiloval, shodou okolnosti pted... pred nékolika mésici, kdyz
jsem zacal premyslet, jak udélat tu diru do svéta s tou performance... na-
jednou, najednou prosté n€jakej Tino Sehghal, jo dostane prosté v Benat-
kach néjakou cenu a ja jsem pak jako zjistil shodou okolnosti, Ze tehdy
ty v tom... Londyné, to byl von a to byla néjaka jako... ja jsem zkouSel
prelozit ten nazev, ktery byl nad nim jako na fotografii na internetu u jeho
rozhovoru The Unilever Series nebo néco takovyho, jsem myslel, Ze mi
to néco jako povi, ten nazev o tom dile, o ty véci... nenapovédélo mi to,
to Unilever je nazev néjaky firmy, kterd prodava néjaky zbozi, tak jsem
se postupné dostal jako k néjaky jako... ekonomickymu podtextu ty véci,
ale to je jedno... prvni, co mé napadlo, jsem si vzpomnél na workshopy
performance... ktery Casto fungujou podobné, Ze tam je néjaka parta lidi,
ktery poslouchaji néjakyho clovéka, ktery je umélec, kterej jako vétSinou,
vlastné nevysel sam v sobé, nevysel z performance, ale tfeba z néjakyho
jinyho uméleckyho odvétvi, a pak uci lidi, jako performance, ktery... mdj
prvni dojem je, Ze to jsou... ne blazni, ja jsem taky, asi nejsem normalni,
ale jako blazni, ktery jako jsou schopni fungovat v ty mase a nasledovat
ten priklad toho ucitele... v tom vidim jako zékladni problém Ceskyho
uméleckyho vzdélavani, ktery jako funguje moznd na zdkladé tohohle aka-
demickyho, nebo, nebo systému ty dilny, ¢ili mate toho mistra, ke kterymu
chodite a ucite se jako ty jeho postupy, potom mate Rembrandta a jeho
zaky... a Rembrandtovi Zaci malujou vétSinou jako Rembrandt, kdyz
mam kamarady, pratele, ktery studovali u Rittsteina... x let jim trvalo,
neZ se zbavili toho aby malovali... né tiplné jak Rittstein, ale aby tam byl
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ten charakter Rittsteinova pFistupu k malbé, coZ znamend, kdyZ studujete
u Rullera, odchazite v podstaté jako Ruller... a pak vam da zabrat, vlastné
zbavit se néjakych systémi a pristupti, ktery odkoukate, mozna ani jako
nechcete odkoukat, ale tak jako pfirozené, protoZe tak jako vzhliZite k uci-
teli, mozZna by tohleto stalo zato trochu pozménit... v ¢eskych koncinach
a... a vice navodit, jako navodit tady ten sytém vice odbornikd, kolem
jediného studenta, moZna je to takova utopicka jako predstava, ale mtize
to byt i skupina studentti a kolem vice odbornikd, ktefi maji sice to jméno,
a kazdy ten student si vaZi toho ucitele, a jejich jako, je jich vic, obmnénuji
se, prestoZe jako na FaVU se da Tict, Ze jako je tam pan Mrskos a tak, ale
v podstaté bych Fekl, Ze ta aktualita toho jejich pfinosu uz je taky trochu...
mrtva... nechci to tplné jako... radikalizovat jako z toho pohledu, moz-
na proto jsem tam i nastinil ten fasismus, ale spis$ jako urcitou totalitu,
protoZe tfeba nacistickd, jako kdyzZ si vemete, jako takovy ty meetingy
NSDAP a nebo Hitlerjugend jsou stejné pékné obleceni a ucesani a stejné
kraceji a... ale kazdy vam dokaZe Fict... ja jsem se pred rokem zamiloval,
ale kazdy se zamiluje do... nékdo se zamiluje do Helge a nékdo do Inge,
tak to jako vznika tady ten, jako i v mase néjakej ten individualni ten, ale
j& osobné jsem zastancem toho, Ze kaZzdej umélec by mél byt jako tiplné
jinej, ne jenom jako ten, kterej se pohybuje v ty mase... a mozna je to uto-
pisticka jako predstava praveé tady toho... tragicko-idealistickyho ptistupu
k pozici nebo vyrazu umélce jako Clovéka... a ted’ vlastné nevim, jestli by
mij pfispévek mohl byt néjakym jako prinosem pro umélecky vzdélavani
jako to, ale povazuju se za ryziho absolventa Ateliéru performance... kte-
rej ovSem tam priSel z ty, ja si totiZ myslim Ze vy, nechci Fict jako starsi
generace, ale Ze mate tu vyhodu, mate tu vyhodu, Ze jste vlastné... tfeba
ja nevim od fotografie, nebo mozZna pfi tom néjaké néco, ale jako Ze hodné
ty fotografie, Ze jo, tam to... no a u vas pane Kovanda?“

(Jifi Kovanda) ,,Ja jsem zednik.*

(J&) ,,To je uplné to nejlepsi, ale tak to je vlastné i ted'’kon, jako Ze jste
byl zednik a pak jste zacal jezdit... na téch eskalatorech...”

(Jifi Kovanda) ,,Ja jsem vyucenej zednik a mam maturitu na stavebni
zednicky Skole.“

(J4) ,,A pak jste potkaval ty lidi nékde po hospodach, jako nebo vés to
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napadlo jen tak, ja ted budu jezdit na téch eskalatorech, vyfot’ mé hele,
ty mas ten fotak...“

(Jifi Kovanda) ,,Ne, mé to nenapadlo jen tak, samoziejmé mé to na-
padlo na zékladé né€jaky, Ze jsem se zajimal o umeéni, dejme tomu od
15-16 let a samoziejmé jsem dospél casem i k informacim tohoto typu
a vlastné na zékladé toho, Ze jsem se néjakym zptisobem vzdélaval, jsem
dospél k tomudle, k témhle pokustim, Ze to samoziejmé jsem nevymyslel
ja, to je na zakladé samoziejmé néjakejch predchtidci a lidi, ktery délali
podobny véci vo néco diiv a kterejch jsem si vazil, jo takZe prvni impuls
vlastné vzeSel jako z tohodle... (vyznamna pauza)... takZe mimo-Skolni
vzdélavani!“

,,»Ja si pravé myslim, jako mé ta Skola dala nejvic, pravé tady to mimo-
-skolni vzdélavani, jak Fikate, Ze jsem potkal lidi GpIné jako z rdznych,
z absolutné riznych obord, tfeba mdj nejlepsi kamarad, se kterym jsme
se pak rozesli, protoZe von chtél rodinu... zaloZit, tak von... tak von se
staral o ptaky, jako o dravce... o dravce, a byl kuchat, ale jako o dravce...
a praveé to je ten moment, kdy to uméni vychazi z néceho, co jde mimo
slepé ulice, a to performance, pokud’ tfeba zavitate v kvétnu do Berlina,
kde je mésic jako perfo... jako uméni performance, tak tam si uvédomite
jako naplno tady tuto slepou ulici... doporucuju... doporucuju vidét ty
davy nadSenych amatérti... prosté, proboha, to jsou amatéfi jako... tak
proc se svlikaj, jo asi ma ta Polka pékny télo, proto se nechava olizovat
a nalepovat na sebe ty nalepky jako ale... vidite ty riizny blazny a... tak
snad na zakladé toho vzdélani si fikate, to je Spatné, jako tohle neni dobry
umeéni, no jo... a pak o mésic pozdéji na festivalu, ktery organizuje Dan
Vlcek nebo Galerie Ferdinanda Baumanna, vidite dalsi takovy jako ama-
téry blazny... jako tfeba i Lenku Klodovou... takhle, ale pak vam dojde
druhej den, kdyZ se bavite s tatinkem Pavla Sterce, Ze tady to nadSeni,
nadSeni je moZna kolikrat vic neZ porozumeéni toho, co je jako to umeéni,
ktery se dotyka néjaky ty bozsky entity, ktera se da tézko vysvétlit, jako
pro€ to takhle je, no... ale kaZzdopadné doporucuju Mésic Performance
Art v Berliné tenhle rok osobné bych mél... bych mél... organizovat néco
jako Ceskou sekci, ale to si nazyvam jakoby pro sebe, protoZe tam byla
oteviena kuratorska sekce, spolupracovnikd, a ja jsem si fikal, tak nezvla-
dl jsem to doktorandsky studium, ktery se zabyvalo tim, jak vyucovat per-
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formance, protoZze kdyZ jsem vidél, kdyZ jsem tak zhruba cetl pfistupy
Mariny Abramovi¢... Gomez-Pefia a takhle, tak to jsou takovy uzavieny
systémy samy pro sebe... z workshopi Mariny Abramovi¢ vychazeji Ma-
riny Abramovi¢... Gomez-Pena to v podstaté jakoby, néjakym zptisobem
to je, to je asi v podstaté takovej aktivismus, aktivismus, kterej ale pfima
tu estetiku prosté Gomeze-Peni, a ja s tim mam troSku problém, coZ je
jako miij problém asi... a ted’ jakym zptisobem pristoupit vlastné k cesky
performance art scéné. .. tézko Fict, jako ja myslim, Ze v Cechach nemame
extra zasadni jako problémy i ta politika je tak jako pravice je v podstaté
skoro levice, levice je pravice a KDU-CSL je zarovei buddhismus, nebo
ja nevim... a vSechno je to billboard a ja nevim, jestli je to reklama na ko-
folu nebo... mozna uz bych, mi uz vyprsel tak jako ¢as zhruba... jeSté mi
nevyprsel cas, tak vam povim jeSté jeden zéaZitek, kterej... po svym navra-
tu, ktery probéhl ted’kon v sobotu, jsem si uvédomil s tou hromadou knih,
kterou jsem nemohl odtdhnout z nadrazi... kterou jsem, kazdou tu knihu
jsem zacal ¢ist, doCetl jsem do osmdesaty zhruba strany, véfim tomu, Ze to
doctu, nejvic se téSim na néjakyho toho Whiteheada, kdybyste chtéli, mam
tady dvé knihy, od néj... procesuality, ktery vyloZené mél prednasku v tfi-
catych letech myslim, kde mluvi o procesualité, biih, procesualita jako biih
neni Zadnéa néjaka stabilni zaleZitost... uméni, jo mtizeme tady specifiko-
vat, jak by jsme méli vyucovat uméni, jak by jsme méli cokoli vyucovat,
jak by jsme se méli chovat ale, ale z4dsadni véc je to, Ze vlastné to viibec
tak neni, Ze to miiZe byt iplné jinak jako zitra, ale vétSinou to tak nevni-
mame, Ze (?). Zitra stejné budeme ty véci délat stejné (?)... coZ si myslim,
Ze by bylo skvély, kdyby vlastné cel4 ta jako performativita, performance,
vSechno jako... jenZe pak se dostavame k tomu, Ze vSechno bude kazdy
den jinak, tak moZzna je lepsi, kdyz je to jako stejné, Ze jo (?)... ale stala se
mi jedna zasadni zaleZitost, clovék tam potkava lidi, ktefi tam tfeba pfije-
dou a nemaji praci, nemaji praci a nemaji kde bydlet, tak bydlej rtizné jako
ve stanech, maji tfeba kolikrat drahy auta, j& vétSinou pfijedu autobusem
a oni maji drahy auta a potom si udélaji ohet, a protoZe furt prsi, udélaji
si ohen pod tresni, ktera je sucha, pak vidite, jak oni postupné odreza-
vaji ty vétve ty tfeSné, dobfe, délaji si ohen, kterej hofi tfeba dva tydny,
protoZe nemaj fakt jako co sbirat, nemaj kde sbirat... no co, jsou takovy
ztraceny a moc neumi anglicky, pak si nad tim ohném, to neni tak, Ze by
si udélali typi, a pak v tom typi si udélali oheni, oni udélaji ohen, pak nad
tim vohném udélaji typi, udélaji typi a tedkon v tom typi se zacnou jako
schrafiovat ti lidi, ktefi réizné jako prijizdéj... jsou tam Cesi, ted’ najednou
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— najednou prosté nékdo prinese drogy — ty drogy — ti lidi tam zistavaj,
potom najednou tam pfijde nékdo, a nékdo vam Fekne, Ze se jmenuje jako
syr a ten Clovék jako nemluvi, jako mluvi anglicky, ale jako dobte spis
jako mluvi anglicky, protoZe vam nékdo fekne, Ze mluvi anglicky, pro-
toZe on déla — hu, hu, hu, hu, hu, hu — a pfijde za nim pes a ten smrdi vic
nez ten Clovék... a ted’ vam feknou, Ze se jmenuje jako syr a Ze mu neni
padesat, Ze mu je 25 — tak si fikate, jako je to dobfe, Spatné, ma mi ho byt
lito, nema mi ho byt lito, pak si feknete, to je pfesné ta inspirace, to jsou
ti jedlici brambor, Ze jo... moZna bych mél jako zacit i jako to pfijmout
do svy tvorby, mozna bych tady mél vzit ty svy studenty, pokud néjaky
budu mit, protoZe se potfebuju néjak Zivit, moZna bych se mél dostat na
vysokou Skolu a nékde ucit, tak je vezmu je tady do toho typi, ukazu jim
tady toho alkoholika, kterej ma 25, vypada na 40, ma toho psa a ted'’kon
nékdo z tady téch, jako radoby studentt, ktefi tam jsou vSichni na MDMA
jako, vSichni jak jsou vlastné Stastni, prsi jim na hlavu — kouf — nemtiZzou
dychat, nemaji praci, jste jediny kdo ma praci — coz je skvélé, zaroven se
bojite o ty penize, co mate v kapse... a ted’ nékdo z nich, z téch studentt
jako v podstaté, vy je jako vnimate, poslouchate, povidate jim a kdyby, tak
jako je straSné lehké tady toho ¢lovéka zabit, mam tady golfovy hole...
i tohle je pravé podle mé cesta, jak by mohla probihat alternativni vyuka
v Ateliéru performance, ale vy pak samoziejmé musite fict hele, ale jako
proc jako, pro¢ bychom ho méli zabijet... ne?!

Pravé to... my prvni setkani s tim dilem, to osobni, nevédomy s di-
lem... Tina Sehgala, bylo spiSe nepfijemné, spis jsem si pripadal jako na
workshopu, kde jsou ti lidi, ktery jako jsou nadSeni tim, co jim Fika ten,
ten viidce, ten ucitel a délaj presné to, co jako on jim Fika a bylo to nepfi-
jemné s tim, Ze az ted’, kdyzZ jsem si Cetl néjaky jako ty, respektive néja-
kym zplisobem nabaleny teorie ekonomicky... a tak... jsem si vzpomnél
na to, Ze jsem zacal Cist a taky jsem docetl nékam na osmdesatou stranu
dilo néjakyho Schumachera — Small is Beautiful, kniha, ktera se docela
zasadnim zptsobem Tesi v britsky vladé posledni rok, dva a... pouZiva
tady ty local... prosté lokalni zdroje a tak... uZ mi to nepfijde az tak jako
takovej fasismus, no...“

Zaver

NepokouSejme se prili§ svazovat otazkou, jakym zplisobem vyucovat
performance art nebo uméni obecné. Nejsou dtleZité jasné a konkrét-
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ni obrysy nebo formy takové vyuky. DiilezZit4 je bezbfehost v moralnim
rdmci a absolutni svoboda jednotlivce, schopného kritického uvazovani
smérem k sobé a smérem ke svétu. DiileZitym predpokladem je schop-
nost studenta reflektovat svét a podobné jako student malby by i student
performance mél byt schopen pozorovat a ukladat vSe vnimané. Takové
skici mohou mit rtzné podoby; fotografie, kresby, texty, malby, pred-
méty nebo pouhé vzpominky. Ukolem ucitele je navést studenta k této
aktivité, ktera rozsifuje povédomi o svété, v némz Zijeme, a realita se pak
jevi jako Sirsi entita, kterou jsme diky tomu schopni reflektovat mnohem
svobodnéji.

Jak by ucitel mohl k takovému tikolu pfistupovat ndm napovi text, na
ktery jsem pred lety narazil na jiZ zapomenuté vystave. Autorem textu byl
pravdépodobné J. A. Komensky: ,, Uit znamend vést od véci zndmé k ne-
zndmé, a vést znamend cinnost mirnou a ne ndsilnou, plnou ldsky a ne
nenavisti. Kdyz totiZ nékoho chci vést, nehonim ho, nestrkdam ho, nevadlim
s nim po zemi a necloumdm s nim, nybrZ vezmu ho jemné za ruku a jdu
s nim nebo na volné cesté kracim pred nim a ldkdm ho, aby Sel za mnou. “

Otazkou pak uZz ziistava jen, kdo je tim, ktery 1aka, tedy vede studenta
téZko snesitelnou stezkou svobody uméni. Zavérem jiZ jen nékolik slov
Jindficha Chalupeckého o Vladimiru Boudnikovi:

»INa zacdtku umélcovy biogrdfie neni neZ tiseri, naléhavy tlak neznd-
mého, nejasného, neutvdreného, jesté ne dilo, jesté ne umeéni. Umélec
se stdvd umélcem proto a tim, aby to nezndmé ucinil zndmym, nejasné
jasnym, neutvdrené utvdrenym. Musi proto predevsim vstoupit sdim do
hloubi toho jesté nevysloveného, ddt se jim proniknout a zaplavit, a poné-
vadZ jeho dilo musi byt né¢im hmotnym a md je tedy uskutecnit moci své
télesnosti, musi se proménit, musi ono poselstvi ucinit svym télem, musi
sdm se stdt svym poselstvim. ‘!

1 CHALUPECKY, Jindfich. Na hranicich uméni: nékolik pribéhii. Praha: Prostor, 1990,
str. 9.
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MiLan KoHouT

REBELUJICi UCITEL ANEB UCENI JAKO
PARTYZANSKA PERFORMANCE V KONTEXTU
ZIVOTA

Miij systém hodnot byl zformovan za Zivota v ¢eském undergroundovém
hnuti a jeho specifickou a vyjime¢nou uméleckou formou nazyvanou
,»druha kultura“. Uvedeny termin vytvoril a teoreticky zpracoval Martin
Ivan Jirous zvany Magor.!

Toto unikatni hnuti uvedlo do praxe presah umeéni do Zivota a politiky.
Umeéni se stalo Zivotem a zaroven politikou a rozpustilo vSe do nekonec-
ného autentického kruhu, kde Zivot byl politikou, ta byla uménim, to bylo
politikou, ta byla uménim, to bylo Zivotem. Politika zde ale byla chapana
v duchu pivodniho vyznamu feckého slova polis ¢ili méstského statu,
kde byla politikou rozuména péce o komunitni Zivot.

Pro lepsi pochopeni hodnotového systému vytvoreného hnutim druhé
kultury, ktery je samozfejmé v naprosté kolizi s dnesni kapitalistickou
trzni a atomizovanou spolec¢nosti, uvaddim nékolik mnou zformovanych
a ze studia Ceskych undergroundovych materialti kondenzovanych prin-
cipti:

— odlouceni se od vladnouciho establishmentu ,,prvni kultury* a vy-
tvoreni paralelniho spolecenstvi ,,druhé kultury*,

— neprodejnost uméleckych vytvort,

— neprijeti jakéhokoliv cenzurniho kompromisu,

— Ziti ,,z vlastniho rozhodnuti“ v pfitomné, okamzité a autentické svo-
bodé,

— naprosta pravdomluvnost a nepotlacovani jakychkoliv vlastnich
mySlenek,

— Zadné touhy po kariéfe,

— nesoutéZeni a nevytvareni Zadnych elit a t¥id,

— spoluprace a permanentni socializovani.
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Jak miZete sami posoudit a co dnesni establishment, osazeny castecné
Ucastniky byvalé druhé kultury, nechce ani slySet, jednalo se o velmi le-
vicové smyslejici spolecenstvi lidi.

Pro jesté lepsi pribliZeni procesu pozvolného presunu do prostoru od-
déleného od hlavni kultury jesté uvadim ukazku z autobiografické knihy
Proved’ vola svétem, volem ziistane:?

»(...) Zacal jsem s Danielem, mym p¥itelem z détstvi, porddat
podzemni, komunistickymi tifady nepovolené umélecké porady ,DA-
MIL @ a stdle vic a vic do nich vpaSovavat politiku. Ale politiku jako
spolupodileni se na vécech komunitnich, jako éterické reci kolektivu
lidi, na které jsem si mohl sdhnout. Lidi v dosahu lidského hlasu, lidi
kolem mé, a ne politiku odlidsténé totalitni vlddy, sedici kdesi v ddli
na tajemném PraZském hradé. Anarchistickd politika nasSich mysli pro
mé zacala splyvat s uménim a hranice se postupné tiplné rozplynuly.

Rikal jsem si, Ze politické uménti je vlastné nejvétsi vypovédi
o nespravedInostech kaZdodenniho Zivota v nasem svété, o predd-
vdni pocitii a myslenek, které se jinak nedaji jen tak poseptat z ucha
do ucha, o preddvdni niternych, redlnych zkuSenosti zvuky, jazykem,
akcemi téla, tvarem, barvou i viini. A co se déje v nasem kaZdoden-
nim redlném Zivoté, toho musi byt soucdsti. Nejde to vyjmout a na-
sytit uméni jen oku lahodici estetikou s jejim iluzornim tinikem nebo
akademickymi uméleckymi kfiZovkami Ci kyCovitymi popévky o hovnu
a lacinym smradem voriavky. Jak jsem mohl védét, Ze se tim presou-
vdm do Ceského undergroundu a druhé kultury? Ne, o tom jsem nemél
ani potuchu.

Vidyt jsme jen zacali délat, co jsme chtéli a jak jsme to citili. Ale
pravé tim jsme pozvolna unikali z vSudypritomnych rukou a o¢fi stdtni
kontroly a propagandy ,prvni kultury®.

(...) Vstupovali jsme do nového duSevniho prostoru, pfedchozimi
kulturnimi a propagandistickymi Fetézy nespoutaného.

(...) Zacindm si Casto plést realitu s idedly, protoZe se presouvdm
do nezndmého, nekontrolovaného prostoru, kde se rozpoustéji vsech-
na pravidla a mravy a jen se tam ¢lovék nadndsi na svych snech
a désné se pri tom chechtd, protoZe je to najednou vsechno tak rela-
tivni. Kotvy se zvedly a uzZ si plujeme ve své bdrce svobody uprostred
rybnika kvdkajicich a stdtem rizenych Zab.

(...) Po té slizké sracce se smiSeninou prachu délnické prdce
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a vypotkii lidskych mozkii jsme sklouzdvali pordd vic a vic do Ceského
androse. Byl slitinou vSech, ktefi chtéli mit na rucickdch Zdrovcicky
svobody a chtéli Zit v nespoutané, nezdvislé, opravdové, netistupné,
pravdivé, oteviené spolecnosti. Ktefi nechtéli soutéZit a vitezit, kteri
nechtéli, aby si na né historie vzpominala a aby byli zapsdni zlatym
pismem do posranych Sutrii na pomnicich a pamétnich deskdch, kteri
srali na penize a s chechtotem je hdzeli hospodskému do smradla-
vych pivnich louZi na vyCepnim pultu, ktefi chtéli naslehat uméni ze
semene menstruacni krve Zivota, kteri nechtéli Zit v Zadnych elitnich
tfiddch a srali na zboZi jakéhokoliv tvaru a obsahu, kteri rozpustili
Zivot v umeéni a uméni v politice a politiku v Zivoté, ktefi neméli Zaddné
Zivotni programy a pldny, ktefi nechtéli nikdy a nikomu zaprodat své
umeéni opravdovosti, ktefi se chtéli koukat jeden druhému do oci z co
moZnd nejbliZsi vzddlenosti, takové té vzddlenosti, pfi které se vdm

v mozku vytvori jedno obrovské rozmazané oko..., zkrdtka vsech,
vSech téch, kteri chtéli Zit v intenzivni pfitomnosti chvile zaplivaného
nddrazniho bufetu!!!“

,Skola Zivota“ popsand ve vybranych ukazkach mi uZ tenkrét vitipila,
co je ,,uméni doopravdy“ a ,,uméni pravdy“ a ,,uméni Zivota®“. Samozfej-
meé jakakoliv ,,ichylka“ od konformniho chapéni pozice jedince je kazdou
spolecnosti trestdna vylucovanim z ,,oficidlni“ spolecnosti. Kazdy esta-
blishment v nekonformnosti citi hrozbu destabilizace vlastni pozice a bra-
ni se ji, a jedince k nonkonformité tihnouci ,,vyhostuje“ ze svého stredu.

Na druhé strané je potieba Fict, Ze kazda spoleCnost potfebuje, v za-
jmu své sebezachovy, angaZzované umélce, ktefi jsou témi nejcitlivéj-
$imi indikatory degenerativnich procesii ve spolecnosti a nejdiive pred
nimi ve svych projevech varuji. Dochézi zde k jakémusi paradoxu, ktery
bych nazval ,,hofkou medicinou®, medicinou, ktera je potfeba, ale hned
po odeznéni symptomi nemoci okamZité zapomenuta a zavrhnuta.

I ja jsem byl ,po zasluze“ vyhostén ze spoleCenského ttvaru, ktery
se tehdy nazyval Ceskoslovensko, a po nékolika letech stravenych v ra-
kouském uprchlickém tabote jsem skoncil v americkém Bostonu. Tam
jsem vystudoval uméleckou vysokou Skolu a stal se ¢lenem legendarni
umélecké skupiny experimentalniho uméni Mobius.*

Pozdéji jsem v Bostonu zacal ucit predmeéty experimentalniho umé-
ni na TUFTS University, New England Institute of Art a Massachusetts
College of Art. Po svych pfedchozich zkuSenostech se sjednocenym cha-
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panim umeéni, Zivota a politiky jsem studentim ptedkladal k posouzeni
a reakcim teorii, ve které jsem rozclenil umélecko-Zivotni tvorbu na tfi
zakladni fakulty, a to estetickou, kognitivni a etickou. Esteticka je jakym-
si okem nazirajicim na vytvor, kognitivni zaméstnavd mozkové logické
procesy a eticka se vénuje ,,srdci“ celého vyznéni. A pravé eticka fakulta
je dle mého néhledu na funkci uméni ve spolecnosti naprosto prvorada.
Je tou zpétnou vazbou, pomoci které si spolecnost zajiStuje sebezacho-
vu a pokracovani po véky preddvanych mravnich hodnot, hodnot, které
si vétSinou privlastiuji parazitujici ndbozenska uskupeni a vydavaji je
za své ,,vynalezy“. Umeélce, ktefi pracuji pfevazné v oblasti etické fakulty
nazyvam ,,vécnymi performery“. Jsou to oni ,,rozrusovaci konformnich
spolecenskych tendenci. Tendenci, které se za vSech dob snaZzi eliminovat
instinktivni a sebezachovné mravni hodnoty ve spolecnosti. Jejich stopy
lze vysledovat za vSech Casti. Své studenty jsem vzdy vyzyval, at sami
patraji v historickych zaznamech a snaZi se nalézt dalsi vécné performery.
Uved'me si nékolik ptikladd pro ilustraci:

— Ctrnact tisic let stafi performefi z doby kamenné z jeskyné Altamira,>
ktefi otiskovali své ruce na stény a znazorfiovali, dle mého nazoru,
silu spolecenstvi proti tehdejSim snahdm k jejich ovladnuti,

— Diogenés ze Sin6pé,® genidlni performer, ktery pfed dvaceti Ctyi-
mi stoletimi ve svych performancich kritizoval tehdejsi pfislusSniky
establishmentu,

— stredovéci performeri protestujici proti snaze katolické cirkve o dik-
tat nad spolecnosti, ke kterym se fadili i takzvani ,,jamnici,”

— Dada® perfomefi, ktefi rozrusovali ustalené hodnoty slavné evropské
civilizace, ktera nesmyslné rozpoutala Silenou prvni svétovou valku,
Vv niZ se vojaci pobijeli jako prasata na jatkach,

— Alexandr Medvédkin® a jeho , Agit Train-Kinopoezd*, ktery dal
do rukou obycejnych lidi z vesnic, a oni sami spontanné nataceli
filmy o svém Zivoté a hned si je promitali,

— Joseph Beuys,® skvély perfomer, ktery chapal vyucovani uméni
na Skole jako ultimatni performanci,

— a samozfejmé také ndmi jiZz zminéné hnuti ,,vécnych performeri
v druhé kultute.

Pravé predposledni jmenovany vécny performer, Joseph Beuys, byl
pro mé chapani vyucovani uméni jednou z nejvétsich inspiraci. Jeho pro-
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ces vyucovani, které je vlastné tim uméleckym dilem, je v bajecné shodé
s mym pristupem k spoleCenské funkci uméni, ktery jsem si utvotil v sou-
ladu s vlastnimi Zivotnimi zkuSenostmi.

Sém jsem designoval nékolik uméleckych predmétd, které byly pfi-
jaty na bostonskych vysokych Skolach, na nichZ jsem ucil. Na TUFTS
Univerzité jsem vytvoril predmét ,,Uméni ¢eského undergroundu a druhé
kultury“. Musim se pochlubit, Ze to byl urcité prvni predmét s timto obsa-
hem na svét&.22 V té dobé byly v Cesku studie fenoménu ceskoslovenské
druhé kultury a undergroundu jesté v plenkach. Co mé velmi prekvapi-
lo, byl velky zajem studenti o tento pfedmét. Bylo to bezpochyby zpi-
sobeno pro né az naprosto exotickou filozofii, kterd druhokulturni hnuti
provazela. Filozofii a principy, které byly vétSinou v rozporu s principy
trzni, individualistické a kapitalismem ovladané spolecnosti a které jim
byly cely Zivot vitépovany. Studenti byli doslova uneSeni tim, Ze svoboda
nemusi byt sméSovana s prodejnosti kazdého jejiho aspektu a Ze naopak
existovala ve své nejintenzivnéjsi formé za oné vSemi obavané ,totality*.

Nékdy jsem mél pocit, Ze jim oteviram svét, ktery se mi zdal naprosto
samoziejmy a v kterém definice svobody byla kazdému dostatecné jas-
na a zndma. Obdivovali, Ze jsme méli daleko hlubsi smysl pro svobodu
Clovéka, nez jim za vStépované a ucelové v zajmu uchovani kapitalis-
tické spolecnosti zdeformované definice svobody. Samoziejmé jsem si
uvédomil, Ze je mySleni kazdého jedince produktem dané spolecnosti
a jeji propagandy, a jak je t€Zké se vymanit z nazorovych kliSé vepsanych
do startovaci tabuly rasy.

Na fascinujici téma svobody a jeji navaznosti na prodejnost jsme se
studenty mé tfidy na TUFTS University kupfikladu pracovali s Cervené
vytvorenou linii na chodniku, kterd vede bostonskymi ulicemi a navadi
turisty od jedné pamétihodnosti americké revoluce k druhé. Trasa se na-
zyva ,,Freedom Trail“.!3 Podnik, ktery ji provozuje, je soukromé vlastné-
ny, ma ochrannou znamku a je vydélecny. Tim padem v podstaté pracuje
se svobodou na prodej. Vypracovali jsme projekt, pii kterém jsme chtéli
jesté vice zaktualizovat soucasnou definici svobody ve Spojenych statech
a najit soucasné symboly, které ji provazeji a ilustruji. Rozhodli jsme se
proto uméle odbocovat drahu Freedom Trail k bankovnim domtim, pro-
vozovnam McDonalds nebo znackovym prodejnam, které jsou podél jeji
dnesni trasy (viz obr. 1).

S prodejnosti i takzvaného subverzivniho uméni, snaziciho se komo-
difikovat i rebelantské projevy sméfujici proti ni, jsme pracovali v dalsi
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tfidé na univerzité. V té dobé se velmi proslavil street artista Shepard
Fairey,!® ktery v roce 2008 vytvoril pro Baracka Obamu predvolebni pla-
kat Hope a zacal své prace prodavat za velké sumy penéz. Presto ale
neustale predstiral vytvareni ,guerrilla street artu® vylepovanim ilegdl-
nich plakatt po ulicich americkych mést. Na TUFTS univerzitnim kam-
pusu se jednoho rana objevily jeho ,,ilegalné“ vylepené plakaty. Ale jak
jsme se kratce nato dozvédéli, vedeni univerzity, v zajmu zvySeni presti-
Ze v oCich ,,studentii-zakaznik“, zaplatila za vylepeni plakatt Faireymu

Obr. 1 — Freedom Trail Performance, 2010,Boston

tucnou ¢astku a on si dokonce najal pracovnika, ktery je tam v noci ,taj-
né“ vylepil. Rozhodli jsme se obrétit jejich hru proti nim samotnym. Tato
taktika, kterou jsem Casto studentim zduraznoval, vychazi z filozofie
Guye Deborda, vidci osobnosti umélecko-revolucni skupiny Situatio-
nist International,’” znamé svym pouzivanim taktiky ,,détournement*,®
ve které se vyrazy kapitalistického systému obraceji svym plisobenim
samy proti sobé.

JelikoZ jsem vZdy studentim zdtiraziioval, Ze umélci musi rebelovat,
rozruSovat zavedend spolecenska tabu, testovat extrémni nazory, nebyt
nikdy ,,PC* — politicky korektni —, roz¢ilovat a drazdit lidi s konformnimi
nazory, byt zkratka tim indikatorem zavedené blbosti, kterou trpi kazdé
spoleCenstvi, tak jsem zadal studenttim tikol vytvorit plakaty, které by
mély co nejsubverzivnéjsi a naprosto necenzurované obsahy. A béhem
noci jsme je skutecné guerrilla zptisobem prelepili pres tajné komisni pla-
katy Faireyho'® (viz obr. 2).

Odezva Skoly byla presné predpokladanou reakci na taktiku ,,détourne-
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ment“. Rano uz univerzitni policie vySetfovala, kdo ,,zni¢il“ ,,guerrilla“
plakaty Faireyho. Samozfejmé jsme se dobrovolné pfihlésili k nasi akci
a predstirajice ,,blbce“ jsme tvrdili, Ze jsme jen chtéli nasledovat prikladu
nami obdivovaného a Obamovou administrativou podporovaného umél-
ce a nalepili jsme tam také ,ilegalné“ nasSe plakaty. Univerzitni admi-
nistrativa byla chycena ve své vlastni pasti, a jelikoZ nemohla oteviené
pfiznat, Ze za vylepeni Faireyho plakatti zaplatila spoustu penéz, tak se
alesporni snazila napadnout skandalni obsahy plakatd mych studentd. Je-
den, kritizujici expanzivni politiku Izraele v oblasti West Bank a nazvany
David is Goliath, byl oznacen za antisemiticky. Naiceni bylo vSak oka-
mZité zpochybnéno, neb autor plakatku byl Zid.

Dalsi plakat, na kterém byl zobrazen ztoporeny pyj s napisem ,,Cock
rings not wedding rings“, byl povazovan za ttok proti pravé schvalenému
manzelstvi gayd. Ten dokonce zptsobil okamZité svolani schiize student-
ské organizace bojujici proti homofobii a miij student tam byl predvolan.

Zminéné odezvy jsme samoziejmé vitali, neb se efekt nasi akce zinten-
ziviioval a konformni a predpokladané reakce okolni spolecnosti se samy
odkryvaly a samy sebe zesmésniovaly. Mij student byl totiZ gay a hrdé
tam na jejich schtizi prohlasil, Ze je proti tomu, aby se gayové zbavovali
své svobody tim, Ze pfijmou instituci manZelstvi, ktera, jak se po véky
ukazalo, neni viibec funkcni ani v heterosexudlnim vztahu.

Obr. 2 — Shepard Fairey Performance, 2009, Boston
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Shepard Fairey reagoval na ,,zniceni“ svych plakati na kampusu uni-
verzity velmi podraZdéné a vénoval se okamzZité ,ilegdlnimu“ vylepeni
novych plakatti.

Dalsi performance, kterou jsem s americkymi studenty vytvoril, a kte-
rou bych, mezi fadami dalSich, rdd zminil, byla jakousi pfedzvésti rebe-
lantského hnuti ,,Occupy Wall Street“. Pracovali jsme na ni v dobé, kdy
vrcholila hypotecni finan¢ni krize zptisobena neuvéfitelnou chamtivosti
amerického finan¢niho primyslu, ovladaného v té dobé jiZ jen zcela tiz-
kou vrstvou spolecnosti. I zde jsem pracoval s konceptem vytvareni per-
formance, kterd je vasnivé spojena v kontextu s politicko-ekonomickou
situaci ve spolecnosti v presné aktualni chvili. SnaZili jsme se studenty
nasmeérovat na tvorbu souznéjici s filozofii spojeni uméni, Zivota a poli-
tiky v pfitomném case. TudiZ bylo naSim zdmérem umeéni, které je Zivé,
a svoji zdanlivou pomijivosti tim silnéjSi a tim stalejSi a smysluplnéjsi.
Umeéni, které se otiskuje do pritomné spolecenské zkuSenosti a nic dal
nekomodifikuje a nevytvari Zadné produkty vhodné pro kSeftaie s umeé-
nim. Produkty, které pak skon¢i v mrtvém skladisti uméleckych vyrobkd,
jako jsou v nejlepsim piipadé galerie ¢i muzea a v nejhorsim pripadé (pfi
némz se zveda Zaludek) trezory bank, které preméni umélecké vytvory
v neinflac¢ni podloZeni penéz. Jako ptiklad lze uvést fadu van Goghovych
obrazii uloZenych v trezorech bank, které by bylo lepsi spélit, nez z nich
udélat dévky kapitalismu.

Studenti byli osobné zasazeni hypotecni krizi, protoZe profesorsti ,,vé-
decti experti“ vyucujici ekonomiku na TUFTS University,® nasledujice
zaslepenou teorii nekone¢ného bohatnuti na akciich burzy, poradili vede-
ni Skoly investovat Cast jejich finan¢nich zasob do ndkupu hypotecnich
akcii, a to presné tésné pred tim, nez doslo k obrovskému krachu, a tim
Skola prisla o miliony dolarti. Zaroven se poméry na kampusu stavaly
stale vice kontrolované jen finan¢nim zdjmem Skoly a fada novych ome-
zeni chtéla pretvaret studenty jen v zadkazniky prinasejici Skole zisk, za-
kazniky, ktefi nebudou délat Zddné problémy a nebudou rozrusovat onen
,uspésny“ kapitalismus. Cely semestr jsme dolad’ovali téma performance
na fadé prubéznych testovacich tikold, pri kterych studenti pomoci svych
tél a riznych material experimentovali se svymi nazory, emocemi, city,
aby co nejlépe uchopili danou zahnivajici situaci ve spolecnosti. Jednou
z pripravnych performanci bylo spolecné straveni dvou dni v jedné mist-
nosti, pfi kterém doslo ke zna¢nému ,,odatomizovani“ kolektivu tfidy. Pro
zavérecny kolektivni performancni projekt jsme se rozhodli vytvorit dru-
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hokulturni univerzitu, inspirovanou ¢eskoslovenskou ,,druhou kulturou,
kterd fungovala paralelné s TUFTS University — stejné jako se filozofie

Obr. 3 — Building a Second Culture on Campus, 2010, Boston

Ceskoslovenské druhé kultury rozprostirala paralelné jako vrstva v celé
spolecnosti a snazila se oddélit od kultury prvni. Zde opét ptipominam, Ze
v takzvanych zapadnich demokraticko-kapitalistickych spolecnostech je
jakykoliv projev vzdoru jen dalsi trochu ,,zvlastni“ soucasti jen jediné a té
samé kultury. Kultury, kterd vSechny vzdory vZdy uspésné komodifikova-
la. A tak jsme jednoho dne zacali stavét na kampusu novou, od té stavajici
oddélenou, univerzitu, abychom oddélili vzdélavaci proces od kontroly
prvni a v Americe jediné kultury. Studenti pfinaSeli material na stavbu
uceben a jejich vybaveni, zaloZili si svoji komunitni zahradu, vytvorili
zastreSené konstrukce, ve kterych zacali spat, vytvorili si svoji knihovnu,
kuchyni atd. (viz obr. 3). Zaroveni zacali zvat své ucitele z jinych pred-
métd, aby jim do jejich univerzity druhé kultury prisli prednaset. Rodi-
ci se stavba samoziejmé zpusobila poprask v administrativé univerzity
a samotny rektor brzy osobné pfispéchal, aby ucinil pritrZ nekontrolované
¢innosti studentd na kampusu. Vysvétlil jsem mu, Ze se jedna o studentsky
experiment o oddéleni se od nartstajicich totalitnich snah na univerzitnim
kampusu. Zmatené odbéhl a kupodivu na nds neposlal univerzitni poli-
cii. Zfejmé mu doslo, Ze by se chytil do vlastni pasti. Cela druhokulturni
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univerzita preZila aZ do konce semestru a ¢asti letnich prazdnin. Jedna
ze studentek této tiidy, Gaia,® byla pozdéji mezi prvnimi asi osmdesati
lidmi, ktefi se usidlili pfed Wall Street v New Yorku a zacali velmi inspi-
rativni ,,druhokulturni“ rebelantské protikapitalistické hnuti Occupy Wall
Street,? které se pak rozsitilo az do osmi set americkych mést a fady mést
celého svéta (sam jsem inicioval hnuti Occupy Olomouc).? Hnuti Occupy
meélo az prekvapivé shodnou filozofii s hnutim druhé kultury. Ve zkratce:
,»Nechceme uZ ddl participovat na vasi loutkové demokracii, a jelikoZ se
od vds chceme oddélit, tak na vds nevzndsSime Zddné pozadavky. “

Na zaveér jesSté zminim zkuSenost z nedavné rezidence na Akademii vy-
tvarnych uméni ve Vratislavi (Akademia Sztuk Pieknych we Wroclawiu),
kde jsem studenty ucil performanci. Opét jsem si ovéfil, Ze taktika zba-
veni se atomizovaného ducha kolektivu tfidy a atomizovaného pristupu
k tikoltim zadanym ucitelem je nesmirné produktivni. Dnesni trhem a ka-
pitalismem diktovana spoleCnost se nam snazi vnutit predstavu, Ze nés
vic véci rozdéluje (moZnost iluzorniho osobniho vybéru zbozi — Siroka
nabidka apod.) neZ spojuje. Je to pouhy ticelovy demagogicky nesmysl,
vzhledem k miliontim let naseho pfedchoziho vyvoje. Staci se jen trochu
zacCit zajimat o ptivodni a instinktivni formu souZiti v kmenovych spolec-
nostech. K tomuto tématu doporucuji knihy Colina Turnbulla.?*

Ve vratislavské rezidencni tfidé jsem mél jen samé Zeny; kdyZ se nam
podarilo 1épe definovat ovladani dneSnich Zen trZni manipulaci, pfi které
se jako reklamniho objektu zejména pouZiva pravé Zenského téla, vzpla-
nul mezi mymi Zakynémi ohen hnévu, a na konci rezidence jsme udélali
protestni performanci v nejvétSim trZznim svatostanku ve Vratislavi. V ob-
chodnim centru v oddéleni pro ,,Zenskou krasu“ moje studentky ze svych
tél vytvorily hvézdici a jedna z nich zacala splétat vlasy vSech leZicich v je-
den ztopoteny pyj, ktery byl zpeviiovan pomadou na vlasy a symbolizoval
prodej zboZi pomoci sexudlnich podtextt (cynicka taktika bézné pouzivana
kapitalistickym reklamnim primyslem) (viz obr. 4). Naprosto zmateny ma-
jitel obchodu pobihal kolem, vykrikoval cosi o soukromém majetku a sa-
moziejmé privolal muzZskou ochranku nakupniho centra, ktera rozpletla
,»vlasy jednoty“ mych studentek a jednu za druhou povyhazovala na ulici.

Shrnutim vysSe uvedeného je poznani, Ze uceni performance je perfor-
mance. A kdyZ se neché takova performance rotovat v jednoté Zivota,
umeéni a politiky, tak Zije véCnym Zivotem v pritomném okamziku. A ta-
kovy pristup je asi nasi jedinou nadéji, jak chapat uméni jako nejucinnéjsi
zbran, kterou mame, a jak Celit jinak nevyhnutelné civiliza¢ni katastrofé.
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Obr. 4 — Viasovy pyj, 2014, Wroclaw
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LenkA KLoDOVA
SVADENI K UMENI

Teoretizujici umélec by mél pfi svém psani vychazet predevSim ze své
umeélecké praxe. Mé k nésledujici tivaze motivovala myslenka, ktera mi
bleskla hlavou pfi pohledu na divaky pred jednou mou akci: ,,Nechtéli by
radéji vidét skutecny striptyz?“

V umélecké teorii i praxi existuji pomérné jasné vyznacené mezniky,
mezi které lze otazku vztahu striptyzu a performance pracujici s odhalo-
vanim téla® vypnout jako praveé svlecené pradlo. Jednu dvojici hrani¢nich
kil vytyCuje Roland Barthes ve své sbirce eseji z aplikované semiolo-
gie Mytologie. Odhaluje striptyz jako novodoby mytus, ktery v rozpo-
ru s predpokladanym efektem erotického zazitku ve skutecnosti podle
autora ,,desexualizuje Zenu pravé v tom okamziku, kdy se obnaZzuje“.?
Za pomoci rafinovanych pomiicek, jako jsou specifické dodatecné kusy
obleceni — véjite, podvazky, rukavicky..., a typického uniformniho tance
je podle Barthese ,,obnaZovani vykazano do oblasti parazitickych tko-
nt, uskuteciiovanych v jakési nepravdépodobné dalce. A tak vidime, jak
se profesionalni striptérky hali do zazracné nenucenosti, jeZ je neustéle
odiva, oddaluje a dodava jim ledovou lhostejnost obratnych rutinérek*.3
Oproti tomu zablesky kiehké autenti¢nosti vidi u jesté nehotovych strip-
-umélkyn, které v konkurzech na striptérky dojimaji riznymi technicky-
mi nedokonalostmi svého svlékani. Mytologic¢nost striptyzu tedy podle
Barthese spocivé v nesouladu mezi deklarovanym tc¢inkem, ktery vyvola
v divacich naleZité ocekavani, a prezentovanym kulturnim titvarem, ktery
Zadany efekt vyvola tak maximalné za velké podpory ze strany divakovy
fantazie.

Oproti tomu divaci, ktefi pfisli na uméleckou akci, jsou na zacatku
naladéni na intelektudlni umeélecky zaZzitek, naladéni zvédavé, nékdy
i kriticky, rozhodné spiSe v roli chladné mysliciho pfijemce neZ néko-
ho, kdo by si chtél uZit své emoce. Pak, zatimco u striptyzu je nahota
oCekavana s témér sportovnim nadSenim, obecenstvo vita sundani kazdé
Casti obleceni, u performance se nahoty obavame. S kazdym dal$im sun-
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danym kouskem roste v divacich pocit mrazivé jistoty, Ze skute¢né na-
stane ,ta trapna situace®.# Trapnost, vyvolani pocitu nepatfi¢nosti, studu
v divakovi jsou podstatné, a nutno podotknout i Zadané, efekty svlékaci
performance. Souhlasime s Barthesem, Ze pravé nedokonalé neprofesio-
nalni svlékani dokaZze tyto pocity trapnosti a stydéni se divaki za aktéra
vyvolat, u profesionalniho striptyzu toto nevznika. Jednota autora a ak-
téra, zapojeni celé osoby umélce, vcetné nedokonalosti jeho téla i celé
jeho osobni historie, aktudlni ,tady a ted, tvofeni a dotvareni dila pfimo
pred nasima ocima v redlném Case, prace s chybou jsou zékladni cha-
rakteristiky ptisobivosti performativniho uméni, které zvlasté ve spojeni
s autorovou nahotou dokaZou vyvolat velmi silny pocit ztotoZnéni divaka
s aktérem.

Mohlo by se tedy zdat, Ze naha performance zpétné rehabilituje ustr-
nulou, vyumélkovanou formu striptyzu do ptivodni lidské osobni podoby.
Velmi Casto také divaci a kritici na nahou performanci osobni méfitka
pouZivaji. Nékdy mezi nimi vznika dokonce podezieni, Ze dana umélky-
né podvadi, nehraje fér, vytahuje ,,Zenské zbrané“.> Jejich myslenkové
pochody mohou vypadat naptiklad takto: Déla nékdy striptyz sama Zena
proto, Ze to sama chce? Pfirozend odpovéd miZe znit: Ano, tfeba pro
svého partnera, kterého chce svést. Déla nékdy striptyz sama Zena, kdyz
to sama chce, pro jinou Zenu, se kterou nema lesbicky vztah? Hm, tfeba
kdyz ji chce naznacit néjaké sdéleni v télovém kdédu nebo kdyz se chtéji
obé zasmat urcitym stereotyptiim. Déla striptyz nékdy sama Zena proto, Ze
to sama chce, na vefejnosti? Tak to je jasné, je to exhibicionistka.

Narknuti z exhibicionismu jisté Zddného performera neurazi, patii to
ke standardni ,,profesni vybavé. Parodie zavedenych vzorcti je rovnéz
jednou ze standardnich uméleckych strategii. Podstatna je pro nas nyni
otdzka mozného svadéni. Nefér umélecka hra nahé umélkyné by mohla
spocCivat v tom, Ze si chce naklonit divaky vzbuzenim jejich erotické reak-
ce. To je sice praveé to Zadané zboZi, které si v pripad€ striptyzu kupujeme,
ale patfi eroticka reakce do spravného zptisobu ,,konzumace* uméni?

V 50. letech tuto otazku intenzivné feSil Kenneth Clark ve své knize
The Nude — Study of Ideal Form.® Pripousti, Ze erotické instinkty jsou
velkou komplikaci pfi konzumaci uméni. Pfitomnost erotickych obsaht
v pripadé uZiti nahého téla jako predmétu uméni se podle néj nedati skryt
a zcela podridit sublimaci, nybrz ,,vyvstdvaji do popredi, kde hrozi, Ze
narusi jednotu porozuméni, od kterého si umélecké dilo odvozuje svou
nezavislou existenci“.” Mira, do jaké si umélecké dilo dokaZe s erotickym
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potencidlem svého predmétu poradit a pretavit ho sublimaci do potenci-
alu uméleckého, by se dala povazovat za Clarkovu stupnici uméleckosti
dila. Z knihy The Nude pochézi také notoricky znamé Clarkovo déleni
obraztli nahého téla na ,,naked“ a ,,nude“, kde ,,naked® znaci prosté, Satd
zbavené konkrétni télo, kdeZto ,,nude” jiZ télo zpracované uménim, odé-
né do umeéni.

Aplikaci na na&s predmét zdjmu trofej uméleckosti zdanlivé vyhrava
profesiondlni striptyz svym dokonalym zahalovanim téla a jeho nahoty
do formy. Otazkou ale je, nakolik je striptyz GispésSny v procesu sublimace
erotické energie na energii uméleckou, pripadné jakoukoliv jinou.

Inspiraci pro zavedeni mechanismu sublimace byly pro Kennetha
Clarka myslenky Sigmunda Freuda. Freud popsal urcité lidské nesexu-
alni aktivity a projevy jako ptivodné sexualné motivované a sublimaci
jako proces, kterym k tomuto pfesunu doSlo. Clark po uméni chce, aby
v opacném sledu cast erotické energie dokazalo preménit v nesexualni
uméleckou kreativitu a umélecky zaZitek.

Praveé prace s posuny energii je pro nahou performanci zasadni. Stan-
dardni strategie prace s Zenskou nahotou tak, jak se traduje jiz od dievnich
pocatkt aktivistického uméni, je zaloZena na pouZiti dvou protikladnych
prvkd, mezi kterymi vznikne napéti.® PouZijeme Zenskou nahotu, ale
v kombinaci se Spinou, s moudrosti, s mySmi... Pracujeme s vybuzenim
erotické energie, ano a védomé, ale nenechame ji dojit k vrcholu. Vlastné
stejné jako striptyz, a mozna milosrdnéji neZ striptyz. U striptyzu herec-
ka utece s poslednim kouskem pradla nebo v pripadé historizujici verze
zlistaneme koukat na plechovy trojthelnik v kliné. Nahromadéna energie
bud’ obarvi pokracujici vecirek, nebo prijde vnivec.® U nahé performance
vsak druha sloZka jeji stavby, miiZeme ji nazvat obsahem performance,
dokaze vzniklou energii svést jinak. Vede ji, ,,sublimuje“, zpét do racia
a idedlné takovou formou, ktera do svého obsahu zahrne i zpétné zrcad-
leni naseho posetilého vzruseni. Intelektualné naladéni divaci proziji sice
svou tizkou chvilku konfrontace svého téla s nahym télem performerky,
ale v zavéru si ulevi zjevenou pointou. Vysledkem by pak mohla byt ka-
tarze smichem poznani.©

Vratime-li se zpét k Barthesovi, vidime pred ocima, jak se naha perfor-
mance elegantné vyhyba kategorii novodobého mytu. Zlistava tim, ¢im
je, uméleckym dilem, a mytotvorna stereotypni ocekavani divakt pouzi-
va jako soucast svého sdéleni.

Mohlo by se zdat, Ze u nahé performance jsou sami divaci objektem
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pozorovani a parodie. Naha performance je skute¢né pomérné naro¢na
na spravnou percepci, zvlasté jedna-li se o nahou performanci Zenské
umeélkyné. Specifické obtiZe s rozkliCovanim Zenské nahé performan-
ce jsou zakofenény castecné v divacich a CasteCné v autorce samotné.
Z hlediska divaki je stale velmi tézké odliSit autorcinu praci se stere-
otypnimi vzorci od stereotypnich vzorc samotnych.! Podobny proces
neustéalé revize probiha i uvnitf hlavy umélkyné. Sama jako subjekt je
silné ovlivnéna procesem zvnitinéni stereotypd, u kterych je velmi tézké
odlisit hranici mezi tim, co opravdu proZivame, a co naopak pouze preji-
mame pod tlakem okoli. Velkym kamenem tirazu byva naptiklad potieba
,byt krasna“.? Soucasti umélecké prace nahého performera je specificka
prace s vlastnim télem, specificky zptisob sebepoznani, ktery by mél vy-
Ustit v novou, ,,uméleckou®, spokojenost s vlastnim télem z hlediska jeho
umeélecké pouZitelnosti. Soucasti této nové spokojenosti je i uvédomeéni si
postaveni svého obrazu a svych télesnych charakteristik vzhledem k mas-
medialnim obraztim, uvédoméni si procesu subjektivace. Nikoliv nutna
rezistence nebo odpor vici vliviim masmedialnich a kulturnich stereoty-
pa, ale reflexe téchto vlivii a svobodné schopnost si s nimi pohravat pak
umozni nastavovat divakiim zrcadlo a vytacet vtipné piruety na tenkém
ledé nahé performance.
Zaveér: Asi by chtéli vidét skutecny striptyz, ale pak by je to mrzelo.

1V tomto textu se zabjvame pouze performancemi, které pracuji s nahotou

a odhalovanim s erotickym kontextem, at’ jiZ pfimo nebo parodicky. Budu je nazyvat
,»nahymi performancemi®. Opomijime velkou kategorii dél, kdy nahota odkazuje spiSe
k existencialnim vyznamum cistoty, nevinnosti, prvotniho stavu existence a podobné.

2 BARTHES, Roland. Mytologie. Praha: Dokotan, 2004, str. 83.

3 Ibid., str. 85.

4 Jak mi pred mou akci na festivalu performance Malamut 2013 v Ostravé fekla malitka
Hana Puchova: ,,Ja se vZdycky o tebe tak bojim.“

5 Opét poznamka z festivalu Malamut 2013. Reakce umélce Jifiho Cernického na mou
performanci v tom smyslu, Ze nedokéze kusy, ve kterych vystupuje naha autorka, vnimat
jako uméni. Uz to pry fikal i Veronice Bromové.

6 Oba mnou citovan{ autofi napsali uvadéné knihy v 50. letech. Mimo to, Ze jsou mi
myslenky R. Barthese blizké, mohu tuto anachronicnost zdiivodnit i jistou zastydlosti
Zanru striptyzu v Case. Ve své burleskni podobé do soucasnosti opakuje v kostymech,
liceni, typech Zen kliSé z obdobi 20.-50. let. Viz napt. predstaveni Dity von Teese.
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7 NEAD, Lynda. The female nude: art, obscenity, and sexuality. New York: Routledge,
1992, str. 12.

8 Za ptiklad mohou poslouZit vjrazné transgenderové motivované akce Bridge
Markland, kterd formu striptyzu cituje vCetné hudby a pohybti téméf doslovné, nebo
snad i mé akce (napt. Tridény odpad, OSetFovatelka, Skrytd krdsa).

9 Pokusna situace probéhla v mé akci Bachtease v Lipsku (2013), kterou provadéla
profesionalni striptérka. Dominujici pocit v divacich na zavér akce byla nejistota, jestli
to opravdu bylo vSechno. Pfitom téSeni bylo veliké.

10 Dal3i typ prace s Zenskou — mnohem &ast&ji nez u prvniho typu vlastni — nahotou,
neni tak snadno Citelny, je komplexnéjsi a osobnéjsi. Akce se zde neopira o racionalni
konstrukci, ale vice o smyslovy zazitek a vysledkem mtZe byt efekt umélecké sublimace
za priznaného pouziti erotického vzruseni. Jako priklad mohou slouzit nékteré akce
Katefiny Olivové a Dariny Alster.

1 Traduje se udalost z roku 1977, kdy slavna akce Carolee Schneemann Interior Scroll
byla na filmovém festivalu v Coloradu uvadéna v sekci ,, The Erotic Woman“ a tim
Castecné desinterpretovana. In: NEAD, Lynda. The female nude: art, obscenity, and
sexuality. New York: Routledge, 1992, str. 67—68.

12 Ja za to nemtiZu, Ze jsem krasna“ je obZasny povzdech adeptek performance, ktery
miZe svédcit o tom, Ze jeSté svou krasu nemaji pevné v rukou.
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TomAS RULLER
JUMENI BYTV OBRAZE"

Umeéni pedagogiky v Case, kdy se dokumentace uméni
transformovala na ,,uméni dokumentace“ a z uméni dokumentace
se stava ,,uméni per-formativni re-prezentace“

Existence Ateliéru performance v ramci oborové katedry video-
-multimedia-performance FaVU ma svou logiku. Mohl pritom mit své
misto také v oboru konceptudlni tendence nebo v jiné strukture, i pod
jinym nazvem (napf. Akce, Inter-akce, Prezentace, atp.).

Ma pedagogicka anotace se odvolava k Rudolfu Steinerovi.! Véfim, Ze
tato evropska tradice dava smysl, uvédomime-li si jeho vliv na Beuyse,
viditelny nejen na jeho ¢ernych tabulich, ale také v jeho utopickych euro-
asijskych ekonomickych modelech, zeleném aktivismu, koncepci FIU,?
Vzdélavaci strané, socialni plastice atd. Uplatnéni teze, Ze ,,kazdy clovék
je umélec”, jej pritom v radikalnim provedeni (kdyZ nabral vSechny, kdo
se k nému prihlasili) na diisseldorfské akademii stalo misto.

Druha (americkd) linie pak vede od Duchampa pres Cage ke zkuSe-
nosti Fluxu? a ,,Flux“ pedagogice. Prvni faze Cageova ptisobeni se ode-
hrala na Black Mountain College (spolu s Rauschenbergem a dalSimi)
a poté na New School v N. Y., kde mezi jeho Zaky patfila cela plejada
umélct Fluxu a Happeningu, vcetné Kaprowa. Allan Kaprow v té dobé
(uz koncem 50. let), tedy jeSté neZ rozvinul koncepci happeningt, byl jiz
profesorem uméni, a pedagogicky ptisobil aZ do odchodu do penze v 90.
letech. V jeho Blurring of Art and Life* objevime zasadni uvahy o obratu
k obycejnosti a odklonu od mediace k bezprostfednosti.

Klicovy vliv v této linii mél mimo mistra zenu Daisetz T. Suzukiho text
Art as Experience Johna Deweyho,> Fenomenologie vnimdni Merleau-
-Pontyho® (Merleau-Ponty, 2013) a Heideggerovo Byti a cas.”

Za povSimnuti stoji, Ze z této 1ihné vzeSel (od Henryho Flynta v roce
1961) pojem Concept Art,? ze kterého pozdéji Joseph Kosuth derivoval
Conceptual Art,® a také Higginsiv termin ,intermedia“¥® (1966). Ro-
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bert Filliou v Teaching and Learning as Performing Arts** navrhl ,,Poi-
poidrome“ jako Institute for Permanent Creation zaloZeny na principu
wpoiesis®, tedy obecné kreativity. Black Market*? a Open Situation (od
1985) i Otevreny dialog (od 1988) nasleduji jako socialni model zptisobu
setkavani, kde se vSechny zaleZitosti fesi v ramci ,,pfimé akce“. Jakési
wreverse ready-made” bylo provedeno pfimou socialni intervenci nebo
konkrétnim praktickym vystupem (napf. ve vystavnim odpoledni Mezi
vrstvami v Cerné rokli, nebo v Synagoze na Palmovce, kde jsme za sobot-
niho rozbresku v ramci festivalu uklidili okolni park, ale i ve Spanélském
Belalcazaru, kde jsem v rdmci performance vycistil zanetfadénou studnu).
Pro dosahovani jiného védomi jsou diileZité zkuSenosti s dlouhym casem:
performance probihajici 6 — 12 — 72 hodin nebo 5 dni... (Tehching Hsieh
po ro¢nich performancich presel aZ k desetileté).!3

Neékolikadenni workshop je nesrovnatelny format vici Ctyfletému,
Sestiletému, nebo dokonce devitiletému studiu. K pocitu absolventd, kte-
i se nékdy citi jako blazni, lze poznamenat, Ze B.M.I. je na internetu
vtipné parodovany jako blazinec. A Ze jsme Casto povaZovani za blaz-
ny, povazuji za poctu. Erasmus Rotterdamsky (po némZ je pojmenovan
ndm dobfe zndmy evropsky vyménny program) napsal dilezity traktat
,» Chvdla bldznivosti“.}> Role ,blazna“ v Tarotu a Samanskych ritudlech
neni ndhodna. A 1écebna funkce uméni s potencialem katarze je taky da-
leZita. Pro leckoho je studium, nékdy i vyuka, arteterapie. Emancipace
absolventii probiha nékdy i dramaticky, jako dospivani déti v puberté. To
prosté patii k Zivotu.

ZAPADO-VYCHODNI PROJEKT definuje UMENI = ART — pomoci
starobylé ¢asovaci formy slovesa BYT (to BE): v angli¢tiné ARE (JSI)
pochazi ze staroanglického ART / ART THOU = TY JSI (odvozeného
z germanského zakladu AR-, dfive OR- ptivodu keltského). Proto pro-
jekt SCHOOL OF ATTENTION ,,Skola pozornosti“ a GROUNDWORK
»Zakladni prace / Prace u zdroji“ stavi na strategii: ,,Learning by doing
= Uceni délanim®.

Jak se u Zivych akci béZné stava, osudové souhry Stastnych i neSt'ast-
nych ndhod bézné fidi déni necekanym smérem. ZkuSenost performera
vede k odevzdavani se vyvoji udalosti. KdyZ vSe jde, jak ma, s plnym
védomim a pozornosti se performer stava prostrednikem (médiem) spolu-
-utvareni skutecnosti, vzdava se tradicniho autorstvi a ucastni se inter-
-akce v pfitomném okamZiku. Napéti neoCekavatelnosti toho, co pfijde
jako potencial Zivé akce, podobné jako energie, kterou se proces reali-
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zuje, mohou byt sdilené jen jako zaZitek, pokud jsou ticastnici vnimavi
a pozorni. TotéZ plati pro pedagoga a studenty, pro pedagogicky proces.

Jeden z paradoxi soucasné vyuky v oblasti uméni akce je zavislost na
dokumentacich. Pfitom dokumentovani miZe prubéh akci i vyuky velmi
naruSovat. Jsou akce, které neni Zadouci, nebo i mozné, dokumentovat.
Casto totiZ plati,’ 7e to podstatné zachyceno neni.

Kazdé zaznamové médium pritom zprostiedkovava jinou informacni
vrstvuy, kterd je viici celistvosti pivodni akce zakonité dil¢i. Kazdé médi-
um ma svou pravdivost a vypovédni hodnotu, ale soucasné nema schop-
nost pojmout skute¢nost zZivé udalosti docela. A v kazdém médiu, je-li
v tvir€ich rukou, se lze posunout od dokumentu k autorské vypovédi, az
samostatnému novému artefaktu. Tak se ak¢ni dilo miZe dal vrstvit. A to,
zda média ucinek akce zesiluji, nebo degraduji, to je otazka kvalitativni.
Neékdy je lepsi neukazovat nic (at’ uz proto, Ze za nic nestoji zaznam, nebo
protoZe se nepovedla akce).

Dokumentace se liSi podle zaméreni. Jinou dokumentaci poskytuje-
me pro nadfizené organy, jinou studentim, jinou pro praktickou vyuku,
pro teoreticka studia nebo k popularizaci, jinou pro studijni umélecky
¢i védecky archiv, a s jinou pracujeme v dalsi umélecké tvorbé. Na prv-
ni pohled je tedy snaha uchovavat vSechny typy dokumentd, které jsou
dostupné, a které se uchovat dafi v celé Skale forem, logickd. OvSem
tak, aby nas dokumenty nezavalily, aby ndm ziistala volna kapacita pro
vyuku i novou tvorbu. Archiv se stava integralni soucasti tviir¢i i peda-
gogické prace. Roste a odumira pritom organicky, chova se jako Zivy
organizmus.

KaZda re-prezentacni dokumentace vznika selekci — vybérem toho nej-
lepsiho snimku, promazanim Spatnych zabéri a stfihem videa, vybérem
vhodnych tidaji pro slovni popis. Kazdy vytez, barevna tprava, retus,
zasah do chronologie — veskera postprodukce!” se mtizZe k obrazu pivodni
skutecnosti bud’ pribliZovat (precizovat zobrazeni), nebo také vzdalovat
(vytvaret zdani a klam). Vybér fotografie mize vést k nalezeni a vyci-
zelovani ikonického snimku, ktery reprezentuje ,,ducha“ akce, nebo se
také muze stat faleSnym ,,idolem®. Performerova autorska nebo jim au-
torizovand dokumentace z uskutecnéné akce sméfuje zpravidla k sebe-
-interpretaci. A akce neuskutecnéné, neuskutecnitelné nebo imaginarni
— konceptudlni — pak pfirozené tvori vychodisko ,,uméni dokumentace*
v Groysové pojeti.’® (Groys, 2008) At tak ¢i onak, paméti iCastnikd i vSe-
mi formami dokumentaci prostupuje mytotvorba.
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Workshop Tomése Rullera, Dundee, Skotsko, 2014
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Tomas Ruller (s Atelierem performance FaVU) na festivalu Akt 4, Ddm uméni, Brno, 2009

Dilna Toméase Rullera, IDU Nekazanka, Praha, 2013
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Klasicky happening, kde béZnou soucasti byly scénare a rtizné propo-
zice, body art, nejcastéji zachycovany ve fotografiich s popisem, nebo
performance art integrovany multimedialné vyZaduji také rtizné zpisoby
uchovavani a re-prezentace. Jiné, neZ procesualni nebo konceptudlni dila
vytvarnda, hudebni, literdrni. A jiné, neZ politické intervence, hacking, so-
cialni aktivismus a uméni spoluprace — vyZaduji také jiné strategie a me-
tody pedagogické prace. Diiraz na Zivé uskuteciiovani, na proZivanou
skutecnost, priklon k Zitému pfed umélym (artificidlnim), tedy k Zivotu
jako zdroji a smyslu uméni, pfinesl pojem Live Art = Zivé uméni *® mani-
festujici odklon od materialniho a predmétného chapani uméleckého dila,
ve prospéch performativni podstaty uméni — obecné.? Pro pedagogiku,
jeji strategie a metody, maji tyto promény zasadni vyznam.

Z prevladajiciho fetiSizmu a vykaznictvi se zfejmé jen tak nevymani-
me. Jakoby zaZitky a vzpominky uchovéavané jen v osobni paméti ticast-
nikd, jak o nich piSe Kaprow v Prolinani uméni a Zivota,* nebyly dosta-
tecnym vysledkem. Pfitom lidskd pamét’ je nejpfirozenéjsi zaznamové
médium a osobni iniciace nejstarsi tradici. Jaké Sance ma vzdor viici tren-
du nadfazovani produktu nad tviir¢i proces, ziistdva otevienou otazkou.
Pri védomi esencialnosti tviirciho ¢inu ponechavam ve své koncepci jeho
zachyceni, materializace, relikty, dokumenty i zdznamy pfes rizné pa-
meéti a tloZisté plynout volné k dalSimu Zivotu. At’ uz re-cyklujeme sami,
nebo to nechdvame svétu uméni i uméleckému trhu.

JestliZe obdobi osmdeséatych let bylo dobou ,,multimediélni performan-
ce“, je priznacné, Ze soucasné s tim, na prelomu sedmdesatych a osmde-
satych let, u nas doslo k prfechodu z modernistickych pozic na principy
postmoderni performance.? Je s podivem, Ze tato kapitola je ceskou teorii
a kritikou prehliZzena, a proto se tomuto vyvoji budu jesté dale vénovat
podrobnéji.

Dalsi dilemata a paradoxy prinesl nastup digitalizace v devadesatych
letech. Nova média usnadnila nejen postprodukci a remediaci, ale také
prezentace v multimedialnich a interaktivnich instalacich. Nové techno-
logie rovnéz umoznily vstup do virtudlni reality. Hypertext a sitova struk-
tura internetu otevrely dals$i dimenze komunikac¢niho prostoru. Mediace
na www?* s moznostmi streamingu zaznamu i Zivych pfenost v realném
Case nasledné rozpoutaly interakce na socialnich sitich.

To vSe nas posunuje od problematiky vykazovani ¢innosti a forem
jeji dokumentace, pres uvédoméni si motivace, smyslu a cile dokumen-
tovani, kterym je opétovna prezentace, ke zplisobiim uchovéavani, tedy
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nejen k archivaci, ale predevsim jeji dostupnosti — k per-formovéani / in-
-formovéni / trans-formovani, k mozZnostem re-prezentace, tedy i legiti-
mity re-performovani.

Co to znamena z hlediska filozofie vyuky?

Chceme-li ,byt v obraze®, filozoficky to znamend ,predstavovat si
pred sebe jsoucno samo tak, jak se to s nim ma“ a védét si s tim také rady,
tedy byt na to vybaveni a pripraveni — to je jasny pedagogicky cil. Nejde
pritom o néjaké zobrazovani svéta, ale chapani svéta jako obrazu. UZ Par-
menidés? fika, nejen Ze ,to, co vzchdzi, se otvird pritomnému ¢loveku,
ale ,,on sdm se musi otevrit pritomnosti a vzit ji na védomi“. A Merleau-
-Ponty:¥ ,,Umeni nds naléhavé stavi tvari v tvar Zitému svetu. “

REPRESENTATIO — PREDSTAVOVANI znamena privadét pred sebe
vyskytujici se jsoucno tak, aby stdlo pred nami a pfitom je vztdhnout
k sobé jako predstavujicimu — tak se ¢lovék dostava do obrazu, stavi sam
sebe na scénu a zaroven se sam ¢ini scénou, na nizZ se jsoucno predstavu-
je/prezentuje. Tak se performer stdva reprezentantem jsoucna.

Predstavovani — stavéni si pred sebe, jako by zastavuje vyvstavani
v okamziku pritomnosti, a tim zpecet'uje byti. Jsoucno musi byt pro-zito.
Takovy obraz je vytvorem predstavujiciho zjednavani, v némz je ¢lovék
subjektem vSeho jsouciho, pficemZ ma moZnost volby, zda jim chce byt
jako individudlni JA, nebo komunitni MY.

Viz Martin HEIDEGGER ve Véku obrazu svéta:?®

,CON-SCIENCIA / CONSCIENCE (VEDOMI) je predstavujici pro-
pojeni vSeho predstavovaného s predstavujicim si clovékem v okruhu jim
uchovdvané predstavivosti. Vsechno pritomné ziskdva z této predstavitel-
nosti smysl a zptisob svého bytovdni v pritomnosti. Smysl prezence v re-
prezentatio urcuje byti jsouciho. “%

,» Chdpdna metafyzicky, odkryvd se skrytd bytnost byti zprvu jako na-
prosté ne-jsoucno, jakoZto NIC. Ale toto NIC, jako to co neni jsoucnem,
je nejostrejsim opakem pouhé nicotnosti — toto NIC neni néjaké néco ve
smyslu predmétu, nybrz je to byti samo. “*°

,» Nachazi clovéka v onom MEZI, v némz clovek prindlezi byti. “3

,» Toto otevieni MEZI je byti tu — ve smyslu exstatické oblasti v niZ se
odkryva a skryva byti.“®

,» Bytostné urceni kazdé zdkladni metafyzické pozice musi zahrnovat
zpuisob, jakym je Clovek ¢lovekem, to znamend sdm sebou; bytostny zpii-
sob byti sebou, ktery neni nijak totoZzny s jdstvim, nybrz je urcen ze vztahu
k byti jako takovéemu. “33
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Soustifedime-li se na pfirozenou zkuSenost, je tfeba odlozZit interpretace
a zacit u korent, jit k jadru véci — k setkavani v bezprostfednosti — a to
se tyka vskutku naSeho Zivota. ZaleZi pfitom na zptisobu, jimZ k vécem
pristupujeme, jimZ vstupujeme do skutecnosti svéta. Pfirozeny postoj pak
znamena prijimat Ziti ve skuteCnosti tak, jak se ndm dava. NejenZe pro-
Zitky prozivame, ale také je reflektujeme, kazdy proZitek je védomy akt.
Tim se ocitame na ptidé védomi, které se také ukazuje jako fenomén — je
soucasti svéta a v reflexi se obraci i k sobé samému (viz Edmund Husserl,
2004).34 Kazda existence se néjak odhaluje védomi, a kazdy proZitek vé-
domi je soucasti proudu védomi, tedy plynuti v Case.

Podle Lyotarda® je POST-MODERNI doba bytostné otevien4 a takové
je esencialné i postmoderni umélecké dilo. Takové umeéni nas vraci k Zi-
votu, ke znovuobjevovani a skute¢nému vidéni. Pfitom jak skute¢nosti,
tak uméni je neustéle v pohybu, neustale se déje — na tento dynamicky raz
poukazuje Derridova ,,différance®.36 Podle Guy Deborda® a Situacionis-
tické internacionaly® vedou smérem k dekonstrukci spole¢nosti spekta-
klu ,,konstruované situace“, pomoci metod unaseni (dérivé) a vychylova-
ni (détournement). Hlavni strategii tu je baudrillardovské svadéni.®

Zéakladnim principem hnuti BLACK MARKET je setkdvani. Vztaho-
vé uméni na principu OPEN SITUATION se stavi proti tvorbé iluzi ve
prospéch rozvijeni vztahti. Aktivni konfrontaci se z jednotlivych akté-
rl stavaji partnefi a z divakd spolutiCastnici. Takovy socialni prostor je
dynamickou agorou, kde jsou vSechny role ustanovovany v otevieném
decentralizovaném systému. Ten se stava arénou sdileni, nikoli distribu-
ce a sdélovani. Je formou umeélecké intervence, ktera utvari nové relace
socialnich struktur. Ziva spoluticast je podminkou takového prestavovani
jako sdileného toku energii. Rozviji se hrou Sanci a vede ke zménam vni-
mani, jak prostorovych a vyznamovych vazeb, tak socidlnich kontextt.
Uskuteciiuje se v ramci poetickych zakonitosti organizace prostredi a hry
udalosti.

Deleuzovskdi NOMADICKA FIGURA# je posunem od Debordo-
va unaSeni (dérivé) do mezi-stavu, tj. vztaZenosti byti mezi vztaZznymi
body — v mezi-prostoru. Nomadické uméni pak nema predem definovany
pohyb, ale pouze urcené relac¢ni body, mezi nimiZ pohybem dilo vznika
— konkrétni okamZiky se neustale pfetvafeji do novych variaci, jsou neu-
stalym mezi-stavem, mezi-hrou — inter-mezzem.

Procesudlni — aktivni forma neni pouhym zaznamem nebo odrazem
energie, ale transformuje proudici energie v unikatni energetické pole
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vnimatelné pravé v momentu uskute¢fiovani — v rezonanci (mezi umél-
cem, divakem i mistem). Tato energetickd pole miZeme nahliZet jako
Deleuziiv ,,signalekticky material®, ktery predstavuje zakladni produkci
a miZe se stat ¢imkoli, pfiCemzZ existuje pouze v inter-akci s jinou ener-
gii, s niZ se vzajemné transformuje. Signdly se pritom formuji sdilenim
a kazdy okamzik je unikatnim mixem téchto transformaci. Dynamika
sdileného procesu utvari prostor a cas. Takové formy maji silny poten-
cidl pro vytvareni sloZitych vrstvenych estetickych situaci nabizejicich
nekonec¢né moznosti interpretace. Spojeni, ktera vzniknou, jsou nahodna,
proménlivé a decentralizovand —- RHIZOMATICKA. Jejich usporadani je
vysledkem stavani se.

Takova umélecka dila jsou v neustalém stavu vznikani, jsou tim, ¢im
se stavaji. Sdilena zkuSenost zaklada jejich performativni rdz — nomadské
unika uchopeni.

Derridovska dekonstrukce rozbiji zavedena paradigmata a pta se po
smyslu tak, Ze vyznam je neustéle redefinovan ve hfe diference. Maturana
tuto hru diference popisuje jako AUTOPOIESIS.# Takové dilo se neu-
stale re-definuje v zavislosti na proméné situace, na konkrétni inter-akci,
v zavislosti na interpretaci ucastniky. Tak pfichazi stirdni rozdilu mezi
realitou a jejim obrazem, éra modeld, které realitu zdokonaluji a pred-
chazeji, imploze a hrouceni hranic - HYPER-REALITA jako perverze
vztahu mezi realitou a reprezentaci = vytvareni myti, odkazi k vécem,
které neexistuji, zaplava prazdnych kopii, které nadrazuji obraz nad sku-
tecnost, vyprazdnéna SIMULAKRA — napodobeniny stavajici se origina-
ly. Aura, ktera je energetickym polem vznikajicim unikatni interakci ,,zde
a nyni“, se vraci do otevieného dila participaci pravé v aktivni inter-akci
RE-PREZENTACE.

Také z pohledu Bourriaudovy ,, Relacni estetiky “** ve svété kolonizo-
vaném masmeédii a spektakularni kulturou, si nové umélecké postupy vy-
tvareji metaforické prostory sdileni. Soucasna umélecka tvorba je novym
typem hry — hyperrealistickou dekonstrukci. Jde tu o postupy zahrnujici
zplsoby vytvéafeni mezilidskych vztahli a dila nahliZené jako prostory
sdileni a diskuze, jako generatory aktivit. Sdilenad energie setkavani tu
nastoluje novou estetickou hodnotu. Stiraji se rozdily mezi konzumaci
a produkci. RE-CYKLACE a POST-PRODUKCE je nekonec¢nou hrou
reinterpretovani. Tato ,kultura uZivani“ nebo ,kultura aktivity” chape
umélecké dilo jako pribéh, ktery je pokracovanim pfedchozich pribéht;
formu tedy chape jako vlastnost bytostné vztahovou.
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Soucasny stav uzivani subjektivity a relacnosti v umeéni a kultufe mtizZe-
me spolu s Bourriaudem nahliZet jako odklon od postmoderny K ALTER-
-MODERNE.®V pohybu ,,na cesté“, v prekraCovani hranic, v energické
,heterochronii“, ve strategické hie s ,,mimikry*“ a fikci, se ,,homo aviator
stava cestovatelem prochazejicim riznymi znaky a formaty transkédova-
nymi v hypertextu. ,,Cesto-forma“ z vektorovych trajektorii v ¢asoprosto-
ru ztvariiuje ,,inter-mezza“, nikoli cile. Uptfednostiiuje smér putovani pred
fixaci Casu a prostoru, a jeji vystupy jsou casoveé specifické.

RADIKANTNI ESTETIKA* udrZuje i mista neustéle nedokoncena,
rozvijejici se v_procesu stavani se. Rhizomatickym spojenim dava rad
navaznych asociaci. Radikantni je aktivni vytvareni relacnich spojeni
bez navaznosti na konkrétni misto — v otevienosti PRED-STAVIVOSTI.
Tzn. vyvaZeny aktivni vztah ke svétu i sobé samému i ndm navzajem,
jakoZto druh estetické praxe.

Jeto VYZVA, abychom tvofili umélecké dilo ze svého Zivota: ,MAKE
YOUR LIFE A WORK OF ART.“
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Jozser R. JuHasz )
MEDIUM-SOFTVER-SPEKTAKULUM

Mojim zadmerom je nastolit otazky a témy, o ktorych by, podl'a mojho
nazoru, bolo treba hovorit’ v stivislosti s performanciou (performance art,
dalej PA), performativitou a ich vyucbou.

Najprv spomeiime Guya Deborda a jeho dielo Spolocnost’ spektdklu.
Téato praca napisana v radikadlnom téne, publikovana v roku 1967, vy-
razne predbehla skuto¢ny vznik spolocnosti spektdklu a jej rozsirenie
do vSetkych sfér Zivota. Je aZ neuverite'né, s akou presnostou dokazal
Debord na konci Sestdesiatych rokov sformulovat’ kritiku vtedy len za-
¢inajucej sa komunikacnej/informacnej spolocnosti (s mobilom, videom,
pocitacom, internetom, 3D a 4D kinom).

»Existujuci socializmus® je podl'a Deborda vlastne jednym zo sektorov
globalnej spektakularnej del'by prace, ilohou ktorej je iracionalnym spo-
sobom skoncentrovat’ do seba vSetky negacie kapitalizmu, a tymto vskut-
ku podporovat’ neobmedzeny rast globalneho kapitalizmu. Debord takto
isto presne predvidal neslavny koniec sovietskeho bloku a jeho vplyv na
globalny kapitalizmus. Ak k tomuto eSte priddme zdver Komentdrowv...
(Commentaries sur la société du spectacle)!, podl'a ktorého spektakle,
ktoré dovtedy vladli izolovane, sa spoja a v zavislosti od vitazstva silnej-
Sieho spektaklu budu fungovat ako ,integrované spektakle®, kde sa dve
dovtedy izolované formy daji oklamat’ vzajomnym striedanim, takZe bu-
deme mat’ o jednu iliziu menej, ¢o sa tyka dneSného stavu sveta, v ktorom
sa da spozorovat’, ako sa trhovému spektaklu podarilo v niekdajSom soci-
alistickom tabore (na uzemi krajin, ktoré Debord nazyval ,,byrokraticky-
mi kapitalistickymi“ krajinami) pomocou sily vakua neuverite'nou rych-
lost’'ou rozsirit’ ,,open-view konzumaciu®.

Vznik debordovej knihy sa ¢asovo viaZe k zaCiatkom akéného umenia.
Autor sa dokonca, ako vodca situacionistov, aktivne zapajal do jeho vy-
tvarania.
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Situacionisti — umelecka/protiumelecka prax —
— skonStruované situacie

Aj ak¢né umenie (alebo time based art, live art) sa po Styroch desatroci-
ach dostava do Stadia, kedy si vel'ké umelecké institiicie (TATE Modern,
PS1) zabuduju do svojho profilu PA. Tym sa aj PA stava sucast'ou de-
bordovského spektéklu, ¢iZe tovarom. Nehovoriac o tom, Ze vychodna
Cast’ Eur6py, napriek jej dlhodobej izolovanosti, je podl'a tohto ponimania
organickou sucast'ou spektaklu. TakZe nemajme iltzie o tom, Ze sa to
v postsocialistickych krajinach udialo inak, kde — vobec nie mimochodom
— dominovalo ponimanie kultiry ako kritiky spolocnosti a kde sa kulttira
definovala a fungovala v takychto relaciach. Sme takou istou organickou
sucast'ou spolocnosti spektaklu, s takymi istymi znakmi a dskaliami ako
iné kultiry v Eurépe a vo svete. V tejto oblasti, bohuZial, nezaostavame
za inymi kultirami.

Obraz nahradza misiu

Pojem debordovskej spektakularnosti bolo pre dumping spektakularnych
diel potrebné prehodnotit. Podla teérie Guya Deborda je obraz v kon-
zumnej spoloc¢nosti prostriedkom spolocenského ttlaku, ak chceme, bala-
mutenim kapitalizmu. V spolocnostiach orientovanych na vyrobu sa Zivot
a jeho kazdy aspekt pretransformuje na obraz, pricom sa obraz, kedysi
majuci vyznam, stava iba prazdnou reprezentaciou. Ina Blom, profesorka
na univerzite v Oslu, toto sformulovala v preklade do jazyka vytvarného
umenia tak, Ze misiu v umeni nahradil obraz.

Spektakularny pristup k PA umeniu sa dostdva do popredia koncom
rokov 2000 (paradoxne, podl'a mdjho nazoru, prave v dosledku otvarania
sa velkych umeleckych institicii smerom k PA). Jednym z predpokladov
k tomu bolo symp6zium v Tate Modern v roku 2007 s nazvom Rethinking
Spectacle, kde o vzt'ahu umenia a spektaklu mali najzaujimavejsie pred-
nasky predovsetkym Claire Bishop, Mark Godfrey a Ina Blom.

Teraz by som rad hovoril o PA a v ramci neho o ulohe spektaklu, ob-
razu/atrakcie konkrétnejsie, len na drovni kladenia otdzok. Asi jedinou
,konStantou“ a stabilnym bodom PA je fyzicka Gcast umelca (v niekto-
rych pripadoch jeho alter ega) v samotnom diele. Teraz by som nezaché-
dzal d’alej do problému definicie PA. V performancii sa percepcia ume-
leckého diela deje bez sprostredkovatela, takmer bezprostredne. Vd'aka
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osobnej tcasti je odovzdanie odkazu bezprostrednejSie, preto sa moze
stat’ aj doveryhodnejsim (tu zohréava tlohu aj d’alsi pristup, podl'a ktorého
v spoloc¢nosti dodnes funguje ,,romantické“ ponimanie umelca). Vd'aka
tymto aspektom sa performativita vyskytuje v stale SirSich oblastiach
umenia a Zivota.

Umeleckou/protiumeleckou praxou situacionistov (na ¢ele s Debor-
dom) je vytvaranie vykonStruovanych situacii. Akcné umenie je vlast-
ne zanrom vytvarania vykonsStruovanych situacii. Samozrejme, musim
zdbraznit, Ze o akénom umeni nemodzZeme hovorit' globéalne, hovorim
o iom skor pri zohl'adneni Statistickych hl'adisk. V dielach PA su vo vy-
raznom podiele reflektované spolocenské/politické/ekonomické anoma-
lie, ale v takom istom vyznamnom podiele vznikaju diela ,,len* na zékla-
de spektakularnych aspektov.

Efemer — recepcia — dokumentécia/pamit’ — reprezentacia

KedZe ide o efemérne umenie, kde sa tiloha dokumentacie zvysuje a od-
del'uje sa od diela, jeho percepcia je uz vo vacSine pripadov vysledkom
druhotného percep¢ného procesu. Cize kanonizécia PA diel a tvorcov je
uz hned’ od zaciatku vysledkom druhotnej percepcie, takto napomahajic
tomu, aby sa PA stalo tovarom, teda takto sa stava aj PA, spolu so vSet-
kymi d’'alSimi umeleckymi odvetviami, stiastou spolocnosti spektaklu.
Navyse, dosledkom druhotnej percepcie je dominancia spektakularneho
pristupu.

Pasivna percepcia — aktivna percepcia
Interakcia — mimoumelecké oblasti

Dufam/viem, Ze ani sicasné umelecké ponimanie sa nezastavilo pri 60.
rokoch. Dalej diifam, Ze PA nie je tym typom vynimo¢ného umeleckého
Zanru ur¢ovaného podla vlastnych zakonov a vlastnej praxe, ktoré skor ¢i
neskor pohlti sam seba (pozri: Dali, respektive situacionisti — nemoZno-
st revolucie). Sme ucastnikmi historického momentu, kedy PA prechadza
vel'kymi premenami. V poslednych rokoch sa uz prejavili prvé markantné
znamky tohto procesu. Ak chcete, z pasivnych ucinkujicich predpokla-
danych Debordom sme sa (my, pokrocili) stali aktivhymi tc¢inkujicimi.
V tomto zohravala obrovski dlohu interakcia s mimoumeleckymi oblas-
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tami (feminizmus, globalizéacia, politika, ekoldgia, komunikacia). Tak
isto aj pomal4, ale rozhodna transformacia chapania romantického umel-
ca. Pri tniku zo spolocnosti spektaklu zohrava vel'ki tlohu aj interakcia
v relacii umelec — prijemca. Aj v PA st silnejSie pritomné také diela, ktoré
predpokladaju interakciu, ktoré komunikuju s prijemcom a ktoré divaka
vyzyvaju k aktivnej ucasti (zapoja ho do diela) a takto si z pasivneho
ucinkujiceho vo vel'akrat spominanej spolo¢nosti spektaklu urobia aktiv-
neho ucinkujiiceho, Gcastnika umeleckého diela. Z divéaka sa stava spolu-
autor. Aj ked’ je tento proces jednosmerny, posun v smere od pasivneho
prijimania k aktivnej ucasti je citel'ny.

Porzime si nasledovnu analogiu:

1. Pioneery (fluxusné umenie — viedenski akcionisti — happening).

2. Performativita (rozSiruje sa do kazdého umeleckého Zanru).

3. Festivaly (zacinaju sa organizovat’ prvé podujatia, festivaly,

artists-run organization).

4. Vyucba (PA sa objavuje vo vyucbe — workshopy).

5. Nova generacia (ti, ktori sa uZ ucili o PA).

6. Kanonizacia (PA sa objavuje vo velkych institticiach).

Znalost — softvér

Nakol'ko sa PA dostalo do ucebnic vysokych skdl vytvarného umenia,
dostalo sa bliZSie k vizualite, sicasne sa vSak dostava do vyucby aj per-
formativita. Takmer v tom istom obdobi sa konaji aj rozne workshopy,
ktoré dostdvaji vyznamnu tlohu mimo institucionalneho ramca. V oboch
pripadoch sa da povedat’, Ze sa viaZu vel'mi silne k osobe ucitela, ktory
dava segment PA do popredia. Vo vysokoskolskej vyucbe je dnes eSte
malo mozZnosti pre skutocnd konfrontaciu, ved’ je malo takych univer-
zit, kde by sa vyucbe PA venovali viaceri profesori, respektive chybaju
ucebnice (u nés je ich v kazdom pripade velmi malo). Preto sa aj teore-
tické zazemie obmedzuje na niekol'ko autorov. Predpoklad vyucby ako
softvéru v tejto relacii invokuje pojem programovanie. Zostavajuic pri
tejto analodgii, ak je umelec, médium a znalost’ softvérom, v tom pripade
ma vyucba obrovsky vyznam v tom, aby nova generacia neurobila chybu
pociato¢nych softvérov (modra smrt’). To znamena, Ze — ak chceme pou-
Zit int analégiu — nema kopirovat’ softvér. M4 si vytvorit druhy.
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Vysokoskolskéa vyuc¢ba — workshop — diskurz

How We Teach Performance Art

BliZiac sa ku koncu mojej prednasky by som so stihlasom redaktora chcel
upriamit’ vasu pozornost’ na jednu publikaciu, ktora eSte nevysla, ale uz
je v Stadiu pripravy pre tlac. Jej ndzov je: How We Teach Performance
Art (Ako u€ime PA). University courses and workshop syllabus. Valentin
Torrens edition. Prvé Spanielske vydanie vyslo v roku 2007 v Barcelone.
Knizka bola odvtedy vyrazne rozsirena. Anglicka verzia prezentuje sk-
usenosti dvadsiatich dvoch vysokoskolskych pedagogov a dvadsatjeden
veducich workshopov. Po¢niic od Argentiny, cez Eurépu aZ po Japonsko.
Z Ciech je v nej uvedeny Tomé$ Ruller a ja zo Slovenska. Knizka vy-
chadza stcasne s d’alSim Spanielskym vydanim, kde budd spristupnené
skudsenosti d'alSich vysokoSkolskych pedagogov, zatial len v Spanielskom
jazyku. Kniha bude vytlacena takzvanym Print On Demand systémom
(valentintorrens@yahoo.es), ¢ize sa bude dat’ doobjednat kedykol'vek
a nikdy nebude vypredana!!!

L DEBORD, Guy. Commentaries sur la société du spectacle. Pariz: Editions Gérard
Lebovici, 1988.
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ANDREA VATUI:I'KOVA
JE MASKA POZA?

Performance jako niterna poezie,
divadlo jako pateticka proza

Tématem ,,tekuté identity” v postmoderni dobé jsme se zabyvali v di-
plomové praci ProZitek téla a odliSnosti: obraz queer identity v novo-
-medidlnim uméni (2013). Tento prispévek ma byt extraktem z této prace,
zaroveil ji ma posunout dal: vymezit, ziZit jeji téma. Zamérime se zde na
zkoumani toho, jak performovat (odliSnou) identitu pomoci masky, ktera
ma byt ovSem ,,pravdivéjsi nezZ pravda®. Juxtapozici teatralita—autenticita
se tak pokusime prehodnotit prizmatem odliSné sexualni identity. Za po-
moci konceptu ,,stavani se nékym jinym* Deleuze-Guattariho jako plat-
formy pro nehotovost, procesualitu, pro mysleni, které neni esencialistic-
ké (¢ili apriorné neSkatulkuje pouze do dvou ,,Cerno-bilych“ spolecensky
danych kategorii Zena-muz), se zaroven pokusime vyvrétit Friedovu teorii
prehnané teatrality jako néceho artificidlniho a trapného. Lidska identita
(psychika a sexualita) neni pouze Cernobila, ale v onéch ,,nuancich Sedi*
miZeme nalézt pestrobarevnost alternativnich pojeti a roli. PomiiZou nam
k tomu teorie performance Schechnera, Fischer-Lichte, Grotowského atd.
s presahy k sociologii a psychologii, v navratu ke starym Samanskym ritu-
altim vedoucim k niterné ocisté. Nasi teorii objasnime v zavéru za pomoci
praktickych priklada.

ORLANDO?

Nalezl pro sebe lasku
Rekli mu Tahle Zena neni pro tebe

Objevil v sobé basnického ducha
Konstatovali Jsi Spatny bdsnik
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Zatouzil po porozuméni
dobré spolec¢nosti
Uzemnila ho svou tlachavou povrchnosti

AZ teprve

Oprostil se od minulosti

Od bolestnych vizi budouciho
Od cizich nazort kritiky

Ocitl se tady a ted’

At muZem nebo Zenou

Androgyn — vécné ,,in“

Sam (pred) sebou —

(Na Zenu pfili§ vzpurny
na muZe priliS jemnych ryst)

Tolikrat zemrel
na precitlivélost v sobé

A7 se stal nesmrtelnym —
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Hybridita performance art

Performance je dnes chapana jako v podstaté nejasny koncept;? perfor-
mativitu budeme chéapat jako transformaci, moZnost premény, promény
jako procesu. Pojem ,,performativni“ (performative) zavedl britsky filo-
zof jazyka John L. Austin. , To perform“ znamena vykonat néjaky cin,
ktery vSak neni vyznamové zatiZeny. VyiCené véty byvaji Casto spjaty
s konanim (,,uskutecnéné jednani“), jazyk ma schopnost zménit svét
a transformovat skutecnost.

Performance art jako védni disciplina je od sedmdesatych let zkou-
mana na akademickém poli performance studies.® Pro jejich zakladatele
bylo inspiraci napt. pojeti Ervina Goffmana, podle néhoz jsme vSichni
aktéfi spolecenskych roli, herci, ktefi predstiraji, Ze jsou nékym jinym,
neZ kym opravdu jsou. Zatimco Butler se zabyvala sociadlnimi interak-
cemi* obsahujicimi role, které jsou performované a povédomi o perfor-
movani mutiZe byt vztahovano stejné tak dobre ke kaZzdodennimu Zivotu,
cilem téchto prikopniki performance studies bylo zkoumat vlivy ritua-
lizovanych praktik kaZzdodenniho Zivota na performance art (od ritualt
pres divadelni predstaveni, tanec a télesné divadlo atd.), studovat podle
jejich slov veskeré kulturni performance s presahy Zivota do uméni a na-
opak. Victor Turner, ktery se zabyval analyzou ritualniho chovani a sym-
bolt mezi africkymi kmeny, je pfesvédcen o aplikovatelnosti ,,ritudli“
na bézné lidské chovani, pricemz prostiednictvim vysledkt své analyzy
nachazi kli¢ k pochopeni socialnich procesti a struktur. Richard Schech-
ner rozviji koncept performance art a performativity ve vztahu k pojmu
obnovené chovani, kde predstavuje takové chovani, které je oddélené
od reality provozované v divadle, pfi ritudlech, v transu, pfi Samanismu
¢i na maSkaradach. Iniciacni roli na poli performance art sehraly také
texty praktikujiciho prikopnika performance art, Allana Kaprowa, ktery
povysil bézné lidské aktivity na uméni. Kromé toho, Ze je performance
zakofenéna v divadle a socialnich védach, zabyva se také feministickymi
a queer studiemi.

V pojeti performativity Austina a Butler, v jejich pristupech interpre-
tujicich performovani jako ¢innost souvisejici s chovanim, dochazelo ke
konotaci s uménim (divadlo) pouze metaforicky. Verbum ,,to perform*
miZeme vnimat od vyznamu ,,vykonat“ pfes ,vykonat jako provést“
(Austin) aZ po performovat jako ,predvést” (Schechner, Turner), kdy
chapeme pojem performance jako uméleckou ¢innost.
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Teatralita jako mimesis, autenticita jako poesis

V béZném Zivoté mame tendenci akceptovat performovani (a performan-
ce) ve smyslu chovani, hrani (autentickych) roli, jako normu — spiSe nez
teatralitu (a teatralni chovani), jeZ obvykle znamena néco negativniho (ve
smyslu ,,pfehravani). Proc je teatralita né¢im, co nds pfi sledovani zZivé
akce naplni pocitem trapnosti, podobné jako naduZivani kostymu?

Kdyz v 70. letech 20. stoleti zavedl Michael Fried dichotomii ,,diva-
dlo, divadelni a divadelnost® versus ,,objektovost, absorpce a autentici-
ta“, jednoznacné branil avantgardu a autenticitu, pficemz ,,divadelnost
v podobé inscenovanosti pro néj znamenala krizi uméleckého objektu*.>
Fried vztahuje pojem ,,divadelnost” k figurdm na obrazech, kde si posta-
vy, slovy Fischer-Lichte, i pod silnou vrstvou barvy uvédomovaly, Ze jsou
malovany.® Jejich chovani s vyrazné akcentovanym jednanim mu pfipada
inscenované ve smyslu 1zZivé. Jako by pouze pézovaly malifi-divakovi;
Fried spatfuje nevyhodu inscenace v tom, Ze vznika vyhradné s ohledem
na vnimani nékoho jiného. S performativnim obratem dochazi k rozvol-
néni hranic mezi uméleckymi druhy; vytvarné uméni, hudba, literatura
i divadlo inklinuji k seberealizaci skrze pfedstaveni. Misto fixnich dél
umélci nabizeli uddlosti, kdy do predstaveni byli zahrnovani také recipi-
enti, kterym takto nabizeli moZnost transformace.

Nulovy stav divadla: Ostenze

,, Ostenze je ukazovdni, predvddéni, demonstrovdni, prezentovdni, davdni
néceho najevo.“” Podle Osolsobého je ostenze moznosti oprostit se od
znaki a dorozumivat se bez jejich zprostiedkovani, tedy ,,vécmi samy-
mi“. Ostenze je tedy zpiisob sdélovéani, miiZeme hovofit o prezentaci sebe
samého v kazdodennim Zivoté, o sdélovani pomoci originélu, o ,,divadle
v Zivoté“, Vaclav Havel prirovnal ostenzi k literatufe, ,, ve které se spiso-
vatel vidycky prizndvd sdm k sobé — takovému, jak sdm sebe chdpe (a jak
se tedy i stylizuje) — zdroveri v ni ale nevyhnutelné sdm sebe prozrazuje —
takového, jaky skutecné je“.® Nastane-li takova shoda, jestliZe autor svym
dilem zamyslel to, ¢eho je v ném schopen, podle slov Vaclava Havla po-
vysi svym ,,pfiznanim* autostylizaci na nejvyssi formu sebeuvédoméni.®
Tedy zatimco ostenzi se vyjevuji postavy samy, nic nehraji, nepredstiraji,
v divadle svymi rolemi herci vytvari, konstruuji jakysi obecny model po-
stavy.
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Jak se tedy dostaneme od mimesis pres ostenzi k performance jako
uméleckému dilu? Podle Platéna znamena mimesis pouhé napodobo-
vani ¢i znazornéni skutecnosti. Britsky divadelni profesor Patrice Pavis
predstavuje mozZnost stylizace jako odmitnuti mimetické reprodukce, jez
podle néj stoji v pili cesty mezi otrockym napodobenim a abstraktni sym-
bolizaci. Cili zatimco Friedovy teatralni postavy jsou manipulovany, né-
kym vedeny coby loutky ve svych umélych rolich (ze sociologického po-
hledu ,,spolecenskych Skatulich®), performance je charakteristicka svou
aktualnosti ,,tady a ted™, procesualitou, pohybem. Nevychazi z predem
psaného textu, neodvozuje z néceho jiz daného, nenapodobuje. KdyzZ ho-
vorime o akci, ,,mdme tu co délat s procesem, v jehoZ priibehu se teprve
ted’ — spolu s konkrétnim ztélesnénim jistého projektu — tvori i jeho smysl

a z mimesis se stdvd poesis “.1°

Role performera

Pfes experimentalni nejednoznacnost performance art si jako tradi¢ni
,»pravidla“ tohoto uméni mtizeme zdtiraznit bourani hranic mezi soukro-
mym a vefejnym, mezi Zivotem a uménim, umélcem a divdkem, drama-
tickym textem a télesnym projevem.!! StéZejni je osobni umélecka zkuse-
nost, zakouSeni umélecna v netradi¢nim prostredi, kdy divacky ohlas pro
umeélce nehraje Zadnou roli.’? Z pestré skaly vyrazovych prostiedki je pro
tento mezioborovy Zanr typicky body art, tanec, hudba ¢i autobiograficka
slovni vypovéd, pri které umélci vypravi nebo predstavuji skutecné Zi-
votni udélosti a ptibéhy. Podle Pavise, zatimco herec, ktery interpretuje ¢i
mimeticky ztvarfiuje roli a pfedstavuje svou postavu (¢ili nékoho jiného),
predstira, Ze o svém ,hrani“ nevi, performer inscenuje sam sebe, vlastni
ja, fesi otazky osobni identity,'® performer je ,, autor jakési scénické auto-
biografie, ktery md primy vztah ke scénickym objektiim a k situaci vypo-
vidani“,** performanci je tedy pfedstaven (,,performovan®) jisty zptisob
chovani, urcity pristup ke konkrétni situaci, pficemz se jedna spiSe nez
o predvadéni vizualniho predstaveni pfed ocima divéka o ,,uskute¢néné
jednani“.’> S podobnym souslovim uZ jsme se setkali u Austina, v ramci
umeélecké performance je ovSem zamérem této ,,vyslovenim uskute¢néné
vypovédi“ posunut vyznam dal, podle Pavise je performance Ziva akce,
ktera je spojena s télesnosti.'® Je tedy zpravidla télesnou praktikou, ktera
vSak produkuje néjaké mysleni a jeji smysl vytvari hlubsi vyznam.
Budeme zde chapat ,roli performera“ jako ,,0sviceného, svatého her-
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ce“, jak o ném hovori Grotowski. Roli vytvorenou dramatikem (€ili diva-
delni roli) vidi jako néastroj, jenZ neni rozhodujici pro hercovu ¢innost, sta-
va se pouze prostiedkem k dosaZeni odliSného cile — ukazat samo télo jako
néco duchovniho, jako vtélenou mysl (embodied mind). Télesna materie
je ¢innosti ,herce” spalena a pfeménéna v energii, jejiZ neustalé proudéni
je schopné transformace, ztélesnéni v procesu ,,stavani se nékym jinym*.

Identita — maska

,» Nejdrive musime opustit bindrni opozice, které nutné stavi prirodni/ne-
zdpadni do protikladu ke kulturnimu/zdpadnimu. Identita neni ani kultur-
ni, ani prirozend, jak naznacuje tato bindrni opozice, je to forma v neu-
stalém pohybu, vyuZivajici fyzickych, psychickych a tvircich zdrojti, aby
stvorila predstavu jednoho nebo mnohych Jd, a to ze spousty mozZnosti,
které jsou spise fraktdlni nez linedrni. “Y

V ramci své identity jedinec neustale proZiva sebe sama, ztotoZiiuje se
s Zivotnimi rolemi a nasledné se hlasi k néjakym spolecenskym skupi-
nam podle spolecenskych kategorii tak, jak je hierarchicky roztfidil spo-
lecensky systém. Identitu zde chipeme jako autenticky stav mysli bez
potlacovani vlastni prirozenosti, za jejiz pravdivost (byt v odliSnosti) se
jedinec pokousi riiznymi zptisoby ,,bojovat“. ,, Nebojuje-li, potykd se s ri-
zikem, Ze jeho identita bude ,faleSnd‘, tzn. vytvorend bez dostatecného
hleddni, pouhym pasivnim prijetim cizich norem, ndzortl, systému hodnot
a cilii, “*8 identita jako nasazena spolecenska maska.

., Zenskost znamend ,vypadat jako Zena‘, ,chovat se jako Zena“ atd. Je
to forma iluze, pretvarky, kterou mluvéi inscenuje pro muzské subjekty
za pomoci bolestivého a komplikace prindsSejiciho pretvdreni téla. (...)
Rétoricky je umelost Zenskosti zvyraznéna radou rozporii mezi zdmérem
vypadat jako Zena a ,realitou’, kterd se za zddnim Zenskosti skryvd. Na-
priklad vyrok ,A snazim se vypadat jako Zena, i kdyZ mé to obcas sere.*
definuje v prvni c¢dsti Zenskost jako formu vnéjsi performance, zatimco
druhd cast diivéryhodnost této performance zcela podvraci. “*

V performovani roli v rdmci genderu vidéla Butler pouhé teatralni pre-
hravani Zenskosti. Dochazime tedy do ,,stadia“ oprosténi se od faleSnych
spolecenskych roli — ve vztahu k moZnostem promény pojeti identity. Hle-
dame metody a nastroje pro rozbiti socialnich konstrukci a riznych pojeti
determinaci, pfiCemzZ se snaZime objevit prichodnost, prostupnost ,,forem*,
jak o ni hovori Bauman ve svém dile Tekutd modernita (2002). DileZity
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je také filozoficky koncept Deleuze-Guattariho o stdvani se nékym jinym
(,,zvitetem®). Podle Deleuze jsou kategorie jako ,,subjekt-objekt” pouze
produktem individualizace, maskou; dileZity a rozhodujici je pfedindivi-
duélni stav. Butler ve své teorii performativniho genderu hovoii o jakési
dramaticnosti, kdy €lovék svymi télesnymi projevy v neustale probihaji-
cim zhmotiiovani moznosti vytvari svou identitu. Se stylizovanym opa-
kovanim performativnich akti podle Fischer-Lichte zkouma tedy Butler
podminky ztélesnéni (embodiment). ,, Clovek si miiZe svobodné zvolit, které
mozné ztélesnéni nebo identitu prijme, spolecnost se pouze miiZe snaZit
kategorizovat a popsat odchylky od daného tizu, nikdy jim ale nezamezi. “*

Toto mysleni je nazyvano jako anti-esencialistické,? ¢ili apriorné nes-
katulkuje pouze do dvou ,,Cerno-bilych® kategorii (Zena-muz); podobné
jako lidska identita (psychika a sexualita) neni Cernobild. ,,MtZeme sku-
teCné povazovat koncepci vychazejici z esencialniho pojeti sexuality za
prekonanou, jak naznacuje Baudrillard? Je sexualita stejné jako pohlavi
performativni, utvarena pravé témi ,vyrazy‘, které jsou povazovany za
jeji dtisledek?“?

Definice masky

»Maska zamérné deformuje lidskou fyziognomii, karikuje a uplné pretvd-
i tvar.“® S maskou je spojen groteskni vyraz, stylizace spjatd s mimi-
kou, scénickym pohybem a gestem.

,»PouZivdni masky md kromé motivace antropologické (ndpodoba Ziv-
I, vira v prepodstatnéni) mnoho dalSich diivodii; je to zejména moznost
pozorovat druhé a sam zustat skryt pred jejich pohledy. Maskarni slavnost
uvolriuje lidskou identitu, rusi spoleCenské prehrady a sexudlni zdkazy. “*

Podle Pavise herec se zakrytou tvari odmita zamérné psychologicky
vyraz. Identifikaci nahrazuje prehnanymi gesty téla, na néZ se obraci po-
zornost, pfiCemzZ na reédlnosti ubird maska jako ,,cizi téleso“. Maska se
Casto uziva, kdyz si inscenace snazi vytvorit odstup od postavy za ticelem
vyhnout se citovému pfenosu.

(Bachtinovskd) karnevalovost
,» Ve sttedovéku smich slouzil jako neoficialni opozice k ideologii askeze,

hiichu, vykoupeni, utrpeni, strachu, ndboZenské bazné, utlaku a zastraso-
vani. Stredovéky karneval byl poradan neoficialng, tedy mimo cirkevni
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pidu, a proto se vyznacoval nesmirnou radikalnosti, svobodou a nemilo-
srdnou krutosti.“?

Karnevalizace zahrnuje riizné formy sniZzovani postavy, zdtiraziiovani
jejich grotesknich a ambivalentnich rysi. Podle Hodrové je karnevalizace
opakem subjektivizace. Podle Benjamina mitiZe byt smich katalyzatorem,
ktery dokaze prolomit ¢i pfimo podvratit stavajici fad zobrazeni i spo-
le¢nosti, dokaZe dohnat racionalitu aZ k hrani¢nim vyznamovym mezim.
Podle Oravcové zména identity prostfednictvim masky pfipomina bach-
tinovsky?® priklad subverzivni tlohy smichu a karnevalové maskarady.
,» MliZeme hovorit o jejich osvobozujicim principu viici dogmatizmu,
moci, autorité ¢i ideologii, kdy umélec svymi ,maskami‘ vytvdri jakousi
neoficidlni opozici k oficidlnimu, formalistickému a rozumovému pordd-
ku.“?” Podle Bachtina ma karneval ,,vesmirny charakter®, osvobozujici
a obrozujici ucinek.

Karneval, ktery byl spojovan s podsvétim, zménami, pfevraty a ob-
novami, se vZdy slavil v protikladu k oficidlnimu svatku ,,jako doc¢asné
osvobozeni od panujici pravdy a stavajiciho ¥ddu, docasné zruseni vSech
hierarchickych vztahtl, privilegii, norem a zdkazii“.® Po Cas karnevalu
platily jiné zakony, Zilo se podle zdkona karnevalové svobody, jeZ pred-
stavovala upusténi od moralnich ¢i ndbozZenskych dogmat. Pri karnevalu
se lidé uvolni, popusti uzdu své prirozenosti a strefuji se do vyssich auto-
rit a instituci,® kdyZ nechaji naplno proudit onu bachtinovskou ,,revoluc-
ni silu komicnosti“, jak o ni hovori Pachmanova.

Queer karnevaly

KdyZ nékdo déla divadlo, vytvéii ,,néco vzdalené sobé®, zatimco perfor-
mance je akce (vychazejici ze sebe sama). Do jaké miry se tyto terminy
prekryvaji a kdy a ¢im se jiZ vyhranuji? Hovofili jsme o (odliSné) identi-
té, zkusme se nyni zamyslet nad dichotomii autenticita-inscenovanost ¢i
estetika udalosti versus estetika inscenovani v kontextu queer karneval.
Podle Fischer-Lichte se estetika udalosti zda byt neslucitelna s estetikou
inscenovani. Dojem autenticity vznik4 pravé diky preciznimu insceno-
vani. Hlavnim cilem inscenacniho procesu je tedy piisobit prirozené, jde
ovSem pouze o vyvolani efektu.

Takovy karneval je udélosti, zaroven je vSak inscenovany. Masky, kar-
nevalové rekvizity, hudba, divadelnost, gesta — to vSechno je pfehnané
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a na nezucastnéného divdka miiZe tato karnevalova teatralita ptisobit ky-
Covité a trapné. ,,Jediny den v roce, kdy se stydim za to, Ze jsem homo-
sexudl, je den gay hrdosti,“ 3 vypovida americky literarni kritik Bruce
Bawer a dodava: ,, Natrdsajici se transvestité v cirkusovych robdch, po-
lonazi kulturisté ovéSeni fetézy, vSudypritomnd sexudlni symbolika — toto
md byt verejnd prezentace niterné identity, k niz se také hldsim...?“3

Proc se ,,inverzni“®? takto predvadéji, co tim demonstruji, proc se pred-
stavuji jako ,,monstra“, karikatury, kreatury? Pro¢ nevystupuji pfirozené?
V nasledujicich kapitolach si ukaZzeme, Ze teatralita a autenticita mohou
byt priichozi.

Transcendentalni maska

,» UZ nejstarsi Samanské ritudly vychdzely z vymény roli mezi muZi a Ze-
nami. Staré ritudly, performance, otdzky Zivota a smrti. Je to napric kul-
turami, je to novy, zcela novy ndhled, kdesi vysoko nad obvyklym pojetim
Zeny a muZe, “*¥ika americka performerka Kate Bornstein, jejiZ interper-
sondlni divadlo operaci pohlavi miiZeme zafadit do kontextu performanci
zaloZenych na osobni vypovédi, hledani a transformaci vlastni identity.

Je znamo, Ze v ranych spolecenstvich byly uznavany jakékoli formy
sexudlniho ¢i pohlavniho vyjadreni. Naptiklad transsexualni knézky hra-
ly dtleZitou roli pfi uctivani Velké matky. Historické studie prokazaly, Ze
tato bohyné byla pfedmétem kultu uctivani na Blizkém vychodg, v sever-
ni Africe, v Evropé i v zapadni Asii. Feinberg zmiriuje, Ze tato matka byla
obrazem predtfidnich spolecenstvi, byla uctivana tedy jeSté predtim, nez
doslo k rozkastovani do tfid a potfeni pestrosti v sexudlnich projevech.
., Rimsky historik Pliitarchos Velkou matku popisoval jako intersexudIni
(hermafroditni) boZstvo, v némZ se pohlavi dosud neoddelila.“3* Podle
Feinberg jsou trans-prvky a ritudly kastrace dodnes soucasti naboZen-
skych obfadil v zapadni Africe a cross-dressing hraje vyznamnou roli pfi
ritudlech v Brazilii a na Haiti.*

Podle Hodrové se s pouZitim masky z Clovéka stava tzv. ,,Clovék-
-loutka“36. Umeélecky proces transformace prostiednictvim performance
se vSak , kromé karnevalovych masek inspiruje maskami CernoSskymi
a vychodoasijskymi, s nimiZ ovsem do dél vstupuje i s jejich bytim tésné
spjatd ptivodni ritudlIni funkce “.% Performance miiZeme brat jako ,,vypo-
véd™ i pod maskou ve smyslu navratu k ritudlnim obfadtim tak, jak na né
poukazuje Schechner a Fischer-Lichte. Transcendentnosti se tedy maska
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podstatné 1iSi od masky jako soucasti prevleku, jejiz ambivalence byva
podle slov Hodrové Cisté herni, omezena casem a prostorem hry — mas-
karniho balu. Maska tedy na prvni pohled zakryva, oddaluje (umélcovo
nitro od divaka); a prece se také v ni miiZe utajovat moznost transcenden-
ce. Vratme se ke starym Samanskym tradicim, kdy se pfi ritualech jejich
vykonavaci osvobozovali, kdyZ podstupovali transcendentalni ,,zménu
stavu“. Pfipomefime si Grotowského ,,akt pokory nebo ocisténi“, pfi kte-
rém se ,herec stava svatym* skrze ztélesnéni. ,, Znepokojivost masky —
masky-Skrabosky a masky-prevleku — vzriistd, opusti-li hranice herniho
prostoru (...), z pouhé svétské masky se stdva odév Jiného, znak tristiciho
se védomi, vyraz krize identity.“3® Toto pojeti masky v ritudlnim slova
smyslu se podle Hodrové zasadné lisi od klasického pojeti masky, kdy
maji lic¢idla zbavit postavu jeji rusivé souvislosti s hercem, jeho identitou.
Zde miiZe naopak maska poslouZit jako prostfedek k znovu-nalezeni pfi-
rozenosti, identity.

Kdy?Z je ,,maska pravdivéjsi neZ pravda“

(Performovani odlisné identity)

,»Zdpas o subjektivitu se tedy ukazuje jako prdvo na odlisnost, pravo na
variaci a pravo na proménu. “* V antickém divadle se muZi museli pre-
vlékat také za Zeny, protoZe Zeny v divadle hrdt nesmély, v alZbétinské
dobé tedy Zenské role hrali mladi muZi. V dobé Shakespeara byly i Zenské
role ztvarnovany muZi, pricemz nikdo o tom fenoménu nepremyslel jako
o genderovém divadle. I v dneSni dobé pro zdmérné zvyraznéni estetiky
miZe v divadle hrat muzskou roli Zena a naopak. Je mozné docilit ,,prav-
divéjsiho“ obrazu skutecnosti paradoxné za pomoci masky a vyvratit tak
Friedovu teorii pfehnané teatralnosti, ktera mtize pasobit trapné, kdyz ji
situujeme do juxtapozice s autenticitou? PakliZe je podle slov Feinberg
podstatou téchto ,,drag” vystoupeni kulturni prezentace potlacovaného
pohlavniho sebevyjadieni, miZeme tento typ performance chapat jako
predstaveni, pfehnané predvadéni ve smyslu pretvareni. Pretvareni, ale
nikoliv pretvarky.

Na jednu stranu zde mame humornou az trapnou a karikujici masku,
ktera muzZe ptisobit oddélené od pravé prirozenosti za ni schovaného je-
dince, na druhou stranu se nabizi maska jako jedind moznost. Vylouc¢ime-
-li pfipady, kdy mitiZe jit o pouhou hru ¢i legraci, parodii za ucelem vy-
sméchu (politické karnevaly, zdbava heterosexudlnich muzi v Zenskych
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prevlecich atd.), zbudou ndm skutecné jedinci, ktefi jdou na karneval
,bojovat“ za svou identitu. V jejich pripadé ovSem nemtiZzeme hovofit
o divadle ve smyslu lZivého predvadéni pro nékoho, o pouhém predstira-
ni. Pojem ,,inscenovani“ a s nim spojené prehnané liceni, kostym, karne-
valové maskovani atd. zde ztraci sviij negativni vyznam, pakliZe jde o in-
scenaci sebe sama. Tuto strojenou emancipaci pak musime chéapat jako
obranu jinakosti, jako sebevyjadreni. Nékdo se citi pfirozené v maskérné,
v prevlékarné sSatd, kde tim, Ze si oblékne Zenské Saty, dochazi u ného
k transformaci, proméné identity ve smyslu ritualni (skryté) performance.
Jeho ,,vefejnou vypovédi“ je potom jeho prezentace na jevisti nebo na
karnevalu. Tohle je tedy pfipad, kdy je maska autentictéjsi neZ autenticky
(napf. muzsky) vzhled jedince, citi-li se byt jedinec Zenou. Maskou se tak
»jiny“ priblizuje k ,,pravému ja“, a¢ za pomoci nadsazky, vtipu a smichu.
KdyZ divaci sleduji napt. zaznamy queer prides v televizi, mohou se
podivit, proc se tito inverzni lidé prezentuji jako ,,ptiSery“, zda se jim to
neprirozené. Od Sedesatych let bylo obrovskym fenoménem mezi perfor-
mery vysvlékani. Shozenim ,,kostymu“ se tak snaZili vyjadrit vlastni pfi-
rozenost, takhle ,,obnazeni“ se citili nejautentictéji. Vezméme si vyznam
slova ,,inverzni“ ve smyslu pfevraceny, inverzni miZe byt pocasi a nebo
nékdo, kdo ma nebo déla néco opacné. Kdyz vyjdou tito ,,vymodéni po-
¢marani Sasci“ do ulic, ac¢ to pro mnohé nevypada, citi se konecné jako
lidé. Ona ,estetika kreatur” na premrsténych gay privodech, stylizovana
teatralnost je vlastné jedinym prostiedkem, jak takovy ¢lovék miiZe pred-
stavit sdm sebe — pouze prostrednictvim ,,divadla“. SpiSe nezZ o hrani ve
smyslu pfehravani zde jde konecné o pfirozené chovani; kdyz je ,,maska
jsou tedy teatralita a autenticita prichozi, (genderové) role se misi, vza-
jemné prostupuji. Pro tohle ,,divadlo inverznich®, ktefi si takto obhajuji
svoji prirozenost, miZeme pouZit souslovi teatrum vitae humane jako
metaforu, jeZ chape divadlo jako obraz a ndpodobu lidského Zivota.

V nasi praci jsme se snazili objasnit, Ze poslanim performance neni show
pro publikum, ale proces transformace, kterd vede skrze vnitini proZi-
tek k oCistné zméné performera, jenz se stava zprostiedkovatelem vlastni
zkuSenosti. ,,Zanr* performance jsme pak prostfednictvim Schechnera,
Kaprowa, Grotowského ¢i Fischer-Lichte za pomoci sociologickych
presahli (Goffman, Butler, Austin) osvobodili od ,hercova“ teatralniho
napodobovani. Pojeti performance jako ritudlu jsme poté objasnili na
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prikladech prace konkrétnich umélct, pricemZ kritériem jejich vybéru
bylo hledisko autentické vypovédi (psychologicky presah). StéZejni pro
nas bylo hledani pravdy a prirozenosti, kterou jsme se pokusili najit také
v prehnané teatralité typické pro queer uméni (drag shows), definovanim
rozdilu mezi svétskou a transcendentalni maskou, objasnénim vyuZiti
bachtinovské karnevalovosti, nadsazky a humoru v nasi problematice.

Objasnili jsme si, Ze maska nemusi byt vZdycky p6za — kdyz je pouZita
k performance pro zprostiedkovani ,,vnitiniho proZitku niterné poezie®.
KdyZ Nan Goldin fotografovala své drag queens, spojila pézu a doku-
mentarni fotografii dohromady; a¢ maji jeji fotografie povahu portrétnich
fotografii, jsou to vlastné momentky. Jsou demonstrativni a provokativni;
zobrazované drag queens vypadaji pro silné nali¢eni ¢i Zensky kostym
jako by mély masky. Zaroveii je vSak Goldin snima v jejich autentickém
prostiedi, tahle bizarni maska je u nich ,,normalni“, Goldin tedy nezachy-
cuje nic vic nez pravdu. Zobrazované pritom nepodnécuje k voyerstvi ¢i
neosciluje na hranici trapnosti predvadénych, jak o ni hovoril Fried, ale
akcentuje upfimnost vypovédi. Jako by zobrazovany fikal ,,jsem takovy
a tak mé takového berte®, podobné jako kdyZz Goldin vyfotila svij auto-
portrét s modfinou pod okem bezprostfedné poté, co ji zbil manZel. Ma-
niakalni predvadéni ,,jiné“ autenticity tak nedemonstruje ,,divadlo jako
patetickou prozu®, je jen skromnou vypovédi o byti. Performer tak pouze
nenapodobuje, neopakuje za ucelem zaskatulkovat se do starych vzorct
a norem, ale jde mu o to, dostat se skrze svou ritualni stylizaci k vlastni
prirozenosti.

! Baseii je inspirovana stejnojmennym filmem na motivy stejnojmenné knihy Virginie
Woolfové.

2 Je ddlezité nezaméiiovat terminy performing arts a performance art. Do 3irokého pole
performing arts (tzv. Zivé ¢i vykonné uméni) patii umélecké formy jako tanec, hudba,
opera, divadlo, kouzlo, mluvené slovo, cirkusové uméni a hudebni divadlo atd.

3 Hlavnimi zakladateli této discipliny, ktera se v sedmdesétych letech rekrutovala

z divadla, byli Viktor Turner a Richard Schechner.

4V akademickém poli performance studies je koncept performance obecné pouZivan pro
zvyraznéni dynamickych interakci mezi socialnimi aktéry anebo mezi socidlnim aktérem
a jeho bezprostfednim okoli.

5> FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. Mnisek pod Brdy: Na konari,
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2011.

8 Inspiraci k této teorii naSel pfi psani knihy o francouzském maliFstvi 18. stoleti
Absorpce a divadelnost: Malifstvi a recipient v Diderotové dobé — FRIED, Michael.
Absorption and Theatricality: Painting and Beholder in the Age of Diderot. Berkeley:
University of California Press, 1980.

7 OSOLSOBE, Ivo. Ostenze [online]. 2007 [cit. 2013-03-18]. Dostupné z: <http://www.
phil.muni.cz/estetika/osolsobe_ivo_texty/oso_ostenze.html>.

8 Ibid.

9 Ovsem vyskytuje-li se ostenze v oblasti jazyka, do doby, nez se ho ¢lovék naudi
pouZivat (neZ jazyk zacne konstituovat jeho védomi), neda se hovorit v plném smyslu
ani o ostenzi.

10yOSTRY, Jaroslav. Od teatri(sti)ky ke scénologii? (2. ast) In: Disk - ¢asopis

pro studium scénické tvorby [online]. Prosinec 2011 [cit. 2013-03-16]. Dostupné

z: <http://casopisdisk.amu.cz/cs/archiv/rocnik-2011-1/disk-38/0d-teatri-sti-ky-ke-
scenologii-2 .-cast>.

1 Na zagatku 60. let experimenty happeningti a ,,events* v umélecké skupiné Fluxus
vyloucily nejen herce, role, zapletky, zkouSky a reprizy, ale téZ obecenstvo, jevisté atd.
12 pro divéky se viak mohou stét prostfedniky, nositeli estetického proZitku, médii,
skrze néz se k divakovi dostane. Performance je vSak na rozdil od verejné angaZovaného
happeningu s cilem vtadhnout divaka do déje a vyvolat pocit Soku, absurdity, mnohem
subjektivnéjsi umélecky Zanr.

Bple PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. Praha: Divadelni dstav, 2003.

“1bid., s. 298.

15 Na rozdil od dominujici oblasti performing arts u performance jde o ten akt, &in ,tady
a ted™.

16 pfi¢em? uZiti jazyka je moZné, ale neni nutnosti.

7 MIRZOEFF, Nicholas. Uvod do vizudIni kultury. Praha: Academia, 2012.

18 SMAHEL, David. Psychologie a internet: déti dospélymi, dospéli détmi. Praha:
Triton, 2003, s. 38.

19 ZABRODSKA, Katefina. Variace na gender: poststrukturalismus, diskurzivni analyzy
a genderovd identita. Praha: Academia, 2009, s. 140.

20 FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. MniSek pod Brdy: Na kondri,
2011, s. 35.

2 Bjologicky esencialismus je nazor, Ze rozdily mezi muZi a Zenami jsou biologicky
determinovany.

22 pyTNA, Martin C. Homosexualita v déjindch Ceské kultury. Praha: Academia, 2011,
s. 359.

2 Ibid., 5. 249.

24 Ibid.

25 PACHMANOVA, Martina. Neviditelnd Zena: antologie soucasného amerického
mysleni o feminismu, déjindch a vizualité. Praha: One women press, 2002, s. 249.

26 Michail Michajlovi¢ Bachtin (1895-1975) byl rusky literarni védec a teoretik kultury,
mj. pivodce pojmu karnevalismus.
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%7 ORAVCOVA, Jana. Ekondmie tela: v umeleckohistorickych a teoretickych
diskurzoch. Bratislava: Slovart, Vysoka Skola vytvarnych umeni, 2011, s. 28.

28 PACHMANOVA, Martina. Neviditelnd Zena: antologie sou¢asného amerického
mysleni o feminismu, déjindch a vizualité. Praha: One women press, 2002, s. 249.
21,idé jsou zesmésiiovani nikoli jako jednotlivci, ale jako souéastky institucionalniho
stroje.

30 pUTNA, Martin. Hrdost, stud a karneval [online]. 7. 5. 2013 [cit. 2013-04-02].
Dostupné z: <http://www.lidovky.cz/putna-hrdost-stud-a-karneval-dgb-/nazory.
aspx?c=A110810_201043_In_domov_mc>.

3 Tbid.

32 Oznaceni pro homosexualy z knihy Studna osaméni (1992) od Redclyff Hall.

33 FEINBERG, Leslie. Pohlavni Stvanci. Od Johanky z Arku aZ po soucasnost. Praha: G
plus G, 2000, s. 155.

3 1bid., s. 54.

35 MtF (male to female) amani se vyskytuji také v chilskych a argentinskych narodech
nebo v Indii, translidé a transritudlni praktiky jsou soucésti také vSech tradi¢nich
asijskych spolecenstvi, pficemZ pfi nékterych obfadech plni transsexualové (kvazi)
nabozenskou funkci.

36 Kromé identity herce ma maska schovat také pocity, o kterych by vypovidala hercova
tvar. Cilem je pribliZit se ,,tvafi-masce®, tvari-znaku, tvéri loutky, jeZ nic nevyjadiuje,
nenapodobuje, pouze zna¢i (napf. jako v japonském umeéni). Se zménou maskované
tvére souvisi také preména téla — v pantomimické, toporné a neprirozené, které ma téz
rusit iluzivnost. Postava se tedy bliZi svym télem a zpisobem pohybu loutce.

37 HODROVA, Daniela (ed.). ... na okraji chaosu ... Poetika literdrniho dila 20. stoleti.
Praha: Torst, 2001, s. 657.

38 Ibid.

39 DELEUZE, Gilles. Foucault. Praha: Herrmann a synové, 2003, s. 151.
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JiRi Kovanba
MA TO SMYSL!

Na poloZenou otazku, jestli se da performance ucit, jsem v anotaci od-
povédél, Ze je to stejné, jako tfeba v malbé. Performance je jen jedna
moznost k vyjadreni, stejné jako malifstvi. M4 sice sva specifika, ale to
ma malifstvi taky. To, co je podstatné, to, o co hlavné jde, je stejné. Fak-
tem ale zlistava, Ze umeéni se nejspis neda naucit. Ale urcité si miZeme
pomahat, miZeme spolupracovat, miiZeme otvirat dvefe a okna... D4 se
samoziejmé pomérné snadno mluvit o urcité technice, o zvoleném vyra-
zu, o pregnantnosti vyjadreni, ale to uz tu musi byt pravé ta chut’ néco vy-
jadrit. Urcity cit, ktery umozZiiuje skutecné vidét vidéné. Otazka pak zni,
jestli dokdZeme tento cit probouzet. Nebo alespoii k tomu probuzeni pfi-
spivat. Jsem presvédcen, Ze ano. OvSem prvni krok musi vZdycky udélat
ta druha strana, v tomto pfipadé student. Proto vZdy nové pfichozi upo-
zorfiuji, Ze ted’ to bude obrécené, neZ jsou pravdépodobné zvykli. Ze ode
meé neuslysi, co od nich chci, ale naopak ja budu chtit slyset, co chtéji oni.
A v tom se jim pak budu snaZit poméahat. Stejné jako oni budou pomahat
mné neustrnout a mit porad oteviené oCi. VZdycky se jedna o vzajemnou
spolupraci, pri niZ nikdo neni nadfizeny ani podrizeny.

Mech, 10. Cervence 2010, Hradistko

157



Workshop se studenty v Kunstraum Kreuzberg/Bethanien, Berlin, 2010

Je to na vas! 2013, Galerie Luxfer, Ceska Skalice
,» Vezméte si s sebou, prosim, néjakou véc, néco, co vas zaujme a miZete to

zaroveii postradat. Cim vét3i ta véc bude, tim lépe.«
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FrRANTISEK KOwoOLOWSKI
ELEMENTARISTA PERFORMANCE ART
V SOUCASNYCH

SPOLECENSKYCH PODMINKACH

Povaha elementarity

Elementarni prvky v performativnich formach uméni ukazuji cestu, jak
zviditelnit mozZna vychodiska v komunikaci s divakem, potazmo uplatné-
ni v instituciondlnim ramci. Pokud bychom mohli parafrazovat kontext
filozofického mysleni, nejlépe nam ukéZe cestu ke zptisobu premysleni
o svété, jez personifikuje byti, které nejenom JE, ale stdvd se, stdvd se
jinym.!

Jakym zptisobem miZeme Fici, Ze nékdo se stava jinym, jaké ma ten-
to druh mysleni v performativnich formach opodstatnéni? Ve dvacatém
stoleti se se zménou ,,paradigmatu oznacovaného“ na ,,scéné“ objevuje
psychosomaticky predpoklad tvtirce (Ci také oznacujiciho, sémantického,
autonomniho), jenZ naznacuje a zaroven vytvari kontext, jak mame ume-
lecké dilo vnimat a rozumét mu. Tato individualizace vede umélce touZi-
ciho po elementarité forem na cestu performativnich projevii, a sama sebe
tak mtiZe definovat v ramci nazirani na ,,Byti“, jeZ neni pouhym tinikem,
ale proZitkovou reprezentaci.

Tato potiebna proZitkovost je obsaZena ve vyjevovani mozného byti,
které performer zprostfedkovava smérem k divakovi. Ostatné performan-
ce tak jako ontologie ve filozofii hledd odpovidajici jazykové ukotveni
slovesa ,,byt“, které se pozvolna vytraci z nasSeho védomi a stava se pou-
hym spojenim: Véta ,,ja jsem“ nam pripada netiplna a nedostacujici, jako
by neznamenala vibec nic. Pfitom prosté ukotvené ,byti“ je zdkladem
a podminkou pro vSechno ostatni. Jen jsouci mtize byt nékym ¢i nécim.
Jazykové rozliSeni nejpresvédcivéjsim zptisobem poskytuje francouzsti-
na, ve které cteme: 1’essence (= byti), ’existence (= jsoucno).
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Sjednotitel

Budeme zde déle rozvijet vyznamy Byti a Jsoucen, které za predpokladu
osobniho ukotveni a nazirani sjednocuje performer v jedno. Tato jedno-
ta je predpokladem vymanéni se z mnohosti, jiZ performer modifikuje
na pric¢iny a opodstatnéni samotného aktu zamceného v case. Pritomnost
prozitku vlastni télesnosti uvadi performera do stavu spfiznéni se svym
bytim. Je to cesta, kterd znovu podnécuje mnohost v jednoté, tedy ve
spolecném proZitku.

,»Aby divat se znamenalo vidét, je tfeba rozzdrit ostfi vidéni: zbrari jed-
noduchosti a touhy. Rozbit prostor, znicit pfedmét a jazyk, odevzdat akci
jeji ¢as, umoZriovat proZitek, ucast ne-dialektickd. V takovém rozjimani
o performanci chce uzavrit pamét a vyraz precizni zkuSenosti. Okruzni
cesta mysli, kterd chce ukdzat okamZik proZitku umeéni akce. JestliZe kro-
mé rozdilii podminénych rozdilnosti situace, kterou proziva divdk a herec,
subjektivni proZitek ,v akci‘ umoZriuje vzdjemnou komunikaci a ,ndvrat
k okamZiku‘ je ndvratem ke zkuSenosti. Prostor spoleCné zkuSenosti je ze
zacdtku abstraktni a neefektivni. “2

Jozef Bury déle rozvadi své mysleni o performance: ,, Performance je
spektdklem, reprezentaci, interpretaci, ale predevsim je akci odebiranou
skrze smysly. Na vyznamové urovni a skrze celistvost proptijcenych prak-
tik urcujicich performance zdroveri poukazuje na cinnost nebo sled cin-
nosti, které jsou né¢im vyjimecné, spektakuldrni, tak i nespektakuldrni,
intimni, bandIni a tajemné zdroveri. VSimnéme si jesté, Ze spektakuldrni
aspekty v performance art se tykaji také uddlosti, které pracuji s kontinui-
tou proZitkii, mentdlnich a télesnych zvyklosti, neopakujicich se v katego-
riich ¢asu a prostoru. “3

Morfologie casu v efemérnim
umeéni performance

,» Mit védomi znamend prdvé mit cas.“ — Emmanuel Lévinas
Védomi Casu
V pojeti problému ¢asu Immanuela Kanta dochazi k posunu oproti empi-

rickym predstavam o Case tak, Ze Kant ztotoZiiuje smyslovou zkuSenost,
ktera se odehrava v Case, a to i za podminek, kdy se dokonce ani logické
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soudy bez ¢asu neobejdou. ,, Cas je tedy apriorni podminkou kazdého po-
zndni. “4 Na tuto mySlenku navazal Edmund Husserl, ktery chape pritom-
nost ne jako bezrozmérny bod na Casové ose, ale jako sloZitou strukturu
pritomné minulosti, pfitomnosti a pritomné budoucnosti (obdobné chapal
tuto problematiku sv. Augustin ve svém Vyzndni XI.) ¢i jako ,,rozlehlé pfi-
tomnosti“ amerického psychologa Williama Jamese. Lze to pochopit na
prikladé prednasky: Ma-li clovék rozumét mluvené feci, musi si podrZet
slova, ktera zaznéla, ale zarovei také ocekava, co prijde dal. Tuto sloZitou
strukturu pritomné zkuSenosti, totiZ retence (,,pozdrZzovani“) uplynulého,
prezentace pravé vnimaného a protence (ocekavani) budouciho nazyva
Husserl ,,asovym dvorcem“. Vime dobfe, a dokaZeme si predstavit, Ze
dalsi rozsiteni chapani ¢asu by mohlo vést k pojmu casu jako mista pro
predstavu dé€jin, popfipadé predstavu vécnosti. Pro tiplnost je tfeba zminit
nazor, jenZ je centralni osou J. L. Borgesova literarniho (resp. literarné-
-fikéniho) uvazovani o vécnosti: Abychom pochopili ¢as, musime nejdii-
ve pochopit vécnost.

Jsou to otazky, které se dle mého presvédcivé uplatiuji v médiu per-
formance (obr. ¢. 1 — Unik z &asu, 2008, performance, 60 minut), kdy
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chapeme rozdilné stanovisko ve vniméani casu performera a vnimani ¢asu
v prostoru prihliZejiciho. Mohli bychom fict, Ze dochazi k ur¢itému roz-
volnéni Casu osobniho, sméfujiciho dovnitf performera, hledajiciho cas
osobni, cas historicky, ¢as osobniho pfibéhu. KdeZto divak zaziva zku-
Senost ¢asu vnéjSiho a obecného. Mohli bychom Fici, Ze se jedna o pobyt
v osobnim case. Emmanuel Lévinas tento princip v podstaté rozliSuje
jako exterioritu (projeveni, ztélesnéni, prevadéni vnitinich ¢innosti, po-
citd navenek) a interioritu (zvnitinéni). Podstata exteriority a interiority
je tedy Casova. Samotna télesnost performera, jeho gesta a rytmus téla
tvori zaklad pobyvani v ¢ase, nabyvani jeho védomi. Témito predpoklady
a formami v prostoru uskutecnuje performer nazirani na mozné.

(Obr. €. 2 — Vratka sdéleni, 2011, video, 04:20 minut.) Za podstatné je
tfeba oznacit to, jak rozumim performanci j4, jaky je vztah cyklického

Casu smeérujiciho k ritualu jako k zakladnimu vyjadfovacimu modelu pra-
ce v performance. Ritudl je nejenom jako metafyzicky a posvatny prostor
utvareni, ale také jako profanni a kazdodenni forma provadéni rituélu.
Spéni k chaosu ¢i zaniku je nevyhnutelné, ale skrze ritualizované procesy
se mu lze aspoii na chvili postavit. Performer divdka zasadné nepotfebuje.
Pokud hleda pramen byti v sobé€, obraci se do sebe, je to zasadni a dosta-
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teCny diivod pouzivani této formy (obr. ¢. 3 — Vdkuum, 2010). Samoziej-

(Obr. €. 4 — RE:ACTIVE, 2012, Spejs Praha, performance, 30 minut.)
Zpritomniovani minulosti doklada tato akce, ktera opét voli textové pole
jako formu paméti subjektu a vizualizaci neuskute¢nénych Zivotnich situ-
aci. Text v Case a prostoru postupné zanik4, je znecitelnén, ¢ili je doloZen
jeho zanik. Lépe feCeno zanik osobnich neuskute¢nénych traumat v dané
pritomnosti. Pomoci préace s télem se vyznam (textového) méni v nevy-
znam (gesticky obraz) a je tim zmraZen v pfitomnosti, kterd se nasledné
preléva do paméti divakd.
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Kontext (obr. ¢. 5 — Osm hodin s umélcem, 2007-2009, performan-
ce, variabilni ¢as). Jiné hledisko ¢asu — ¢asu vymezeného tématem osmi
hodin s umélcem — pracuje s principem casu omezeného socialni ucasti,
jinak feceno s ddvdnim se nebo ddvdnim ¢asu. Tato metoda neni zasad-
né ni¢im novym, ale mize byt zajimavym dtsledkem, ale i kontradikci

(spor, protimluv) komunikace mezi pedagogem a studentem. ,,Davani se
studentovi jako moZnosti tiCasti na osobnim byti je jednim z pfedpokladi
mé pedagogické Cinnosti. V tomto projektu ma davani se zasadné jinou
konotaci, a to nejenom z hlediska omezeni trvani v Case, ale predevsim
smérovani ke kontextu a mistu — tedy vymezeni, které se uskuteciiuje
v prostoru, Case a vztahu k osobam. Kontextualizované umélecké dilo
povazuji v dnesni dobé za dilezity prispévek k reprezentaci umélecké
praxe. Podle Jana Swidziriského, ktery rozviji teorii kontextudlniho umé-
ni a zasadné polemizuje s Kosuthovou teorii definice uméni, jeZ nechape
uméni jako predmét, ani jako ideu, ale jen jako jazykovou definici. Swid-
zinski ve svém dvanactibodovém manifestu kontextualniho uméni z roku
1977 napsal: ,, Kontextudlni uméni nabizi znak, jehoZ kriterium pravdy je
ustdleno v pragmatickém kontextu a méni se neustdle (zacind se to pro-
jevovat tak, Ze ,p‘ — zacind byt také ne ,p‘). Pfedmét ,O° pFijimd vyznam
,m* v case ,t‘, v misté ,p‘, v situaci ,s‘, ve vztahu k osobé/osobdm ,0°,
tehdy a jenom tehdy.“ V bodé €. 6 tika: ,,Aktivita kontextudlniho uméni
je tak stdlym zbavovdnim se kandlil, které se snazi zadrzZet neustdlé de-
aktualizujici se vyznamy. “® (Swidzinski, 2009) Mysli tim, Ze nesouhlasi

165



s Kosuthem a jeho nabidkou oznaceni uméni jako extenzionalniho vyrazu
(jako: extenzionalni logika, ktera obsah vyrazu ztotoZiluje s mnoZinami,
relacemi, funkcemi a pravdivostnimi hodnotami) a sdm nabizi vyznam
intenzionalni (analyza prirozeného jazyka a jeho prekracovani).

(Obr. €. 6 — Nomddska strategie, ¢dst 1. — Cesta, Peking, 2009, Cas se
sklada z niceho.) Pouzivani textu v mych akcich se vztahuje pravé k to-
muto znaku, ke sdéleni, které se snazi byt vZdy kontextualizované. Zde

vidite pfiklad ,,Cas se sklada z ni¢eho®, coZ je obecnou tezi, kterd o samot-
ném casu nic zasadniho nevypovida. Snazi se spi$ popfit jeho existenci
a upozornit tak na védomé proZivani ptitomnosti. Mohli bychom fict, Ze
slovo ¢as je zastupnym problémem, ktery sméfuje od obecného k pritom-
nému — tady a ted’ (obr. €. 7 — Svét je nds obraz, 2009). Svét je nas obraz,
tato sentence upozoriiuje na aktualnost ¢asu. Apeluje na pfivlastnéni zod-
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povédnosti za ,,redlny svét“, ktery nemtize byt pouze mimetickym a este-
tickym napodobovanim.

Réd bych zde nakonec pfi této pFileZitosti zminil problematiku téla a té-
lesnosti jako obrazu, ktery formuloval Henri Bergson ve své knize Hmota
a pamét’, kde uvadi: ,, VSe probihd tak, jako by v souboru obrazii, ktery
nazyvam universem, mohlo k néCemu skutecné novému dochdzet pouze
prostiednictvim urcitych zvldstnich obrazi, jejichZ modelem je mé télo. “®

L PETRICEK, Miroslav. Mysleni obrazem: priivodce sou¢asnym filosofickym myslenim
pro stfedné nepokrocilé. Praha: Herrmann a synové, 20009.

2 CHARLES, Daniel. Estetique de la performance. In: Encyclopedia Universalis,
Symposium I. Patiz: Universalis, 1993.

3 BURY, Jozef. Stratégies spatio-dynamiques. Katalog vystavy, Bytom: Galeria Kronika,
1998.

* Ibid.

5 KANT, Immanuel. Kritika ¢istého rozumu. Praha: OIKOYMENH, 2001.

6 SWIDZINSKI, Jan. Sztuka i jej kontekst. Piotrkéw Trybunalski: Orodek Dziatari
Artystycznych, 2009, s. 46.

7 BERGSON, Henri. Hmota a pamét’: esej o vztahu téla k duchu. Praha: OIKOYMENH,
2003, s. 14.
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TomAS VANEK ) ) .
PERFORMATIVNICH UKONU JE MNOHO,
PERFORMATIVNICH STUDIi MALO

Pojem akce a reakce v sobé obsahuje rekreaci ¢i rekreakci. Tento mozny
naznak aktu znovuobnoveni, znovuvytvoreni a naCerpani sil je pfitazlivy.
Potfebujeme v naSem snaZeni néco znovu objevit a obcerstvit se, proto se
zde potkavame. Jsme zblizka i zdaleka. Ctime disputaci. Pfedstavujeme
se s vetsi ¢i menSi davkou trémy. Bereme to vazné. Schovavame se za
fec, za mluveni.

Pojd'me si nyni néco Fici k moZznému vnimani formy performance.
Zvykli jsme si na toto pojmenovani, na zachazeni s timto slovem a jsem
si jist, Ze béhem ,konference*“ zaznélo nespocCetnékrat. Nebo to nékdo
pocital? Mozny statisticky ZebfiCek nejfrekventovanéjsich vyrazti vSech
prispévkd, které byly k tématu proneseny, vyjevi néco podstatného. Moz-
na také ne.

Peter Weiss pred rokem 1960 napsal knihu Stin vozkova téla*. Pro ty,
kdo tento romén necetli, stru¢né popisi, o ¢em je. Spisovatel posedly psa-
nim odjede na venkov, ubytuje se na statku a piSe. Véri, Ze toto prostredi
mu zjitfi smysly. Zjistuje vsak, Ze je to neskute¢né komplikované, Ze to,
co vidi a vnima, neni schopen popsat ani zapsat. Sype si stl do o¢i, aby
své smysly jesté vice zjitfil. Opét zjist'uje, Ze nestiha popisovat vcelku to,
co se pravé déje. Zapisuje pouze to, na co staci, co stihne. Utrzky slov,
fady slov, seznam slov. Je konfrontovan s mechanikou vlastniho téla, me-
chanikou vnimani i béhu samotného casu. Nestiha. Cely roman je o tsili
popsat vSe, co se pravé déje. Findle romanu tkvi v situaci, kdy spisovatel
stoji rezignované v prvnim patfe statku a diva se na stinohru vychazejici
z komtrky sluzebné. Do komtirky vSak nevidi, ve stinohfe cte souloz
sluzebné s vozkou.

Vim, miZete namitnout — Platén, to uZ tu bylo. Ano, bylo, ale na tuto
reakci fikam jen tolik, Ze mam tento ptfibéh rdd a hodi se mi k tomu,
abych prohlasil, Ze performance ztratila formu a nikdo si toho nevsiml.
S formou zmizela i funkce. Performance je nepouZitelna a s tim je potfeba
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pocitat. Odhmotnila se, sublimovala do pohledového aparatu, nastroje,
dilezitého nastroje pohledu na déni kolem nas.

K tvrzeni Richarda Schechnera, zakladatele a propagatora performanc-
nich studii, Ze cely svét je divadlo a kazdy z nés hraje role, doddvam, Ze
Cteni a porozumeéni svéta neZ samotna performance.

Dilezitost véci ustoupila vlastnimu dozvuku. Funkce stinitka je dile-
7ita, jesté diileZitéjsi je vSak samotné ¢teni stini. Cteni je nastroj poro-
zumeéni organizaci stind. Tuto organizaci nikdo nefidi, pouze se déje. To,
co jsme vnimali jako performanci, je jen pomtcka. Pomiicka uvnitf sebe
obsahuje fadu gest. Jak dlouhou Fadu gest, to nikdo nevi. A co je dlouha
fada gest, uz viibec ne. Chomac gest a plochu gest si dovedu predstavit.
Jde viibec nemit predstavu, nic si nepfedstavovat do prazdného pohledu?
Existuje viibec prazdny pohled? Jaka je funkce predstavy? Je to prekazka
¢i pomticka a ¢emu predstava vlastné cloni?

Gesta maji blizko ke stinim. Jsou stejné prchava a stejné poutava. Jsou
zavisla na svém nositeli. Stinitku. Stinitko nevi, Ze vytvari stin, Ze vy-
tvari gesto. Gesto podobné tomu, jako kdyZ nastavime dlai mezi slunce
a oCi. Budeme-li se bavit o performanci jako o pfedstaveni, pfedstaveni
néceho pred néco, je vyznam stinitka zfejméji odhalen. Divejme se ale na
predstaveni jako na ustfedni interpretacni nastroj k prohlédnuti lidského
chovani a spolecnosti.

V tramvaji proti jednomu sedicimu pohledu hledi asi dvacet sedicich
pohledd. Jeden se diva proti dvaceti divajicim se. Co znamena pak pohled
cestujicich proti sméru jizdy? Co se potkava, co nardZi a na co?

Mozna, Ze nékdo z vas vidél na internetu video?, kde je zabér na mlad-
§i korpulentni Zenu stojici na zastavce autobusu a pohupujici se rytmic-
ky v bocich. K prohliZeni tohoto videa hraje Dancing Queen od ABBY.
Pohyby Zeny jsou jemné, nendpadné, napojené na rytmus pisné. Prijede
autobus a zase odjede. S rytmem pisné najednou Zena efektné vystreli
pravou ruku vpied se zatnutou pésti jak bojovnik a zasekne se tane¢né
v bocich. Pak pokracuje v nendpadném tanci dal. V komentatich pod tim-
to videem se doctete, Ze je to umélecka performance, Ze tato Zena dostala
roli a tu splnila. Nedohledal jsem jméno umélce ani jestli to umeéni bylo.
V jistou chvili mi pfislo smysluplnéjsi se po tom nepidit. To, co mé za-
ujalo, byla produkce stinu, ¢ehosi vedlejSiho a mnohem atraktivnéjsiho.
Cely zkuSenostni pribéh formy performance vrhl svij stin. Je totizZ mozné
a pravdépodobné, Ze to od pocatku performance nebyla. J4 jsem vSak byl
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pristiZen tim, Ze jsem ji takto vnimal. Infikovan viinémi, kterymi jsem za
dlouhy ¢as a béhem pohybu po urcitém misté a prostfedi nacichl.

Poprosim vas nyni, abyste obycejné vnimali ¢innosti, které zde vyjme-
nuji.

chtize

polknuti

otoceni hlavy doleva
pohled z o¢i do oci
zmizeni za rohem
pohled do zemé
holub

povzdech

rozvazana tkanicka
horkost v puse

Je moZné v tuto chvili myslet na néco takového jako na ne-socialni
funkci, ne-umélecké performance? Myslim si, Ze nikoliv, zni to ale zaji-
mave.

Jel jsem kdysi autobusem z Brna. Sedél jsem na pravé strané u okna
ve sméru jizdy. Autobus jel v pravém pruhu. Po strané dalnice ve Skarpég,
travé v kopci, byly cedulky ukazujici odpocet kilometrti po sto metrech.
Nebyly to ty Zluté cedulky, co zname. KdyZ jsem o téchto cedulkach ne-
védél, vnimal jsem jejich pohyb celistvé jako tekouci. Pfi pohledu na ce-
dulky se mi pak pohyb zakousaval v pravidelnych intervalech. To prvni
vnimani bych prirovnal k letu, to druhé k chizi.

To, co se zde snaZim popsat ve vztahu k neustale zmifiovanym stiniim,
je vlastnost, aktivita, ktera je produkovana mimo to, ¢emu fikdme perfor-
mance. Jifi Skéla pfede mnou patrné pouzil a rozebiral formu performan-
ce jako urcitého vystoupeni. Vystoupeni, tak jak mu rozumime v naSem
jazyku. Vyznamové mi pfipada tato ndhrada jako velice funk¢ni. Hodi se
nam jak ke sniZeni statistické fady pojmu performance v debatach na dané
téma, tak i mozZnosti popsat moment, kdy vystoupeni vystupuje samo ze
sebe a ovliviiuje pohledy nés vSech se slabou imunitou viici infekci divani
se na déni kolem. Ano, my jsme ti oslabeni a nachylni. Moji rodice patrné
ne, jelikoZ nikdy v Zivoté nevyslovili slovo performance.

Zijeme v Case, kdy sdileni a distribuce informaci je diileZit&jsi nez in-
formace sama. Tento akt distributivniho sdileni ma performativni charak-
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ter. Je vykonavan gestem a toto gesto je reprezentativni. Ramce, ve kte-
rych se to dé€je, jsou hernimi plany. V téchto hernich planech vystoupeni
a vystupovani hraji své vyznamy. Hrané vyznamy jsou jen jako. Nefesi
svij vlastni ,,funkciom®.

Hudba c¢lovéka odcizuje, ackoliv hudbu v3ichni soustavné posloucha-
jis.

Davérné znam gesta, ve kterych, se kterymi nékoho potkdm nebo pfi-
stihnu. Délam je totiZ také. Znam je zevnitt, uZivatelsky. Od specifického
nadechu pres podepieni brady aZ po cupitavou chizi.

Obcas zkouSim mit vice mySlenek najednou, ale vZdy mam pouze jed-
nu a jednu a jednu.

Velice postradam model studie metody vystoupeni, ve kterém by bylo
riskantné feceno, kdy gesta, jakymi jsou nicnedélani, cesani, mrknuti oka,
poposednuti, zamySleni, sepnuti rukou, oliznuti, pfeneseni pozornosti na
opéradlo Zidle, napsani sms, zhasnuti ¢i mluveni jsou funk¢ni a kdy niko-
liv, kdy a kde jsou jako vystoupeni atraktivni a kdy méné.

Sedim a moje ucho se radi s otevienym oknem, kdy se opét pokusi
lonou oken zavfenych. Nikoli jednu po druhé, linea se zamita. Ale tamtu
a tuhletu. Ucastenstvi na viech Sumech zprava, vibracich zdola. S trans-
misi veSkerych predstaveni okamzZité zamitnutych pro svoji nezazivnost
aspirujici na umisténi do mezery mezi vSechny predvidatelné kategorie.
Otevieni lednicky polepené samolepkami. Zavieni. NatocCeni satelitni
paraboly. Naskoceni motoru. Zhasnuti na tfech mistech najednou oproti
jednomu a druhému rozsviceni po sobé. Sahl ji do rozkroku. Podala mu
talif. PriSel zhasnout. Odnesla to. Jedi. Zaléva kytky. Trika se kyvaji. Ta
zaclona taky. To vSechno by mohlo byt icastenstvi, kdyby vitalinea byla
pouZitelna.

Vystup! Vyhod'me rychlost! Vystoupeni feci je obsah, mluveni je akce.

L WEISS, Peter. Stin vozkova téla. Praha: Odeon, 1966.

2 Woman dancing at bus stop [online]. 12. 4. 2013. Dostupné z: <http://www.youtube.
com/watch?v=Gtg-zINT8-c>.

3 JELINEKOVA, Elfriede. Zimni putovdni. Praha: Mlada fronta. 2011.
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MicHAL MuRrIN
PERFORMACTION

Na Slovensku je v poslednych dekadach relativne dobre zmapované ume-
nie akcie a je mu venovana pozornost’ z viacerych dovodov. Pokisme sa
pribliZit’ fakty a dat’ do suvislosti vplyvy viacerych faktorov, ktoré maju
za nasledok vychadzanie v Gstrety akénému umeniu a performativnosti
pri teoretickej reflexii umenia na Slovensku.

Pro-Action: umelecko historické fakty

Relativne intenzivne mapovanie akénych prejavov v slovenskom vy-
tvarnom umeni je désledkom viacerych faktorov. Je to historicka linia,
ktora sa vinie od umelcov polovice Sestdesiatych rokov, prechddza cez
akademicky vzdelanych umelcov pohybujticich sa na neoficialnej scéne
v sedemdesiatych a v prvej polovici osemdesiatych rokov, ale aj umelcov
mimo akademického prostredia tej doby. Po roku 1985 sa akéné umenie
opatrne vyndara a uz v roku 1988 je prezentované festivalovou formou
(Nové Zamky). Tesne okolo roku 1989 je to na Slovenku najfrekvento-
vanejSia umelecka forma, ktora postupne ustupuje do uzadia po nastupe
objektov a inStalacii zapocatych vystavou Suterén (1989). V tom case
tieZz samizdatom vychadza ¢ast' knihy Performance art — Zivé umenie
RoseLee Goldbergovej.! Vyznamnym pocinom bolo uvedenie vystavy
Akcné umenie s katalbgom,? ktory zverejnil po 20 rokoch aktivity umel-
cov Sest'desiatych rokov, ale aj mladSich autorov, ktori zacali s akénym
umenim pocas tzv. normalizacie. Casopis Profil sticasného vytvarného
umenia prinasa samostatné Cislo venované umeniu performancie.® AZ na-
sledne zmapovanie aktivit na Slovensku medzi rokmi 1965-1970 pred-
stavila upravena (reprint) samizdatova publikacia Predtym* z pera teore-
tika Radislava Matustika, ktora docielila predstavenie akéného umenia na
vystave Sestdesiate (1996) v Slovenskej narodnej galérii (SNG), bola pr-
votnym materidlom k priprave vystavy 20. storocie v slovenskom vytvar-
nom umeni (SNG, 2000) a nasledne k vystave Akcné umenie 1965—1989
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(SNG, 2001). Ponovembrovi dekadu spracovala vystava Akcné umenie
1989-2000 (Tatranska galéria, Poprad, 2001), ktorej impulzom bol text
o slovenskom ak¢nom umeni devat'desiatych rokov uverejneny v publi-
kécii Art Action 1958-1998.5 Dalsou knihou rekapitulujiicou porevolu¢né
dianie je Avalanches 1990-1995, zbornik Spoloc¢nosti pre nekonvencnu
hudbu (Bratislava, 1996), ktory dokonca priniesol historickud Stidiu Ri-
charda Kostelanetza Divadlo zmieSanych médii.® Vyznamny medzinarod-
ny vplyv mal festival TransArt Communication v Novych Zamkoch, kto-
rého sa za jeho dvadsatrocné trvanie zicastnilo viac ako 400 performerov
z viac ako 30 krajin a jeho historiu zmapovala publikacia TransArt Com-
munication — Performance and Multimedia Art, Studio erté 1987-2007.”
Systematiku do teoretickych Stidii prindsSa databazova vizualizacia typo-
l6gie umenia performancie dvojice Gerhard Dirmoser a Boris Nieslony.®
S odstupom mnohych rokov priSla na pulty knihkupectiev kniha Akcné
umenie na Slovensku v 60. rokoch 20. storocia. Akcie Alexa Mlyndrcika,?
ktora dodatocne poskytuje d’alSie materidly z uvadzaného obdobia.

Umelecké Skoly

Akcné umenie sa samozrejme implementovalo aj do vysokoSkolskych
edukacnych pristupov. Dynamicky sa javil tandem Peter Ronai a Miro-
slav Nicz, ktori v prvej dekadde devatdesiatych rokov na péde Pedago-
gickej fakulty v Nitre viedli Ateliér intermédia a realizovali Castokrat aj
rozsiahle akcie vo verejnom priestore, hlavne pocas festivalu Divadelna
Nitra. Studenti sa ziicastiiovali aj festivalu v Novych Zamkoch. Vyrazna
zmena prisla s nastupom volne dostupnych videokamier a s tym spoje-
ného boomu videoartu po roku 2000. Video zaznamenavalo dianie v Case
a mnoho diel malo performativny charakter.

Na umeleckej Skole je prvykrat uvedeny teoreticky predmet akcné
umenie a performancie az na Fakulte umeni v KoSiciach (2006) a na Fa-
kulte vytvarnych umeni v Banskej Bystrici (2007), ktory viedol Michal
Murin. Na tejto platforme bol realizovany aj Studentsky festival Perfor-
mAction (2009, 2010), z ktorého boli vydané dve DVD.1!

Po roku 2000 (Buryzone, Bratislava), ale hlavne od polovice nultych
rokov (Zilina, Banska Stiavnica) sa v nezavislych centrach kultiry po-
stupne zacinajui organizovat workshopy mimo akademickej p6dy, kde
sme svedkami outsoursovania performacnych umeleckych prejavov. Zu-
Castiiuju sa ich Studenti umeleckych, ale aj neumeleckych $kol, ako napr.
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workshopu zékladov elektroinZinieringu vhodného pre vytvarnikov (pure
data, arduino), ¢o ma za nésledok vznik prac pre interaktivne inStalacie
performativneho charakteru. Lokalizadcia workshopov mimo umelecké
centrd poskytuje potom material pre témy lokalnosti, socidlnej politiky,
oralnej histérie, mapovanie miesta v Case, intervenciu, ale aj svojpomoc,
mobilizdciu participantov z radov obcanov a pod. VSetky tieto aktivity
viedli postupne k tzv. performativhemu boomu, resp. obratu aj v naSom
umeleckom kontexte prevazne po roku 2010.

Stcasna postmedialna doba sposobuje, Ze tak ako nové média su uz
integralnou sicast'ou vyucovania v akychkol'vek ateliéroch, postupne sa
stava, Ze aj akcné prejavy sa vyskytuju v réznych obmenach v réznych
ateliéroch na akademickej pdde. Existovalo pociatocné branenie sa vzni-
ku Specialneho ateliéru vylune zameraného na akéné umenie, na inter-
média alebo na nové média (hlavne v pripade VSVU v Bratislave). Dnes
sme svedkami presakovania tejto formy umenia do ¢innosti a vystupov
medziodborovych ateliérov. Dalsim faktorom si socidlne siete a gene-
racny priklon ku kolektivnym prejavom. V devétdesiatych rokoch sme
svedkami individualizacie umelcov a len sporadicky vidime spolupracu
umeleckych dvojic. StiCasnost’ prinasa archeologizaciu ak¢ného umenia,
spolocensku retrofiliu a nostalgické faktory, ktoré do pozornosti prina-
Saju skupinové umelecké prejavy upevilované socialnymi sietami. Po-
dobne sa k tomu pridavajui koncepty umelec ako galerista, ako teoretik,
ako organizator, ako hovorca a podobne. Umelci piSuci tlacové spravy,
vytvarajici medidlne odkazy formou videa, blogov a facebookovych po-
zyvani na akcie a pod. vytvaraju klimu spolupatri¢nosti a permanentného
informovania aj napriek (ne)voli byt informovany. Vytvéra sa tak ilizia,
Ze nieco visi vo vzduchu, a pocit, Ze to nieCo definuje tiito dobu a Ze ne-
skor s odstupom ¢asu budeme hovorit o dnesku ako o dobe performacnej.

Akc¢né umenie na Slovensku ma prichut’ permanentnej pritazlivosti,
hlavne €o sa tyka akcii realizovanych do roku 1985. Toto historické sku-
manie je astym predmetom zaujmu tych absolventov dejin umenia, ktori
sa nechctd venovat’ tzv. starému umeniu. Konceptudlne umenie a ak¢né
prejavy sd tak vhodnou témou pre niekolko dizertacnych prac, ktoré
nasledne generovali vystavy a vznik katalégov. Naposledy takou vysta-
vou, ktora predstavila tvorbu SirSej verejnosti takmer neznameho autora
v kuratorskej koncepcii Miroslavy Keratovej, bola retrospektivna vystava
Lubomira Dur¢eka (SNG, 2013). Z&ujmu historikov umenia nahréva aj
performativny obrat, kedy hlavne po roku 2010 vidime opdtovny zau-
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jem o akéné umenie a performancie hlavne kvoli komunitnym, socio-
-artovym, kolaborativnym a participativnym projektom intervenujicim
do verejného i sikromného prostredia, ako aj aktivistickych prejavov
prebiehajucich v Case — teda akcie, videoakcie, videoart alebo fotodo-
kumentacie z akcie. Napriek nepopieratelnej snahe rdéznych generacii
historikov ak¢ného umenia sledujeme absenciu teoretikov, ktori by sa
zameriavali na teoretické Stidie, postupne pribtida prekladova literatira,
citime vplyv otvérania sa divadelnej vedy performancidam ako novym,
aktudlnym a stcasnym formam dramatického umenia. Teatrologia tak
ponuka prepracovany a systematicky vedecky aparat na skiimanie, ¢o je
vSak niekedy odklonom od samotnej podstaty akéného umenia, a je po-
trebné prejavit’ zvySent citlivost’ k takému interdisciplindrnemu presahu.
Niekol'ko mladych teoretikov vSak indikujeme v stivislosti so Stidiom na
Masarykovej univerzite, avSak eSte sa neprejavil ich vplyv na slovensku
umenovednd scénu.

Od akcie (cez divadlo) k performancii
vo verejnom priestore na Slovensku

Sestdesiate roky vo vytvarnom umeni si poznacené nastupom novych
tendencii, ale popri vSeobecne znamych trendoch, ako je pop art, happe-
ning, minimalizmus a podobne, je tu novy fenomén. Umelci sa snaZia
vymanit’ z inStituciondlneho rdmca, vytvaraju umenie idei, tvoria diela,
ktoré st dematerializované, zasahuju do spolocenského diania. Vyhybaju
sa kamennym muzedm, nezéaleZi im na tom, ¢i vytvarné dielo je predaj-
nym arterfaktom. Po evente ¢i akcii rekvizitu ponechaji napospas svojmu
osudu a len ,,zberatel'ska obsesia“ niektorych divakov a historikov ume-
nia ndm ich po desatrociach navracia do kontextu umenia — do galérii,
ako dokumenty akcii. Spomerime si zo Sest'desiatych rokov na Laborat6-
rium Jerzyho Grotowského alebo na teatralizované happeningy Tadeusza
Kantora v divadelnej oblasti, d'alej na fluxovych a land artovych umel-
cov, umelcov Arte Povera a pod. Umelci tym, Ze ignorovali galérie, vysli
do socialneho a urbanistického priestoru alebo do prirody, samoty a kon-
templéacie. Mestské prostredie malo svojich divdkov prirodzene. Divaci
v prirode sa ocitli pod zamienkou slavnosti, turistiky alebo vyletu.

V dejinach slovenského umenia mame mnoZstvo prikladov a zahra-
nicna tedria umenia najviac akcentuje pradcu HAPSSOC I, ktorej autor-
mi st Stano Filko a Alex Mlynarcik (1965), ked si privlastnili realitu
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bratislavskych oslav 1. a 9. M4ja a vSetky dni medzi tym. Sticast'ou ich
diela sa stali vSetky tulipany, muZi, Zeny, tanky a podobne, k comu vydali
manifest. Neskor robil Alex Mlynarcik Deri radosti — vSetky vlaky sve-
ta (pozri filmografiu DuSana Hanéka), Junidles — Sviatocné hody (1970)
v piestanskej lodenici, Memoridl Edgara Degasa (1971) odohravajuci
sa na dostihovych zavodoch, vstup do reélnej svadby interpretujic obraz
Ludovita Fullu (1972) a pod. V Sest'desiatych rokoch po krajine s vio-
loncelom chodieval Milan Adamciak. Raz bol s nim aj na hore Choc,
kde si jedno skoré rano zahral a spolu s vtac¢ikmi hru venoval ako poctu
FrantiSkovi z Assisi. Inokedy ndhodne vytacal telefénne Cisla v telefénne;
btidke a hral ndhodnym poslucha¢om na druhom konci aparatu melédie
na Zelanie. Akcia ostdva len medzi aktérom a posluchacom, avsak tento
princip komunikécie s divikom zneuZiji média: Zaciatkom devét'desia-
tych rokov prichadzajt s formatom skrytej kamery a intimnu komunika-
ciu naplno zverejnia.

Iny priklad intervencie do verejného priestoru realizoval v 70. rokoch
Jan Budaj — dopraje si nedel'ny obed na sidlisku medzi paneldkmi v Petr-
Zalke (1978), priputa Rachela (Vladimir Archleb, 1978) o mrezu v ulici-
ach Bratislavy, prehradi tizku ulicku v centre mesta leZiacimi telami (Pou-
licna akcia, 1979), v Medickej zahrade realizuje Slnecné dni v spolupraci
s divadlom Labyrint a Docasnou spoloc¢nost'ou intenzivneho preZivania.

V tom istom case v KoSiciach skupina mladikov orientovanych na
undergroundovu kultiru realizovala ,,spontanne hry“ v meste, ked z ni-
¢oho ni€ vytvorili na neoCakdvanom mieste nezmyselny rad ¢akajtcich,
aby sa vzapati rozpfchli. Alebo natiahnuté 50 metrové lano nieslo nie-
kol'ko I'udi (policia ich predviedla na vysluch). Dnes st tieto recesistické
akcie stcast'ou uvazovania Studentov, realizuju sa na workshopoch ako
tvorivé cvicenie, ale v tom Case to malo aj rozmer protispolo¢enského
spravania — byt mimo normy. Istym druhom rezistencie bol aj tinik do
prirody. Umelci realizovali svoje diela v krajine, pretoZe v klasickych ga-
lériach sa aktualne umelecké trendy nedali prezentovat'. V prirode reali-
zovali svoje akcie aj Jana Zelibska, Peter Barto3, Lubomir Durcek, Jilius
Koller (otaznik z deti sediacich na kopci) a mohli by sme pokracovat'.

Od polovice osemdesiatych rokov sa uptsta od akcie ako gesta
a mladsi tvorcovia prichadzaju s performanciami, ktoré st spektakular-
nejsSie, maju v sebe prvok ,.hrania“, su reprizovatel'né (akcia sa povacsine
nereprizuje). Performancie sa taktieZ deji v prirode, na festivaloch, ale
aj ako skryté akcie v meste. Jozef Juhasz v potadpacskom odeve chodi po
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brehu Dunaja na protest proti dostavbe vodného diela Gabcikovo (1991),
komunikuje s policajtmi, obyvatelmi a vyjadruje svoj nazor. Projekty
okolo divadla Balvan, prevazne Michala Murina, boli tieZ nasmerova-
né do krajiny — Zemné divadlo na Divadelnej Nitre (1992) v mestskom
parku alebo stani¢nom parku v Poprade bolo venované archeologickym
vyskumom; alebo inStalacné performancie, ked’ sa aktér nainstaluje do
architektury. Na festivale Divadelna Nitra sa v devét'desiatych rokoch re-
alizovali akcie a happeningy Petra Ronaia a Miroslava Nicza, naopak di-
vadelné akcie, ktoré chceli inklinovat k vytvarnému umeniu a happenin-
gu, sa realizovali na tvorivej dielni ETUD v Senici. Hudobno-divadelny
stbor Transmusic Comp. v podchode na HodZovom namesti realizoval
dvojhodinovu akustickt performanciu pre ndhodnych okoloidtcich vo
verejnom priestore.

Za desatrocia vzniklo mnoZstvo projektov na verejnosti, vo vinach
sa opakuje zdujem alebo neziujem o verejny priestor. V siicasnosti je
boom projektov, umelecké a kulttrne aktivity sa organizuju na odl'ahlych
osadach (Periférne centra v Dibravici), v podchodoch, na autobusovych
néastupistiach (Topol¢any), pod dialnicnym mostom (Stanica Zilina-
-ZarieCie), na Zelezni¢nej stanici (Banska Stiavnica), prebieha rekultiva-
cia umenim v zapadnutych dedinach (Cabiny, 2011) alebo sa happenin-
govou formou realizuju predstavenia, ktoré pracuji s lokalnou paméatou
a miestnou ordlnou histériou alebo kronikou (Divadelna pit’ v Legnave,
2010), tanecné predstavenia v teleféonnych biidkach (KoSice, 2012) a po-
dobne.

Nérastom umeleckého Skolstva, v poctu absolventov umeleckych $kol
sa umenie dostava postupne aj do odfahlych casti mimo kultirnych cen-
tier a na pozadi fenoménov ako oralna histéria, paméat’ miesta, genealo-
gicky vyskum, rekonstrukcia historickych faktov a iné presahy umenia do
socialnej sféry a komunitnych centier, akceptujtic aktudlne umelecké ten-
dencie, vidime, Ze stiCasné umenie sa naozaj dostdva do vnimania bezné-
ho cloveka a stale SirSej komunity. Mladi, umelecky vzdelani 'udia maju
na realizovanie tychto aktivit teoretické znalosti, ale aj priklady z hist6-
rie. Umenie sa vZdy robilo aj mimo divadiel a galérii. Vyvoj performac-
ného prejavu vo vytvarnom umeni zacina ako reakcia na neschopnost
zachytit’ temporalitu (Casovy priebeh) v tejto umeleckej forme. Zatial' ¢o
hudba, divadlo, tanec a film maji vo forme zakomponovanu Casovost,
vytvarné umenie bolo aZ do futurizmu statické. Preto umelci zaciatku
20. storoCia prichadzaji so Zivymi predstaveniami, ktoré nespliiali pod-
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mienky tradi¢nych foriem, a tak sa ocitli v dejinach Zivého umenia, kto-
ré do seba integrovalo aj vytvarné umenie — aktivity ruskych futuristov,
Agitprop, koncerty pre mestské sirény od Arsenija Avramova, Bauhaus,
Black Mountain College, vznik happeningov a celd histéria intermedial-
nych presahov medzi divadlom, vytvarnym umenim a inymi umeniami,
ktoré tak dobre popisal uz v Sest'desiatych rokoch Richard Kostelanetz vo
svojom texte ,,Divadlo zmieSanych médii“.

Happening a celé Sestdesiate roky oslobodili ulicu a spolu s aktudl-
nymi tendenciami v umeni sa tento priestor aj dnes stava atraktivny pre
ucinkujucich, aj pre divakov. Performancia, dnes uz beZny termin, ktory
sa u nas pred 20 rokmi pracne uvadzal do povedomia, je taky umelecky
vykon, ktory sa nezarad'uje do divadla, do tanca, do hudobného koncertu,
ale pritom su to diela realizované nazZivo a pred divakmi a okrajovo sa
dotykaju kazdej z tychto oblasti. Prejavy ak¢ného umenia a performan-
cie m6Zu mat charakter kabaretu, cereménie, rekonstrukcie historickej
udalosti, fiktivnej demonsStracie, oslavy neSpecifikovaného dévodu, ale aj
recesistickej a protoperformativnej akcie ako stcasti rebelského postoja
na verejnosti.

V exteriéri sa mozu udiat’ aj predstavenia, ktoré dodrzuju tzv. javis-
kové a divacke usporiadanie, napr. aktualne s tanecné vystipenia, kto-
ré pouzivaji vytvarné objekty, videoprojekcie, film, mapping, zvukové
performancie, interaktivne zvukové instalacie sfunkc¢nené v pritomnosti
divaka. Inym prikladom su body art a Zivé sochy — telové plastiky, kto-
ré zastavenou sekvenciou, mikroepizédou nejakého deja vt'ahuju divaka
priamo do akcie, alebo st len gagom, realizovanym kreslenym vtipom.
Zvukové instalacie vo verejnom priestore pouzivaju aj nové technolégie
ako senzory, pocitace, projektory a pod. Aj zvukové umenie mbZe mat’
prvky teatrality, v Nemecku je pouzivana forma , klangkunst“ pre drama-
tizaciu textu, hlasu, zvuku. Je to ako akustické predstavenie pre rozhlas,
verejny priestor, budovu a podobne.

Specifickymi akciami s vyraznym prvkom teatrality si performancie,
ktoré st skryté beznému pozorovatel'ovi, ale udeji sa niekedy len pred
zrakom jediného, casto ndhodného divaka. Umelci do verejného priesto-
ru svojimi akciami vstupuju a koncipuju ich ako sucast’ kazdodennosti.
Inokedy, naopak, vytvaraju situdcie, aby prinasali divakovi novu skuse-
nost. Umelec jednoducho zmeni realitu vytvorenim nezvycajnej situacie,
napriklad premiestni kamenl (Marian Palla) alebo pod nohavicami cely
deii nosi pyZamo naopak (Milan Adamciak); vytvara akcie, ktoré sa zdaju
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byt uveritelné v kontexte bezného Zivota, ale ktoré sa mu vymykajt, aby
narusili normalnost’ situdcie. Umelci zasahuji nejakym prirodzenym po-
hybom alebo teatralizovanym aktom a atakuju obyvatelov neobvyklou
situdciou. Ako priklad uvediem umelkyiiu VALIE EXPORT, ktora sa
v Sest'desiatych rokoch obliekla do karténovej Skatule s dvoma otvormi.
Divak do nich mohol strcit' prsty a ohmatéavat’ jej prsia a pritom sa jej
pozeral do o€i. Nik ten akt ohmatania nevidel, lebo miesto dotyku bolo
skryté. Téato akcia je dnes sticastou dejin ak¢ného umenia, ale viem si
predstavit’ dnes takito akciu ako stcast veCerného programu komercnej
televizie.

VSsetky tieto aktivity, kedysi konceptualneho umeleckého charakteru,
sa dnes vSeobecne akceptuju ako stcast” kultiry a stavaji sa mainstrea-
mom, facebookovymi akciami, virdlnymi videami. V poslednej dobe sa
ujal typ akcie, ked’ sa v jednom okamihu v priestranstve daju do ,,stand
still“ — zastaveného filmového policka — desiatky vopred dohodnutych
T'udi a ni¢ netuSiaci chodci st jedini, ktori sa nezastavia.

Mestské prostredie od Sest'desiatych rokov zapliaji udalosti, ktoré st
dnes sucast'ou dejin umenia. Happeningy boli koncipované ako udalos-
ti, ktoré sa deju ako sviatok — usmernend a organizovana oslava. Dnes,
po pétdesiatich rokoch, sa organizovanie happeningov koncipuje ako
mainstreamova organizovana udalost’, ktora je Casto zaleZitost'ou firem-
nej kultiry korporativnych spolocnosti a na ktoré si pozyvaju celebrity,
pesnickarov, nafukovacov balénov a moderatorov. Mohli by sme do-
konca akceptovat' termin performativne kontinuum, kedZe ide o Siroké
spektrum vysttpeni, ktoré okrem umeleckych performancii sa rozsiru-
je o Sport, hru, politicky a kulttirno-spolocensky ceremonial, tanec a iné
spektakuldrne predstavenia spojené s pasivnou alebo aktivnou divakovou
ucast'ou, ako to charakterizoval Richard Schechner.'?

Dnes sa tak deje aj mnoZstvo projektov a akcii, ktoré odchadzaju od
umenia a realne vstupuja do Zivota I'udi, jednotlivcov, komunit, spolo-
Censtiev. Vytvaraju sa tak dévody pre komunikaciu a iné zazitky, no ume-
lecka autentickost’ postupne straca svoje opodstatnenie. Ukazuje sa, Ze
nepotrebujeme umenie ako formu, lebo staci byt’ kreativny, akceptovat’
tvorivost’ okolia, a to nielen tu rustikalnu, ale aj tu, ktord je odkazom
avantgard a metropolisu. Dnes sme dospeli k tomu, Ze I'udovou (maso-
vou) kulttirou sa stava ta kulttra, ktord ma svoje korene v avantgardach
a v intermedialnych, interdisciplinarnych, medzizZanrovych presahoch.
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Presakovanie akéného umenia do verejného
medialneho priestoru a reklamy

Akcné umenie sa snaZilo v Sest'desiatych rokoch o tnik z institicii, bolo
proti aukénému systému, vystavnym a kuratorskym evalvaciam, a preto
pred tymto systémom unikalo do verejného priestoru, na ulicu, na festiva-
ly. Ale systém umelcov dostihol aj tam, priSiel s honorarmi za akcie (ako
je to napr. u hudobnikov), relikvie po performancii kuratori zozbierali
a neskor sa ocitli na aukciach, teoretici umenia zacali relevantne hodnotit
toto hnutie a svoje tvrdenia o existencii tohto fenoménu dokazovali foto
a video dokumentmi. N4sledne si autori zacali robit’ dokumenticiu sami,
takZe sa stala posvdtnou sucastou akcie. Avantgardi¢nost’, ktora bola
v akénom umeni v 70. rokoch, viedla aj k takému nazoru, Ze akcia, ktord
nema svedka (oral history, odborny text) alebo neméa dokumentaciu (foto,
video), ako by neexistovala. Je len malo umelcov akéného umenia, ktori
svoje akcie robia ako sucast’ svojho Zivota, nedokumentuju ho, nerobia si
zapisky alebo nerozpravaju o iom vo svojich interview.

Akcie, po tom, ako sa za¢inaju akceptovat’ aj inStitucionalne, sa vracaju
do galérii, ¢i uz vo forme vystav ich dokumentéacii, alebo ako paralelny
doplnok inych foriem umenia, ako sprievodna akcia na otvoreni vystavy.
Umenie akcie sa vracia do galérie podobne ako sa napr. vrétili do galérii
umelci hnutia Fluxus, land artu, umelci pracujtici vo verejnom prostredi
alebo site specific artu. Divaci dneska uz maju receptory na sicasné ume-
nie a svoj vplyv urobila aj televizia a reklamy, resp. medidlne komunika-
cie. Narasta vplyv konceptudlneho umenia do reklamy, kedy absolventi
umeleckych $kol nastupuju do reklamnych agenttr a jedine napad, Sarm,
vtip im pomdZe sa presadit. Preto vidime z r6zneho uhla pohl'adu — od
post-surrealistického, neodadaistického, konceptudlneho, kvazirebélie,
zenového a podobne. Je to diametralne iné myslenie o reklame, ako ho
pozname spred patnastich rokov. Reklamu menia aj nové mozZnosti po-
CitaCovej animdcie, vyklady v hypermarketoch su lepSie ,,umenie® ako
inStalacie v galériach, video gagy teenagerov na internete su zaujimavej-
Sie, napaditejSie ako akcie akademicky vzdelanych videoartistov, ktorych
pocit doby tieZ doviedol k humoru. To si momenty, s ktorymi sa umenie
stretava tym CastejSie, ¢im viac si uvedomime, Ze stiCasné technolégie
umoziiuju individualizaciu umenim; nikdy predtym sme nemali tolko
umelcov ako teraz. A niektori sa odhodlavaju ist' novymi cestami, ako je
angazovanost’, investigativnost’, aktivizmus, konceptualny pseudodoku-
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ment a pod. Podobne ako pred 25 rokmi kazdy chcel napisat’ zbierku bas-
ni alebo roman, dnes kazdy dokumentuje, fotografuje, filmuje, vytvara
individualnu hudbu, vlastné web projekty, vlastné internetové vysielanie,
vlastnu internetovi televiziu a s tym je spojena dynamizacia performati-
vity — akcnosti.

Sme svedkami individualizacie umenia — pocet umenia chtivych jedin-
cov narastd, notebooky, kamery, internet cez telefén, web stranky, pocita-
Cova multimedialita st potencialy, ktoré dokazu vytvorit’ priestor a umoz-
nit' kreativitu. Dnes je individualizacia tak d’aleko, Ze l'udi viac bavi
kreovat, ako pasivne vnimat’ veCerné predstavenie a kreativitu inych. To
je fenomén, ktory zazivame pri internetovych radiach, stream TV, web2,
myspace.com, secondlife.com, youtube.com a podobne. Dokazom toho
moZe byt aj profesionalizacia ,laickej* zrucnosti a hobby kreativita na
profesionalnej tirovni (pozrime nezavisly film, filmové festivaly). Vidime,
ako sa meni a zvySuje spektakularita a performerské prezentacné zrucnosti
pri odbornych prezentaciach vedeckého, marketingového typu pomocou
powerpointu (Windows). Vel'ké korporacie maju svoje oddelenia eventov,
ktoré usporiadaju pre zakaznikov happeningy (pritom pouzivam korpo-
ratnu terminoldgiu, nie umelecko-historickd). Na kreativnych Skoleni-
ach o produktoch si inak seri6zni biznismeni robia vlastné photoshopové
gagy, videofilmy parodujice umelecky svet, kombinujui tento svet s ich
korporatnou realitou a ich produktmi. Sami si vytvérajd kreativny scenar,
davaju inStrukcie kameramanovi, rekvizity aj finan¢ne narocnejsie nie st
problém. Samozrejme lektorom a nakoniec reZisérom je komercne orien-
tovany byvaly absolvent umeleckej akadémie, ktory ovlada pohyb posta-
vy pred kamerou, pohyb kamery, strih a pod. Vysledny produkt — DVD
sami pre seba — je na svete, je to stratégia aktivneho oddychu a pribliZenie
sa k téze Josepha Beuysa, Ze kazdy je umelec a vSetko, o ozna¢ime za
umenie, je umenie a pod. Je to demokratizacia umeleckého procesu for-
mou individualizacie kreativity. Barbarské? Preco?

Cim viac sa o akénom umeni hovori, tym viac sa straca kiizlo. Cim viac
sa piSe, tym menej sa hovori. Cim viac sa o akénom umeni ¢ita, tym me-
nej sa ho chce robit’. Cim menej sa ho chce robit, tym to malo ma vacsie
kiizlo. Cim mé vacsie kiizlo, tym viac sa ho robi.
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ALEXANDR JANCiK
KONFERENCE

V ramci doprovodného programu konference Akce a reakce: performa-
tivni aspekty v soucasném umeéni a umélecké vychové se ve vystavnim
prostoru Vitriny Denisky uskutecnila tematicky spfiznéna vernisazZ vysta-
vy nazvané Konference. VernisazZ probéhla 24. fijna 2013, v 19:00 v De-
nisové 5 v Olomouci a nasledné pokracovala v Divadle na Cucky ve Wur-
moveé ulici 7, kde byla promitana videa soustfed’ujici se na performativni
projevy v Ceském umeéni po roce 2000. Vystava se odehrala v terminu
25.10.-6. 11. 2013.

Cilem vystavy bylo pfedevsim propojeni vyraznych osobnosti umélec-
ké scény, vytvarniki, pedagog, teoretiki, performert, kolegti a pratel,
ktefi se v Olomouci seSli u prileZitosti konference. Pozvani hosté reago-
vali na vystavni prostor Vitriny Denisky v centru Olomouce v Denisové
ulici, a to projevy souznicimi jakkoliv s tématem konference a timto spo-
le¢nym setkanim. ,,P¥ispévky“ byly v podobé libovolné — objektové ci
nematerialni, zavésné Ci na sklo lepitelné, obrazkové, textové; jednalo se
0 projevy pripravené i spontanni. Jedinym omezenim se tak stal prostor;
vzhledem k rozméru vitriny 108 x 164 x 34 cm bylo kazdému k dispozici
cca 36 x 28 x 34 cm.

Vystavujici osobnosti: Tomas Vanék, Tomas Ruller, Jana Pisafikova,
Jiti Kovanda, Pavlina Morganova, Martin Zet, Rafani, Toma$ Hodbod,
FrantiSek Kowolowski, Jifi Skala, Eva Da Silva Melo, Jennifer Helia De
Felice, Andrea Vatulikova, J6zsef R. Juhasz, Michal Murin, Pavel Sterec
a Vladimir Havlik.
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AUTORI/ ANOTACE

Utrpné hledani performerovo
/ The Sorrows of Young Performer

MgA. Tomas Hodbod’, absolvent Ateliéru performance
na FaVU VUT v Brné

A performance studio graduate at Faculty of Fine Arts,
Brno University of Technology

Anotace: Zakladnim kamenem prispévku je snaha o pochopeni Sife moz-
nosti chapani vyznamu a formalni podoby uméni performance. Motivem
tohoto hledéani je touha studenta-absolventa vymezit se vGci pristupiim
prejatych od pedagoga. Ideovou linkou prispévku je kritika systému aka-
demie — systému jediného ucitele — vedouciho ateliéru. StéZejnim bodem
je rozbor konkrétni prace Tino Sehgala s dlirazem na elementy vztahu
ucitel-student, kritika pfitomnych prvk manipulace jednotlivce a masy
ve srovnani s postupy faSistického Némecka obdobi druhé svétové valky.

Abstract: The foundation stone of this paper is constituted by the at-
tempt to understand the breadth of various possibilities in which to per-
ceive the importance and formal aspects of performance art. The motive
of this inquiry is the sole desire of a former student to position himself
in relation to the approaches borrowed from a pedagogue. The ideologi-
cal line of the paper is the criticism of the systems of academy — mainly
a system of a single teacher who is the head of the studio. The main
point is the analysis of a specific work by Tino Sehgal, with an emphasis
on the elements of the teacher-student relationship, and the criticism of
elements present in manipulation of an individual and the masses, made
in comparison with the practices of Nazi Germany during the Second
World War.
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Performativnich ikont je mnoho,
performativnich studii malo

/ Performative Acts Are Many, Performative
Studies Are Few

MgA. Tomas Vanék, rektor AVU v Praze, vedouci pedagog
Ateliéru intermedidlni tvorby III

Rector of the Academy of Fine Arts in Prague, head lecturer in the
Studio of Intermedia 3, Academy of Fine Arts, Prague

Anotace: Prispévek je pokusem o zamysleni se nad situaci funkce a tice-
lu umélecké performance v souCasném umeéleckém svété. Riskantnim
vykfiknutim, Ze forma performance svoji funkci k dneSnimu dni ztratila
a nikdo si toho nevsiml, odkazuji ke stinim, které akt zmizeni po sobé
zanechava. Kratkou esejistickou formou s odkazy na situace reprezentuji-
ci urcitou poetiku gesta se zamyslim nad funkci jeho sdileni a distribuce.
Je duleZité také poznamenat, Ze od pocatku byl pfispévek koncipovan
s diirazem na akt mluveni. Pro poZadavek publikace byl ale nepatrné po-
zménén tak, aby mohl zaznit i skrze akt obycejného cteni.

Abstract: This paper attempts to reflect on the function and purpose
of artistic performance in the contemporary art world. I refer a risky cry
exclaiming that the form of performance has lost its function and nobody
noticed it until today, to the shadows that the act of disappearance leaves
behind. By means of a short essay with references to situations represent-
ing certain poetics of a gesture, I contemplate on the function of sharing
and distribution thereof. It is also important to note that from the begin-
ning, the paper has been designed with an emphasis on the act of speak-
ing. However, for the purposes of the printed publication, it has been
slightly modified so that it can sound also through the act of plain reading.
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Workshop jako forma vyuky uméleckych oboru
/ Workshop as a Form of Education in Art Studies

MgA. Eva Da Silva Melo, studentka doktorského programu
na Katedre autorské tvorby a pedagogiky DAMU v Praze

Ph.D. student, Department of Authorial Creation and Pedagogy,
Theatre Faculty of the Academy of Performing Arts in Prague

MgA. Jennifer Helia De Felice, studentka doktorského
programu na FaVU VUT v Brné

Ph.D. student, Faculty of Fine Arts, Brno University
of Technology

Anotace: V zari 2013 jsme s kolegyni uskutecnily tfidenni workshop,
jehoz vychodiskem je predpoklad, Ze ¢lovék reaguje na vSe celou svou
bytosti, tj. kognitivné, emocionalné, reaktivné svym chovanim i télesné.
Chtély jsme zjistit, do jaké miry rozviji psychosomatické discipliny fo-
tografovani. Psychosomatické discipliny, napt. dialogické jednani, prace
s hlasem nebo prace s télem (Feldenkraisova metoda) umociiuji schop-
nost byt srozumitelny, vnimat pritomnost, okoli a definovat si ,,sva té-
mata“. Workshop probéhl v Ateliéru performance FaVU. Vystupem byly
fotografie jako jednoduché a dostupna mozZnost sebevyjadreni prostred-
nictvim obrazu tak, jak je performefi velmi ¢asto pouZivaji.

Abstract: In September 2013, we conducted a three-day workshop ex-
ploring the primary premise that humans react to the world around them
with their entire being through their behaviour and physicality; cognitive-
ly, emotionally, and reactively. We were mainly concerned with the degree
to which the art of photography can be developed through psychosomatic
disciplines. The disciplines of a psychosomatic nature which were repre-
sented at the workshop, such as (inter)acting with the inner partner, work
with voice (Ivana Vostarkova), or with body (Feldenkrais Method), en-
hance our ability to be understandable, to perceive the present moment and
our surroundings, and help define one’s own themes. The workshop took
place at the Performance Studio of the Faculty of Fine Arts at the Brno
University of Technology. The outcome was photography which was se-
lected on the basis of its direct and accessible capacity for self-expression
via image, as performance artists often employ the medium to this end.
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Emancipace a katarze?
/ Emancipation and Catharsis?

MgA. Jiri Skala, odborny asistent Ateliéru intermedialni
tvorby III AVU v Praze

Assistant Professor, Studio of Intermedia 3, Academy of
Fine Arts in Prague

Anotace: Poslednich Sest mésici mam intenzivni nutkani si sednout
a vypsat se z nékolika poslednich Zivych akci; z téch, kterych jsem se
v posledni dobé zuicastnil jak aktivné, tak i pasivné. Zarovei jsem si
potfeboval urovnat informace, jeZ jsem si za podobné obdobi o médiu
performance precetl. Diky pozvani na tuto konferenci se mi naskytla pri-
leZitost posadit se a néjakym zajimavym zptisobem se pokusit verbalizo-
vat nakupeny zkuSenostni a informacni zmatek tykajici se této umélecké
formy. Abych se nezasekl na svych pocitech, ptijdu radéji rovnou k véci
a vyjmenuji nékolik bodl, kterym se pokusim ve svém textu vénovat.
Za prvé je to nepritomnost teorie performance ve vytvarném uméni. To,
co nam akademicky svét poskytuje, je pouze historie této umélecké for-
my nebo nesCetné mnozstvi eseji o ni. Dale je to komplikovany vztah
umélecké obce k dokumentaci performance a jejimu naslednému pouZziti
v ramci provozu, bud’ jako zaznamu, nebo uméleckého artefaktu. Vy-
sledkem je konflikt, kdy mensi ¢ast umélcti, kritikd a kunshistoriki toto
médium adoruje a upfednostiiuje na tkor dalSich. To se odehrava na bazi
konven¢nich moralnich kédt, coZ podle mého nazoru zabraiuje umél-
ctim v realizaci esteticky zajimavych experimentd v ramci tohoto média.

Abstract: The past six months I have had an intense urge to sit down
and write all of the past live events, those which I have recently attended
both actively and passively. At the same time, I have had the need to or-
ganise information that I have read about the media of performance art
up to now. Well, thanks to an invitation to this conference, I now have
the opportunity to sit down and try to verbalize in an interesting way
the acquired experiential and informational confusion regarding this art
form. But not to dwell on my feelings, I move straight to the point by list-
ing a few phenomena which I will try to deal with in the following text.
Firstly, it is the absence of a performance theory in visual arts. All that
the academic world offers is not more than the history of this art form or
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a myriad of essays about it. Secondly, it is the complicated relationship
of artistic communities to performance documentation and its subsequent
use in the operation, either as a record or an artefact. The result is a con-
flict where a smaller part of artists, critics and art historians adore this
type of medium and favour it to others. This takes place on the basis of
conventional moral codes, which in my opinion prevents artists to realize
aesthetically interesting experiments using this medium.
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Nechci chybét mezi pozustalymi
/1 Don’t Want to be the Missing One of the Bereaved

Akad. soch. Martin Zet, vedouci Ateliéru video FavU VUT
v Brné

Head of the Studio of Video, Faculty of Fine Arts,
Brno University of Technology

Anotace: Libusin, 15. 8. 2013: Moc velkou radost z toho, Ze to, co mam
rad, se zacina zkoumat a systematizovat, nemam. Tfeba se nakonec né-
komu podaii zjistit, jak se co ma délat a jak je to spravné. A to se pak asi
bude vtloukat studenttim do hlav. Uf.

Libusin, 10. 9. 2013: Jsem rozdvojen. Téma konference mé extrémné
zajim4, ale zaroven je smrtelné, Ze se rizné akcni presahy uzaviraji do
oborti, pfedmétd, a ty se u nas uz natolik etablovaly, Ze se nejenom uci,
ale potadaji se o nich i konference. Pokusim se pfijet. Nechci chybét mezi
pozistalymi... Ale moznd by Slo odmyslet akademické prostiedi a brat
konferenci jen jako zaminku a prileZitost potkat se s kamarady a kolegy
a dozvédét se, o Cem a jak ted’ pfemysleji, na cem pracuji. Nebo se ne-
vyptavat, jen se radovat, Ze jsme na chvili spolu a Ze to, co nas bavi, se
navzdory nasim Zivobytim jesté nepodartilo ochocit.

Abstract: LibuSin, 15. 8. 2013: I’'m not very happy about the fact that
the thing I love is beginning to be subjected to analysing and systematis-
ing. Maybe someone will finally find out what and how to do it and how
it should be done correctly. And this will then be pounded into the heads
of students. Phew.

Libusin, 10. 9. 2013: T am in a cleft stick. I am extremely interested
in the theme of the conference, which has also fatal consequences as the
various action overlaps are enclosed in fields of study and subjects, which
have been established so firmly that they are not only taught, but confer-
ences in regards to these subjects are also held. I will try to attend. I do not
want to be the missing one of the bereaved family... But maybe I could
strip away the academic environment, and take the conference as an ex-
cuse and opportunity to meet with friends and colleagues and learn what
and how they think right now and what they are working on. Or, I won’t
ask any questions, I’ll be just happy that we are together for a while and
that the subject of our profession which we like have not been tamed de-
spite our livelihood.
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Elementarista performance art v soucasnych
spolecenskych podminkach

/ Elements of Performance Art in Contemporary
Social Context

Doc. Mgr. Frantisek Kowolowski, vedouci Katedry malby
FU OU v Ostravé

Head of the Department of Painting, Faculty of Fine Arts,
University of Ostrava

Anotace: Téma prednasky se zaméfi na elementarni formy v performance
art v navaznosti na soucasné spolecenské, kulturni a edukativni konotace
téchto vyznami. Bude se zabyvat vztahem mezi prostorem, Casem a té-
lesnosti a vztahem performera a divdka jako nosnymi prvky umélecké
vypoveédi.

Abstract: The theme of the lecture focuses on elementary forms of per-
formance art in relation to contemporary social, cultural and educational
connotations of these meanings. The relationship between space, time,
physicality, the relationship between performer and audience as the sup-
porting elements of artistic expression.
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Tzv. Akcni tvorba
/ So-called Action Works

doc. Mgr. Vladimir Havlik, vedouci ateliéru Intermedia na
Katedre vytvarné vychovy PdF UP v Olomouci

Head of the Intermedia Art Studio, Department of Art
Education, Faculty of Education, Palacky University in Olomouc

Anotace: Historie pfedmétu vyucovaného od roku 1990 na KVV PdF UP
v Olomouci a KVV PdF MU v Brné. Mezi cvicenim a tvorbou, metodou
a volnosti, svobodou a manipulaci...

Abstract: The history of the course taught at the DAE at the Faculty
of Education, Palacky University in Olomouc and DAE at the Faculty of
Education, Masaryk University in Brno since 1990. Between training and
work, method and free hand, freedom and manipulation...
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Je maska poza? Performance jako niterna poezie,
divadlo jako pateticka proéza

/ Is mask a pose? Performance as Inner Poetry,
Theater as a Pathetic Prose

Mgr. et Mgr. Andrea Vatulikova, studentka doktorského
programu na FaVU VUT v Brné

Ph.D. student, Faculty of Fine Arts, Brno University
of Technology

Anotace: Ve svém prispévku se budu vénovat problematice performance
art ve vztahu k dalS§im uméleckym formam (zejm. divadlu), ale také jejim
presahim mimoumeéleckym (zejm. do sociologie, psychologie). Zaméfim
se predevSim na vymezeni stéZejnich rozdilt mezi performance art (na
néZ budu pohliZet jako na hrani¢ni Zanr, druh platformy, ktera je teku-
ta a hybridni) a teatralitou (jeZ byva povazZovéna za ,,azZ trapné“ rigidni
a strnulou), pfiCemZ mé bude zajimat zejména prostupnost obou téchto
pristupt k performance. Vytycenim rozdilti mezi ,,divadlem jako hranim
roli“ a ,,performance jako prezentaci sebe sama“ se pokusim vysvétlit,
se pokusim ospravedlnit napf. naduzivani kostymi v ,,estetice kreatur”
u queer komunity.

Abstract: In my paper I will address the issue of performance art in
relation to other art forms (especially theater), but also its overlapping
non-artistic forms (especially sociology and psychology). I will focus on
defining the fundamental differences between performance art, which
I view as a borderline genre, type of platform that is fluid and hybrid,
and theatricality, which is considered an ‘embarrassingly’ rigid and stiff,
while I will be particularly interested in the permeability both of these
approaches to performance. Defining differences between ‘theater as role
playing’ and ‘performance as the presentation of oneself’, I will try to
explain if and how it can happen that sometimes ‘a mask is truer than the
truth’ and I will try to justify such excessive use of costumes in ‘aesthetic
creatures’ in a queer community.
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PerformACTION

doc. MgA. Michal Murin, ArtD., vedouci Ateliéru digitalnych
médii na katedre Intermédii FVU AU v Banské Bystrici

Head of the Studio of Digital Media, Faculty of Fine Arts,
Academy of Arts in Banska Bystrica

Anotace: Etapy v ak¢nom umeni poslednych dekad na Slovensku pribli-
Zuje prierez publikdciami, vystavami, festivalmi a akademickymi a mi-
moakademickymi eduka¢nymi aktivitami. Text pribliZuje proces koncep-
tualizacie, intermedializacie a performativizacie sucasného umenia ako
vhodného atribtitu pre jeho mainstreamizaciu a nasledné pouZitie v pop-
kulture a reklame.

Abstract: This overview of publications, exhibitions, festivals, aca-
demic and non-academic educational activities presents stages in the de-
velopment of action art over the last few decades in Slovakia. The text
describes the processes of conceptualisation, intermedialisation and per-
formativisation of contemporary art as suitable attributes for its introduc-
tion into the mainstream and subsequent use in pop culture and advertis-

ing.
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Médium-Software-Spectacle
/ Medium—-Software—Spectacle

Jozsef R. Juhasz, performer

Anotace: Debordska tedria Spoloc¢nost’ spektdklu a performance art.
InStitucionalizované vzdelavanie a tiloha workshopov vo vyucbe (insti-
ticia — artist run organizations — workshop). Efemernost, Time Based
Art a dokumentacia versus umelecka vychova. Performance umenie: Mé-
dium—Software—Spektakl? Narok na performativitu vo vSetkych oblasti-
ach Zivota. Prezentacia knihy: How we teach performance art. University
courses and workshop syllabus. (Valentin Torrens edition).

Abstract: Debord’s Theory Society of the Spectacle, and performance
art. Institutionalized education and the role of workshops in the learning
process (institution — artist run organizations — workshop). Ephemerality,
Time Based Art and documentation versus art education. Performance
Art: The Medium-Software—Spectacle? The right to performativity in all
areas of life. Presentation of the book: The way we teach performance
art. University courses and workshop syllabus. (Valentin Torrens edition).
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Ceské akéni uméni na prelomu milénia
/ Czech Action Art at the Turn of the Milenium

PhDr. Pavlina Morganova, Ph.D., vedouci Védecko-vyzkumného
pracovisté AVU v Praze

Head of the Department of Science and Research, Academy
of Fine Arts in Prague

Anotace: I v 21. stoleti je akce atraktivni vytvarnou formou. Stala se vy-
chodiskem novych postupii participativniho uméni, uméni situace nebo
videoartu. Revoluce v roce 1989 pfinesla nové podminky, funkce i smysl
ak¢niho umeéni. PrestoZe fada umélch zdanlivé kontinudlné pokracovala
ve své tvorbé a objevovaly se nové osobnosti pouzivajici médium perfor-
mance, podstata akéniho umeéni se radikalné zmeénila.

Abstract: In the 21st century action prevails atractive art form. It be-
came the basis to new approaches of participative art, situation art or
videoart. The 1989 revolution brought indeed new conditions, functions
and meaning to action art. Despite the fact that many artists apparently
continue in their action art and new generations using medium of per-
formance have appeared, the essence of action art has changed radically.
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Ma to smysl!
/ It Does Make Sense!

doc. Jiri Kovanda, vedouci ateliéru Performance na
Katedfe elektronického obrazu FUD UJEP v Usti nad Labem,
odborny asistent ateliéru Malitstvi Il AVU v Praze

Head of the Performance Art Studio, Department of Electronic
Image, Faculty of Art and Design, Jan Evangelista Purkyné
University in Usti nad Labem, assistant professor in the Painting 2
Art Studio, Academy of Fine Arts in Prague

Anotace: PoloZena otazka zni, zdali 1ze performance, akce ¢i happenin-
gy vubec ucit, zdali to neni nesmysIné pocinani, které popira podstatu
této discipliny. Jsem presvédcen, Ze vyucovat performance je stejné jako
vyuCovat malifstvi. Baseil mliZze byt jednou napsand brilantni cestinou,
jindy se basnik dopousti fady pravopisnych chyb. Nicméné stéle je to
tataZ basen. Problém je, Ze na uméleckych Skolach se Casto uci spiSe ten
pravopis. Zkusme se tedy zamyslet nad tim, jak pristupovat k ,,vyuce® na
umeéleckych Skolach. Smysl to urcité ma.

Abstract: The question is, whether it is possible to teach performance,
events or happenings, whether it is not unreasonable conduct, which de-
nies the essence of this discipline. I am convinced that teaching perfor-
mance is the same as teaching painting. One time, a poem can be written
in brilliant Czech, other time the poet commits a series of spelling mis-
takes. However, it is still the same poem. The problem is that art schools
often focus mainly on teaching how to spell. Let us therefore contemplate
about how to approach ‘the teaching practice’ at art schools. It certainly
does have sense.

203



Vim, Ze nic nevim: Performativni prednasky a vypoveédi
/ 1 Know that I know Nothing: Performative Lectures
and Statements

Mgr. Jana Pisarikova, studentka doktorského programu
na FaVU VUT v Brné

Ph.D. student at the Faculty of Fine Arts, Brno University
of Technology

Anotace: Sokratv vyrok ,,Vim, Ze nic nevim“ poukazuje na duleZitost
zpochybnéni ziskanych poznatki a obecné uznavanych modelt mysleni.
Na podobném principu funguje i fenomén performativnich prednasek. Si-
tuace, kdy vim, Ze nic nevim, je ryzim stavem pro tento typ performan-
ci a ,statementt“, které od 60. let funguji jako kriticka a sebereflexivni
forma umeéleckého projevu, jehoZ cilem je nejen zviditelnéni obecného
fenoménu prednasek a vefejnych prohlaSeni, ale i snaha o preformulova-
ni zptsobd, jak hovofime o uméni, pficemz sebeprezentace umélce, jeho
Zivota a image se stava stejné tak dtleZitou, jako odborné nahliZeni po-
uceného teoretika umeéni. Tento ¢lanek tak polemizuje nad roli performa-
tivnich prednasSek v souCasném umeéleckém a akademickém diskurzu. Text
Ize také ¢ist jako zamysleni se nad konferenci Akce a reakce, na které se
formaty béZné akademické a performativni prednasky vzéjemné prolinaly.

Abstract: The Socrates’s quotation: ‘I know that I know nothing’ refers
to the importance of challenging the acquired knowledge and generally
accepted models of thinking. The phenomenon of performative lectures
is based on similar principle. The situation in which I know that I know
nothing is a pure condition for that kind of performances and statements
which have existed from the 1960s as a critical and self-reflective form of
artistic expression. Its objective is not only to make visible the phenome-
non of lectures and public statements, but also to try reformulate the ways
how we speak about art. In this context, self-presentation of an artist, his
or her life and image, is becoming equally important as a professional
approach of an experienced art theorist. Thus this article argues about the
role of performative lectures in contemporary academic discourse, and
asks the question in which way their format can be generally character-
ized. The text can also be regarded as a reflection on the Akce a reakce
(Action and Reaction) conference in which the formats of an ordinary
academic and a performative lecture mutually intertwined.
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Akce-dokumentace—akce!
/ Action—documentation—action!

doc. Mgr. David Korinek, odborny asistent Ateliéru supermédii
VSUP v Praze

Assistant profesor at the Supermedia Art Studio, Academy of Arts,
Architecture and Design in Prague

Anotace: Vliv pfitomnosti kamery na performance umélecké skupiny Ra-
fani. Od zdznamu akce po videoperformance. Videodokumentace jako
dilkaz provedené akce. Akce jako diivod k zaznamu.

Abstract: The influence of camera on the performance of the Rafani
art group. From recording of the action up to videoperformance. Video
documentation as a proof of performed action. Action as the reason for
recording.
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Svadéni k umeéni
/ Art Seduction

doc. MgA. Lenka Klodova, Ph.D., vedouci Ateliéru télového
designu FaVU VUT v Brné

Head of the Body Design Art Studio, Faculty of Fine Arts,
Brno University of Technology

Anotace: Prispévek se bude zabyvat srovnanim umeéleckych performan-
ci, které pracuji s nahotou umélce — vlastné spiSe Castéji umélkyné —,
a komercnich erotickych performanci — striptyzt. Jaky je podil svadéni
v soucasném umeéni? Je nahota v performativnim umeéni pouZzita, vyuZita,
zneuZita nebo uZita?

Abstract: This paper will discuss a comparison of art performances that
work with nudity of the artist /female-artist more frequently/, and com-
mercial erotic performances — Striptease. What is the proportion of se-
duction in contemporary art? Is nudity in performative art used, utilized,
misused or applied?
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Rebelujici ucitel aneb Uceni jako partyzanska
performance v kontextu Zivota

/ A Rebel Teacher. Teaching as Guerrilla Performance
Art in the context of life

Ing. et BcA. Milan Kohout, odborny asistent TUFTS University
v Bostonu
Assistant professor, TUFTS University in Boston

Anotace: Téma prednasky se zaméfi na druhou Ceskoslovenskou kultu-
ru jako etickou inspirativni rovinu pro angazované performancni uméni.
Rovnéz se budeme zabyvat tlohou performera v historickém kontextu
spolec€nosti, vyucovanim uméni performance jako sjednoceného chapani
umeéni, Zivota a politiky, a nadrazenosti etické fakulty v umeéni nad fakul-
tou estetickou a kognitivni.

Abstract: The theme of the lecture will be focused on the Czechoslova-
kian ,,Second Culture,“ being the ethical inspiration for The Performance
Art for Social Change. We will also investigate the role of the performer
in historical context; teaching of Performance Art as the unifying princi-
ple of art, life and politics; and the dominance of the ethical faculty over
the esthetic and cognitive ones.
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Skola jako rukojmi piimé akce
/ School as a Hostage of a Direct Action

Pavel Sterec, student doktorského programu na VSUP v Praze
Ph.D. student, Academy of Arts, Architecture and Design
in Prague

Anotace: Pfima akce v kontextu politiky znamena urcitou intervenci,
v nékterych pripadech i nasilnou, ktera nevznikla na zakladé bézné diplo-
macie nebo hlasovani. Ti, ktefi pfimou akci provadéji, se nevycerpavaji
Cekanim na konsenzualni souhlas, a pravé v tom spociva jejich sila. Ne-
Cekat na souhlas k akci a nespekulovat pfilis o konsekvencich je shodou
okolnosti i €asto potfebna vybava performera. Ve svém piispévku bych
se rad vénoval nékterym paraleldam mezi pfimou akci v politickém slo-
va smyslu a akénim uménim. Zvlasté mé budou zajimat ,,pfimé akce*
provadéné studenty v prostiedi Skoly nebo v priibéhu vzdélavacich akci,
jako bylo napadeni Josepha Beuyse studenty béhem jeho performance
v roce 1964, prerusSeni prednasky a politi vodou Jacquese Lacana roku
1972 a nedavné necekané obejmuti Slavoje ZiZeka jednim z posluchaci
jeho prednasky. Zajimat mé bude také moZny potencidl ateliérti perfor-
mance na vysokych uméleckych Skolach jako center vzdélani v obcanské
neposlusnosti.

Abstract: Direct action in the context of politics refers to an interven-
tion, which can be in some cases also violent, and which was not the result
of conventional diplomacy or voting. Those who carry out direct action
do not waste time waiting for consensual agreement and therein lies their
strength. Not to wait for permission to take action and not to speculate
too much about the consequences is coincidentally also necessary equip-
ment for a performer. In my contribution I would like to deal with some
of the parallels between direct action in the political sense and action art.
I was particularly interested in ‘direct actions’ performed by students at
school or during educational events such was the assault of Joseph Beuys
by students during his performance in 1964, the interruption of a lecture
and spilling water on Jacques Lacan in 1972 and the recent unexpected
hug given to Slavoj Zizek by an attendee of his lectures. I will also be
interested in the possible potential of performance studios at art colleges
as centers for education in civil disobedience.
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Uméni byt v obraze. Uméni pedagogiky v case,

kdy se dokumentace uméni transformovala na

,yumeéni dokumentace® a z uméni dokumentace se stava

»umeéni per-formativni re-prezentace“

/ The Art of Being in the Image. The art of education in the time
when the documentation of art has transformed into ‘the art of
documentation’ and the art of documentation is becoming ‘the art
of per-formative re-presentation’

prof. akad. soch. Tomas Ruller, vedouci Ateliéru performance
FaVU VUT v Brné

Head of the Performance Art Studio, Faculty of Fine Arts,
Brno University of Technology

Anotace: Uméni pedagogiky v Case, kdy se dokumentace uméni transfor-
movala na uméni dokumentace a z uméni dokumentace se stava umeéni
per-formativni re-prezentace.

Abstract: Art of education in the time when the documentation of art
has transformed into the art of documentation and the art of documenta-
tion is becoming the art of per-formative re-presentation.

209



Diry v plasti ceského performera aneb
Co bych byl byval fekl na konferenci performerti,
kdybych tam byl byval byl...

doc. Mgr. Jiri Surtivka, vedouci Ateliéru videa, multimédii,
performance FU OU v Ostravé

Head of the Video, Multimedia and Performance Art Studio,
Faculty of Fine Arts, Ostrava University in Ostrava

Anotace: Nékolik problematickych nedostatkii provozu a situace Ceské
performance na pozadi stavu tohoto oboru v EU z vlastni zkuSenosti ob-
lastniho performera. Etablizace performance jako uméni. Kvalita ak¢nich
umélcti. K vyuce performance v CR. Performance ve vefejnych sbirkéch?
Export performance ,,made in CZ“. K problému obZivy performera; dané,
pojisténi... Utulna pro prestarlé performery?

Abstract: Several key deficiencies of the production and the situation
of Czech performance in the context of the position of this field in EU
seen through the very experience of the regional performer. The estab-
lishment of performance as art. The quality of action art performers. On
the teaching of performance in CZ. The performance in public collec-
tions? Exporting performance ‘made in the Czech Republic’. On the is-
sue of earning living as a performer; taxes, insurance etc. “The shelter for
performers-veterans?
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Socialni performativita. Aspekt procesualni
participace v soucasném umeni

/ Social Performativity. The Aspect of Process
Participativity in Contemporary Art

doc. Mgr. Michal Kolecek, Ph.D., dékan FUD UJEP
v Usti nad Labem

Dean at the Faculty of Art and Design, Jan Evangelista Purkyné
University in Usti nad Labem

Anotace: Prispévek nastinuje charakteristiku ftize performativnich a par-
ticipatornich funkci vytvarného dila intenzivné pfitomnych v fadé aktual-
nich uméleckych projevii. Soucasna praxe se usilovné sousttedi na hledani
novych cest vedoucich k navazani komunikac¢nich kanali mezi divakem,
artefaktem a jeho autorem. Jednu z mozZnosti predstavuje pfimé zapojeni
vefejnosti do samotného procesu vzniku uméleckého dila, které tak ziska-
va performativni povahu, nebot’ se vétSinou jedna o fizenou, aktivni a ve
vymezeném case realizovanou spolupraci autora a konkrétni socidlni sku-
piny. Tento dynamicky charakter je navic umociiovan zdmérnym smyva-
nim ustalenych hranic oddélujicich artificialitu od kaZdodenniho Zivota
— sdilené modelovana umélecka dila okolni svét nezobrazuji, nybrZ ho
autenticky spoluvytvareji. Autor pfispévku pfitom tendence k socidlni
performativité sleduje na ptidorysu vybranych historickych kulturnich
projevi, v praci klicovych osobnosti pozdné modernistické konceptualni
atitudy (Joseph Beuys, Allan Kaprow), v teoretickych vychodiscich aktu-
alnich uméleckych proudi a také na zakladé prikladt z vlastni kuratorské
praxe, kdyZ analyzuje projekty Antona Cierného a Kristiny Leko prezen-
tované v ramci prehlidky Brno Art Open 2013 / Sochy ve mésté IV. Upo-
zormfuje tak na stale silici snahu celé fady soucasnych umélci pribliZovat
prozitek uméleckého dila jeho prvotnim ticeltim — byt priibéZnou soucas-
ti Zivota komunity, aby napoméhalo v procesu spolecenské identifikace
a zaroven nahliZelo ontologickou hloubku jejiho fungovani.

Abstract: The paper outlines the characteristics of fusion of performa-
tive and participatory features of an artwork which are intensely present
in a number of current artistic expressions. Contemporary practice is pri-
marily focused on the search for new paths establishing channels of com-
munication between the viewer, the artefact and its author. One of the
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options is a direct public involvement in the actual process of creating
a work of art, which thus acquires a performative nature. Such events are
usually controlled actions that are based on active collaboration betwen
the author and particular social group during delimited time span. This
dynamic character is also increased by the deliberate diminishing of the
steady borders separating artificiality from everyday life; artworks cre-
ated together do not display outside world, but they are jointly forming
it in an authentic manner. The author of the paper observes the tendency
towards social performativity on the pattern of selected historical and
cultural expressions, in the work of the key figures of late modernist con-
ceptual attitude (Joseph Beuys, Allan Kaprow), in the theoretical founda-
tions of current artistic trends, and also on the basis of examples from his
own curatorial practice, when analyzing the projects of Anton Cierny and
Kristina Leko presented in the context of the show Brno Art Open 2013
/ Sculptures in the City IV. He draws attention to the ever-increasing ef-
forts of a number of contemporary artists to bring the experience of an
artwork closer to its primary purpose — to be an ongoing part of the life of
the community so it can assist in the process of social identification and
simultaneously be able to view ontological depth of its functioning.
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RESUME

The publication is a collection of texts on art and the process of perfor-
mance learning. To the circle of authors belong artists-performers, edu-
cators who teach this discipline in art and art-educational schools, and
theorists who examine performative aspects of arts, or subject them to an
in-dept analysis within the framework of doctoral studies. The founda-
tions of the book are constituted by the academic papers presented at the
Akce a reakce (Action and Reaction) conference that took place at the
Department of Art Education at the Palacky University in Olomouc on
24 and 25 October 2013. The papers deal with performativity in visual
arts and its instruction in visual-oriented art schools. This is an attempt
to establish a professional discussion platform, which can subsequently
enter into interdisciplinary dialogue of views originating from the areas
of theater, dance, music, or language performance. Texts presented ex-
plore the shift from existential, ritualized performance of the 1960s to
the analytical (post)production performative strategies, and reflect the
different positions of their authors. For example, Jiti Kovanda maintains
something can be called performance only if it is done with the autho-
rial intention to be a performance, while Pavel Sterec offers a contrary
view from the perspective of postcolonial studies — according to him a
performance free itself from a sectarian position only when performative
practices are used by people outside artistic circles. The variance of opin-
ion also relates to the extent of methodical instruction in performance.
Efforts to establish certain educational practices and exercises (e.g. rep-
resented in educational programmes by Tomas Ruller) are relativized by
the apparent distances from a ‘constructed’ situation, and the reliance on
situational improvisation and intuition (Surtivka), or poetic conceptual-
izations based on associative thought processes (Kovanda).

Performative strategies have also affected the structure and graphic
design of the publication. Openness of the issue was demonstrated by
involving the drawing lots — the order of the articles, the format of the
publication, the cover page design, the size and font of letters — all of
these have been determined by chance. Coincidence, which is an integral
part of a live action, defined the way this book will be perceived.
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Pokud se v odborné literature néco o performanci viibec piSe, vidime
stdle stejné tri Cernobilé fotografie z déjin ceské performance: Stembera
si strkd do Zily na ruce vétvicku, MIc¢och sedi v kouté s noZem na briSe
(nebo naopak) a KniZdk leZi na zemi a chce, aby vsichni kolemjdouci
kokrhali. Kokrhat by méli vsichni ti tupi Cesti kunsthistorici, ktefi tyto
tri fotky stdle dokola navzdjem prejimaji do svych habilitacnich a jinych
texttl a vic nic. Skoda, Ze nevidite, mili ticastnici konference, jak jsem zase
zbrundtnél... Chtél jsem byt kusy...

Jifi Surtivka

NemtiZeme se jen tak omluvit za svou expanzi do vSech myslitelnych
oblasti a interdisciplindrni parazitizmus a v klidu se stahnout ke stojaniim
do ateliérti jako v 19. stoleti. Musime tam byt vyhndni! AZ v tento moment,
kdy budeme zatlaceni zpét, si budeme skutecné svobodné moci vybrat, zda
chceme byt malifi, sochari a nebo primymi akcionisty.

Pavel Sterec
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